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१ 
साहित्य और संस्कृति 


साहित्य का अर्थ । 
- साहित्य की प्रे रक शक्तियां ९ 
« साहित्य के लक्षण ५ 
» संस्कृति से तात्पम १ 
» संस्कृति और सम्यता का अन्तर १ 
» साहित्य क्रौर संस्कृति का सम्बन्ध ३ 
» उपुसंहार । 
मै४१३ीञ४ पी ० सा ज१ सी सी ४डत ० भा सउसज +४४७ ४१७५: १ जी फीजीजीज सीसी जी जीज 
'साहित्य' शब्द बड़ा व्यापक दाव्द है। इसका भ्रथं स्पष्ट करना इतना सरल 
एय॑ नहीं है जितना समझ लिया गया है । साहित्य की व्यापकता उसे सीमा में बाधने 
वे इन्कार करती है। साहित्य ने श्रपनी व्यापकर्ता में श्रनेक ऐसी विद्येषताश्रों को जन्म 
दिया है कि उन सबको एक परिभाषा के माध्यम से व्यक्त करना बड़ा कठिन कार्य है । 
'साहित्य' शब्द यद्यपि भारतीय है फिर भी उसमें श्रग्न॑जी के /लिटरेचर” शब्द 
फी गहरी छाप है। 'लिटरेचर' शब्द की व्युत्पत्ति 'हैटर” प्र्थात्‌ लिखित वर्ग से है 
पसलिए प्रपनो व्यापकता के कारण साहित्य” शब्द में वह सम्पूर्ण सामग्री भ्राती है जो 
लिखी जाती है । 'साहित्य” दब्द संस्कृति के 'सहित' शब्द से लिया गया है। 'सहित' 
पा भ्रथ है प्रनेफ वस्तुओों का भेल्ल या मिलन । कुछ लोगों की ऐसी धारणा है कि 
'यहटित' धब्दे का प्र 'कल्याण' से है । श्रतः साहित्य के मूल में सम्मिलन और 
गाया दोनों ही भाव हैं । वस्तुतः हम किसी भी प्र्थ को ग्रहण करें, बात ध्रूम फिर 
कर एक ही बिन्दु पर पहुँच जांती है । 
एक महत्वपूर्ण वात यह है कि साहित्य” में सामाजिक तत्व विद्यमान रहता 
है । साहित्य का सृजन तभी होता है जवकि उसमें व्यक्ति के साथ समाज जुड़ा होता है। 
वीक जप गे, सदा सामाजिक प्रयोजन रखता है, उसका 
हा 3 पा बज सर्देव विचारों और व के बा का कार्य 
तेवर वही जींचतान हुईं है कि जम श जे हक हक डक कस अ 
गण का को आय बरता है। भारतीय दि के. अकाइन है श्रषवा 
है भाउताय विद्वानों की भांति पाहचात्य विद्वानों में से 
। न 


न्ीची 
है 
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हे 


साहित्य श्रौर संस्कृति कु 


घन विद्वानों के अतिरिक्त हिन्दी में भी अनेक विद्वानों ने साहित्य के स्वरूप को 
स्पष्ट करने के लिए भ्रनेक परिभाषाएं बताई हैं, उनमें से कुछ भ्रश्ुज॒ यह हैं;-- 

७--महावीरप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में “ज्ञानराशि के संचित कोष का नाम 
ही साहित्य है ।* 
का प _-ध्यामसुच्दरदास मे साहित्य शब्द का प्रयोग दो रूपों में किया है--एक तो 
छपी हुई रचना के रूप में भ्रौर दूसरे कलामय पुस्तकों के रूप में । हे 

६--प्रं मचन्द ने साहित्य की बहुत सी परिभाषाओं को देखभाल कर यह निरुय 
दिया कि साहित्य जीवन की श्रालोचना है, चांहे वह्‌ निबच्ध के रूप में हो, चाहे कहानी 
के या काव्य के, उसे हमारे जोवन की श्रालोचना भर व्याख्या करनी चाहिए । 

१ ०--जयशंकर प्रसाद ने साहित्य को काव्य का पर्यायवाच्री माना श्रोर लिखा 
है कि काव्य या साहित्य भात्मा की श्रनुमतियों का नित्य नया रहस्य खोलने में प्रयत्न- 
घील है । न 

११--बाबू गुलावराय ने साहित्य शब्द को संस्कृत शब्द की व्यूत्पत्ति के भ्राधार 
पर समझाने की चेष्टा फी है। वे साहित्य शब्द का विग्रह “हितेन सह सहितम्‌ तस्य 
भाव: साहित्यम्‌” करते हैं । ह " 

इन सभी मत-मतान्तरों के प्राधार पर यह तो स्पष्ट है कि साहित्य शन्द बहुत 
ध्यापक है। यदि इन सभी मतों को ध्यान में रखते हुए कुछ निष्कर्ष दें तो वह कुछ 
इस प्रकार से हो सकता है--साहित्य जीवन श्रौर जगत के सौन्दर्य की भाव॑भई भांकी 
है जिसमें सौन्दर्य श्रौर शिव का समावेश है । साहित्य मूल रूप से सोन्दय्य का पक्षपाती 
है किन्तु सौन्दर्य में पक्षपर बनने के साथ साथ वह समाज को नहीं भुला सकता । 
साहित्य फी मूलभूत प्रेरक .शक्तियाँ हड्सन ने चार मानी हैं-- 
(।) 007 ठ6न्ञॉा० [0० 8 ७ए/०5ञणा श्र्थात्‌ श्रात्माभिव्यक्ति की इच्छा 
(2) 007 06६ 47 96009 थार (४ए 600९६ श्रर्थात्‌ मनुष्य और उनके कार्यों 
पे प्रति एचि (3) 00 0९४ गा 06 छणात ० उ०्शथा॥ या एगंणा ४७ 
॥ए6 एव 9 6 एणा१ 0 शवएष्ठा॥ध00णा शा जोग्रए] ए९ ९०१०० 770/0 ७० 
५४४४५ प्र्थात्‌ संसार के प्रति हमारा भ्राकर्षश प्रौर कल्पना जगत के निर्माण कौ 
प्रगति (4) 007 0ए6 ० एणा॥ 88 0०7 श्रर्थात्‌ रूप-विधान की कामना । 
पेंस्तुतः टृडसन द्वारा बताई गई ये चार बातें बड़ी महत्वपूर्ण हैं। इनके अतिरिक्त साहित्य 
; 7 प्रित करने वाली कुछ और भी शक्तियां हैं-मानव ज्यों-ज्यों बढ़ता जाता है, 
/ परिष्णति की श्लोर चलता जाता है त्यों त्यों वह साहित्य में भी परिमाजित भर उदात्त 
> तत्यों फो भी लाता जाता है। रुचि-परिष्कार की यह भावना भी सत्साहित्य की प्रे रिका 
2 पैसपर भाती है। इसके भ्रतिरिक्त साहित्य के निर्माण में तन्‍्मयता का भी विशेष हाथ 
0 रफ्ता है। सृष्टि के प्रारम्भ से हो मानव ने प्राइंतिक-सौन्दयं के दर्शव करके विस्मय 


रे धपने प्रन्तर में समेट लिया और विस्मय की इस स्थिति के पदचात्‌ रम्गय पदार्थों 
* एण्शे दृद्धि भोर चेतना को तत्मय कर लिया होगा | 


साहित्य श्रोर संस्कृति 3; 


यह कार्य काव्य से संभव है | श्यामसुन्दरदास ने ठीक हो लिखा है कि- भिन्नभिन्न काव्य- 
कृतियों का समप्टि-संग्रह ही साहित्य है ।' इस प्रकार संग्रह रूप में जो साहित्य है, मा 
रूप में वही काव्य है। काव्य अथवा साहित्य के लक्षणों को जानने के लिए भारतीय 
ग्राचार्यो ने विभिन्न सम्प्रदायों के माध्यम से लक्षण बताये हैं। यह निम्नलिखित हैंः-- 

१. श्रलंकार मतः--दंंड़ी प्रौर भामय इसके अ्रनुयायी थे। इन्होंने अ्र्लकार 
फो काव्य को पझ्रात्मा माना था । 

२. बक्राक्ति मतः--श्राचार्य कुन्तक इसके समर्थक थे। इन्होंने वक्रोक्ति- 
फाव्य जीवितय' कहकर इसे काव्य की आत्मा स्वीकार किया । 

३. रीति सिद्धांत:---इस सिद्धान्त का प्रचारक वामत नामक आचार्य था।॥ 
रीति से इनका श्रभिप्राय पद रचना की विशेषता से था । 

४. ध्वनि सिद्धांतः--श्राचाय॑ श्रानन्दवर्न ने इस सिद्धान्त की स्थापना 
फरके कहा कि जो कुछ झाब्दिक रूप से वरण्णित होता है वही काव्य का लक्ष्य नहीं, 
प्रपितु काव्य का एक व्यंजित श्र भी होता है । इन्होंने इसके महत्व को भी स्वीकार 
किया । 

५. रस-सिद्धांत---इस सिद्धांत के प्रतिपादक भरतमुनि माने जाते हैं। 
इन्होंने रस को काव्य की श्रात्मा स्वीकार किया और कहा कि इसके प्रभाव में कोई भी- 
फाव्य, काव्य नहीं है । 

इन सिद्धांतों को देखने से कुछ श्रलग-पलग विचार सामने श्राते हैं। वास्तव में 
साहित्य के लक्षण बताने के लिए उसके दो भेद स्वत्तः ही कर लेते पड़ते हैं। एक मैद तो' 
शरीर से सम्बन्धित है दूसरा आ्रात्मा से । साहित्य में बाध्य पक्ष की प्रधानता मानने: 
वाले प्राचार्यो ने श्रलंकार को काव्य की गआ्रात्मा स्वीकारा है। संस्कृति के श्राचार्यों के 
प्रतिरित्त हिन्दी के कवि केथवदास 'भूपण बिनु निशिजई' कविता, वनिता मित्र' कहकर 
साहित्य पते भ्रात्मा अ्रलंकार को स्वीकार किया है। 'काव्य-प्रकाश' के रवयिता ने 
प्रलंकार फो प्रधान माना श्रौर श्राचायं विश्वनाथ ने 'वाक्यम्‌ रसात्मकम्‌ काव्यम्‌!- 

पहकर रस को सर्वोपरि माना । पाश्चात्य विद्वानों ने साहित्य के चार तत्व वताये-- 
पत्पना तत्व, बुद्धि तत्व, भाव तत्व और शैली तत्व । इन्हीं के श्राधार पर उन्होंने 
साहित्य के लक्षण बताये हैं ।॥ इस श्राघार पर हम यह निष्कर्य निकाल सकते हैं कि 


साहित्य वह है. जिसमें मनोभावात्मक, कल्पनात्मक, बुद्धयात्मक और रचनात्मक तत्वों 
पग समावेश होता है । 


संस्द्वोतिः--संस्क्ृति का अग्न॑जी शब्द (27006) है। इसी से मिलता-जुलता 
शब्द (4870०0॥ए7७) भर्थात्‌ कृषि है। कृषि की भी एक संस्कृति होती है। क्षषि में 
जिस प्रय्यर वीज बोना, उगना, सम्हालना और सुरक्षित रखना होता है उसी प्रकार 
संस्कृति में संस्कारों के वोज बोये, उगाये श्रौर सम्हाले जाते हैं। इतना ही नहीं, जिसे 


प्रार दोज एक दिन में उगकर वड़ा नहीं हो जाता है, उसी प्रकार संस्कृति भी एक दिन 
में निर्मित नहीं हो जाती | 


हि साहित्यिक निवन्ध 


संस्कृति शब्द की अनेक परिभाषाए' प्रचलित हैं। कई समुदाय तो यह भी कहते 

हैं कि समुदाय जब मानव जीवन की क्रियाञ्रों पर दृष्टि निक्षेप करता है तो उसे संस्कृति 

कहते हैं। नीचे कुछ प्रसिद्ध विद्वानों द्वारा संस्कृति की परिभाषाम्रों का उल्लेख किया 

जा रहा हैः 

१. संस्कृति के क्षेत्र में चेतता और व्यवहार दोनों का विलास रहता है। 

चेतना क्षत्र में संस्क्षति वह ज्ञान समीरण है जो मानव जीवन की सरिता में क्रियानुराग 

भावोमियों को जन्म देकर युग-तल पर अपने गति-चिन्ह अपित करती चली जाती है, 

जिसका आरलिगन सरस एनं मधुर है, और उसमें भा की भयंकरता नहीं होती । 

चेतना ओर व्यवहार दोनों से पुष्ट जीवन ही संस्कारमय जीवन होता है। मानवीय 
निष्ठा और विश्वास का श्राश्नय लेकर संस्कृति हो धमं के रूप में प्रकट होती है ।” 

“-डा० सरनामसिह शर्मा अरु्ण' 

२. “किसी देश या समाज के सुधार या परिष्कार का कार्य एक दिन में नहीं- 

' होता, उसके लिए एक दीघंकाल, सतत प्रयास एवं दीम्र लगन की आवश्यकता होती है। 

उस समाज के सुधार एवं परिष्कार की एक दीघं परम्परा होती है, उस परम्परा में 

प्रचलित, उन्नत एवं उदात्त विचारों की प्यू खला ही किसी देश या समाज की संस्कृति 


कहलाती है ।”! 
“+डा० द्वारिकाप्रसाद सक्सेना । 


- संस्कृति श्रौर मानव का अभिन्न सम्बन्ध है प्रौर उसकी प्राचीनता भी इतनी 
ही है जितनी मनुष्य की । परल्तु संस्कृति का विकास सहज ही मनुष्य के संस्कारों के 
साथ होता है । मनुष्य कुछ सहज वृत्तियों को लेकर इस पृथ्वी पर श्राता है भ्रौर वे ही 
सहज वृत्तियां परिवेश को पाकर पनपतों हैं। मानव का प्रत्येक कार्य परिस्थितियों पर 
निर्मर करता है। परिस्थितियों को पाकर सहज वृत्तियों के परिष्कृत होने की इस क्रिया 
को संस्कार कहते हैं । इन्हीं संस्कारों के द्वारा मानव कर्म बनते हैँ । इन्हीं संस्कारों के 
अनुरूप ही कर्म-पद्धति को जन्म मिलता है। इन्हीं संस्कारों की गठित समप्टि का नाम 
ही संस्कृति है । 

सभ्यता श्र संस्कृतिः--को कई वार एक ही समझ लिया जाता है, पर 
यह भ्रम के सिवाय और कुछ नहीं । सम्यता वह वस्तु है जो हमारे पास है। संस्कृति 
वह चीज है जो हम स्वयं हैं। कल-कारखाने, मोटर, हवाईजहाज ओर महल श्रादि 
सम्यता के उपकरण हैं, किन्तु भोजन करने, पोपाक पहनने आदि में हम जिस रुचि का 
परिचय देते हैं, वह संस्कृति है। प्रत्येक सम्य व्यक्ति सुसंस्कृत हो, यह आवश्यक नहीं 
है। क्योंकि संस्कृति का विकास मोटर, महल, पौश्ाक एवं हवाईजहाज में नहीं, वत्कि 
मानव हृदय में होता है । सम्यता के पीछे शहरीपन की गंध है, - वह शहरों से निकत्ती 
कोई चीज है परन्तु संस्कृति का सम्बन्ध ग्रामोण जीवत से है। एक शब्द में तम्बता 
वाह्य वस्तु है और सैंस्क्ृति श्रान्तरिक जक्ति । यदि सम्यता शरीर हैं तो संस्कृति ग्रात्म ।' 
सम्यता .एक पुष्प है तो संस्कृति सुगन्ध है। दिनकर के श्रनुसार “संस्कृति सुत्र नही, 


साहित्य और संस्कृति हट 


सदाचार है, वह ताकत नहीं विनम्नत्ता है, संस्कृति विजय नहीं मैत्री है।” सच पूछिये 
तो 'कल्वर' का सही अनुवाद संस्कार नहीं कृषि होगा जो #षण अ्रथवा खेत जोतने का 
पर्याय है। मनुष्य की झ्ात्मा भी सेत के समान है। उसके भीतर हल की जितनी” रेखाएं 
खीचीं जाती हैं वह उत्तना ही मुलायम होता है, उर्बर होता जाता है । बस परिस्थितियों 
की जटिलता के साथ संस्कृति की जद्िलता श्रावश्यक है । जिस देश की परिस्थिति 
जितनी भ्रच्छी होगी, उसकी संस्कृति भी उत्तनी ही थैभवपुर्ण होगी। सम्यता वाह्म 
श्रावरण है, पर संस्कृति और श्ात्मा के तारों में साम्य है। दया, करुणा, विनअता 
श्रौर कोमलता सभी सुसंस्क्ृति के ही तो प्रतीक हैं । 


यदि थोड़ा वारीकी से देखा जाय तो सम्यता संस्कृति प्रकृति से भी भिन्न गुण 
है; फ्रोध श्राना प्रकृति है परन्तु उसको रोकना संस्कृति का द्योतक है । प्रतिशोध की 
भावना प्रकृति है श्रोर उस जहर को पचाकर श्रमृत बताना संस्कृति से ही संभव है । 
प्रकृति एक सर्पिणी है जिसकी कुण्डली के बीच पड़ी हुई ढुनिप्वां बेचेन है श्रौर छुटपटा 
रही है, संस्कृति एक ऐसा मंत्र है जो इस बेचैन भौर छट्पटाते संसार को शांति भौर 
ऐदवर्य प्रदान करता है। सम्यता जब श्रपनी सीमा पर पहुँची तो एटमब्म और 
मेघाटन बस को जन्म दिया। संस्कृति घह गृण है जिसके विकसित होने पर यह ये 
संहारक बस गुलाव भ्रौर वम्पा के फूलों में परिवर्तित हो जायेंगे । ह 


जब तक विज्ञान का पूर्ण उदय नहीं हुआ था, सम्यता भर संस्कृति के बीच 
प्राज की यह खाई नहीं थी। सम्यता दारीर का गुरा है भौर विज्ञान की समस्त कार्ये- 
क्षमता छ्वरीर के लिए है | डा० नगेन्द्र के भ्नुसार, “संस्कृत भ्रवस्था का नाम ही संस्कृति 
है भ्र्थात्‌ संस्कृति मानव जीवन की वह भवस्था है जहां उसके प्राझृत राग, द्वृषों में 
परियाज॑न हो जाता है।” इसके साथ-साथ दिनकर ने कहा है यह “नाव, गान, नाटक 
भोर फेल-कूद तक ही सोमित नहीं है पर वह इन सबसे श्रागे बहुत दूर तक जाती है ।”' 

संस्कृति श्रोर साहित्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है। संस्कृति श्रौर साहित्य की कसौटी 
मनुष्य है भ्रोर इसको भ्राघारशिला मानव-जीवन है। मनुष्यता की अनुभूति स्वार्थ से 
परे होकर ही भ्रधिक मधुर और सुखदायिनी हो सकती है । संस्कृति भर साहित्य इसी 
मधुरता भर भ्रावच्द के प्रेरक हैं। संस्कृति मानव जीवन का ऐश्वर्य है भर संस्कृति- 
चेतना मानव जोवन का श्राश्रय लेकर प्रकट होती है । मनुष्य की. सहज प्रवृत्तियां 
परिस्थितियों से टकराकर संस्कार का रूप धारण .करदी हैं श्रौर इन्हीं संस्कारों से 
मतृष्य के प्राचार-विचार शुद्ध होते हैं जिनका परिचय लोक-घ्यवहार श्रादि में 
हृष्टिगत होते है। हम संस्कृत उसी व्यक्ति को कह सकते हैँ जो न केवल वाह्म रूप से 
भेद्र बहने योग्य है भ्रपितु मानसिक एस भ्रात्मिक विकास के कारण सुशोल, उदार एन 
भहात्मा कहलाने योग्य है। संस्कृति प्रखण्ड भौर प्रविभारज्य है। इसके विभिन्न स्तर द्दो 
उठते हैं, नंद नहीं, यथा समाज-संस्कृति, युग-संस्कृत्ति । समग्र विदव की एक सामान्य 
मानवेंस्टृति है, जिसकी व्यापकता, विशालता का प्रनुभव होना सरल नह * “८ 


छः « , साहित्यिक निवन्ध 


प्ानव समाज. में परम्परानुकूलता का-बड़ा महत्व है। मानव प्रपनी जाति में प्रविभाज्य 
हैं; जैसे जीवन ।. लौकिक सीमाए मानवता, को विभक्त-नहीं कर-सकती श्रौर त-मानवीय 
संस्कृतिःको-ही । जिस - जाति के संस्कार -जितने व्यापक,-जितने- सामंजस्यपूर्ण होते हैं 
जहू-जाति उतनी ही संस्क्ृत होती है। मनुष्य के संस्कार निरंतर हैं--प्रौर संस्कृति भी 
बादवत और-निरंतर है । 

साहित्य श्रोर संस्कृति का सम्बन्ध 

(१) ऐसा कोई भी कलाकार नहीं होता जो प्रतीत के सांस्कृतिक मल्यों को 
भूल जाय क्योंकि संस्कृति की परम्परा कभी नष्ट नहीं होती है, और यदि वहु-नष्ट 
हो जाये. तो समूचा मानव साहित्य नष्ट हो जावे । मौलिक मानवीय संस्कारों को लेकर 
चलने .वाले साहित्यकार की रचनाए देशकाल की सीमाए' तोड़ कर सर्गप्रिय हो जाती 
हैं । मंगलमय भावना की कौन सराहना नहीं करेगा ? इसो कारण कालिदास कृत 
अभिज्ञान शाकुन्तलम' ने तथा शैक्सपियर की रचनाझों ने विश्वस्याति प्राप्त की । 

(२) साहित्य संस्कृति का इतिहास है। साहित्य वही है जो श्रनेक मनुष्यों के 
मानसिक स्तर को ऊंचा करके उन्हें मानव जीवन के सुख-दुख के प्रति संवेदनाशील 
बनाये । जो साहित्य मनुष्य को इधर-उधर घुमाता फिरता है, वह सच्चा साहित्य नहीं 
है । इस प्रकार का साहित्य श्रच्छी संस्कृति भी नहीं वना सकता है। प्रत्येक देश या 
जाति के श्रेष्ठ कवि या साहित्यकार श्रपती जाति के जागरूक प्रहरी होते हैं । देश या 
जाति की संस्कृति उनकी वाणी में बोलती है । 

(३) साहित्य का प्रयोजन श्रानन्द लाभ कराना है और इसी भांति संस्कृति का 
लक्ष्य भी मनुष्य को आ्ञानन्द लोक में ले जाना है। “प्रत्येक सकुमार कला की भांति 
काव्य का उहू ए्य भी भावोत्यित श्रानन्द को विशुद्ध तथा सर्वोच्च सृष्टि करना है ।” 
मनणष्य के संस्कार श्लोर परिष्कार नाना धामिक साधनाग्रों श्रौर कलात्मक प्रयत्नों के 
परिणाम हैं । इन सबका लक्ष्य आनन्द ही है श्रोर इसीलिए 'सर्वेभवन्‍्त सुखिनः की 
प्रार्थंभा की गई है। 

(४) संस्कृति के मूल तत्वों की उदारता देशकाल से वाधित नहीं है । सम्यता 
प्रौर धर्म में उयल-पुथल हो सकती है पर संस्कृति का मौलिक रूप चिरंतत श्रौर 

: स्थाई हैं। भारतीय संस्कृति इस वात का .जीता-जागता उदाहरण है| उसने विदेशी 
सम्यताग्रों से श्राक्रान्न होकर भी अपने तात्विक गुणों का परित्याग नहीं किया । 
साहित्य भी देश और काल की सीमा से मुक्त है, क्योंकि उसमें शुद्ध संस्कृति प्रवाहित होती 
है । युग विशेष को लेकर चलने वाला साहित्य उसके साथ ही समाप्त हो जाता है। 

. वह मानव-साहित्य की कस्ौटो पर नहीं कसा जा सकता । रीतिकालीन साहित्य उसका 
उत्तम उदाहरण है । 

(५) मनुष्य जब अपने मानवीय विचारों को छोड़ देता है तो वह मानवता के 
झासन से नीचे गिर जाता है। उसके विचारों में भी विकार उत्पन्न हो जाता है। 
परिणामस्वरूप साहित्य श्रौर संस्कृति दोनों ही विकार-प्रस्त हो जाते हैं। मंस्कृति 


, साहित्यि श्लौर संस्कृति कि 


राष्ट्रीयता की प्रेरक श्रोर पोषक होती हैं। गतिहीन राष्ट्रीयता को गति देना संस्कृति 
का ही बाय है शोर थेसे भी संस्कृति श्रोर राष्ट्र दोनों का पोषण साहित्य से होता है । 
प्रतः साहित्य व संस्कृति सम्बन्धित हैं । जब संस्क्ृति-प्र रक शक्ति किन्‍्हीं विशेष हृदयों में 
प्रनुभूति बनकर श्राती हैं तब संस्कारों के श्राधार पर राष्ट्रीय संगठन का निर्माण होने 
लगता है । इस वात को मानने से कोई इन्कार नहीं कर सकता कि महात्मा गांधी के 
हृदय में उद्भूत राम-राज्य के संस्कारों ने जनता के हृदयों में राष्ट्रीयता का मंत्र फूक 
दिया। गांधीजी के जो संस्कार संस्कृति के प्र रक थे वे साहित्य के मंद स्तर को तीत् 
एवं तरल करने वाले थे । 
६-साहित्य श्रोर संस्कृति दोनों ही सौंदर्य के पोषक हैं। साहित्य सौन्दये के 
प्रभाव में नीरस है । उसकी स्थिति घूल में लिपटे हुए उस बच्चे की सी है जो चारों श्रोर 
हाथ पैर तो फेकता है किन्तु कोई उसकी सुनता नहीं । सच ही तो है, सौंदय-बोध के' 
प्रभाव में साहित्य की भी क्या महत्ता रह जाती है। यह बात केवल साहित्य के ही 
साथ लाश नहीं होती वरन्‌ संस्कृति भी इससे भ्रदछ्ृृती नहीं है। ये दोनों श्रन्योन्याश्रित 
£ बयोंकि दोनों ही श्रान्तरिक तत्व हैं । 
७-सेंस्कृति प्लौर साहित्य दोनों का यूल श्राधार समाज भ्रथवा मानव जीवन है 
श्स वाल को पूरवी तथा पश्चिमी विद्वानों ने एक स्वर से स्वीकार किया है कि जीवन 
प्रौर गमाज के प्रभाव में साहित्य खिलवाड़ मात्रा है। श्रत, इस तक॑ के श्राधार पर तो 
यह सिद्ध होता है--मानव से विरहित होकर साहित्य की स्रष्टि नहीं हो सकती है । 
संस्ट्ृति का उहं श्य मानव जीवन को ऊचा उठाना है--उस ऊचाई तक ले जाना है 
जिस पर पहुँच यार परिप्कारों की श्रावशयकता तक नहीं रहती है | संस्क्ृति का मंगल- 
मंद सुसद रबर सामान्य गुणों के कारण व्यक्ति से समाज में होकर श्रानन्द की शोर 
चलता है । 
प-पंरझुति शोर साहित्य दोनों ही सामाजिक मर्यादायं के पोपरण-कर्ता हैं । 
दोनों ही परनिष्ट मित्रों की तरह एक दूसरे का ध्यान रखते हुए श्रपना कर्तव्य पुरा 
फरने ७। साहित्य शोर संस्कृति में जित मर्यादाप्रों का पोपण किया जाता है उन्हें धर्म 
नाम मे थी घशिहित किया जाता है। धर्म संस्कृति का ही भ्रग है। मानव वर्ग श्रौर 
गानर्सरशति प्रनिन्न है। तंस्कति का विरोध साहित्य का ही विरोध है। | 
$+उन्पति सामादिक व्यवहारों की निर्धारणी, भाषा श्रौर साहित्य की 
पिया ९ सच्ठति में पारस्परिदता के संस्कार का बड़ा महत्व है । जिस संमाज 
ये प्परियों पी उत्तियं जितनी व्यापक, उदार श्लोर समन्वयपूर्ण होती हैं वह समाज 
उतना हो उच्धत शेद्ा ईै--उन्नत समाज में उन्नत साहित्य की सर्जना होती है । 
।. रष्टत का सम्बन्ध दूसरे देशों से भाषा के माध्यम से होता है। जब 
धरे पर पी परुपर मिद्धती हैं तो भापा उनके वोच में मध्यस्थता का कार्ये करती 
९ | पटो मण्पस्पता सौहित्य में दी चलती है। साहित्यकार के भावों को पाठक तक 
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४ पए भापा ही काम प्राती है। भाषा सांस्कृतिक चेतना का श्रादि- 


श्‌० सं हिर्तियिके-निन्येंद 
स्वरूप है । उसके बिना संस्कृति की कल्पना भी नहीं की नी सकेती है। जिस प्रंकीर 
संस्कृति के विकास मार्ग में भाषा के परिवर्तन हृष्टिगोचर होते हैं उसी प्रकार साहित्य 
के विकास पथ में भी। श्राज सुंदूर देशों में फैलती हुई पाइचात्य संम्यंता श्रोरं संस्कृति 
का मूल स्रीत॑ भाषा ही है । 


संस्कृति और साहित्य को जोड़नें का कापय॑ प्रकृति भी कंरती है। इतना हो नहीं 
धर्म का कार्य भी महंत्वंपूर्णां हैं। साहित्य ओर संस्कृति कें वीच॑ धर्म संम्बन्धे सूत्र का 
कार्य करता है। घमं की संकीरांता से साहित्य में भी संकीणांतां आ्राती हैं। इन सभी 
तथ्यों से साहित्य और संस्कृति का सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता है । 


ह सारांश:--संस्क्ृति और साहित्य में श्रादान-प्रदान की झक्ति रहती है। जब 
दो जातियों की संस्कृति एक दूसरे से मिलती है तो उनमें पारस्परिक श्रादान-प्रदान 
होता श्रावश्यक है । दोनों की रुचि, व्यवस्था, भापा और भाव-पद्धति पर प्रभाव पड़ता 
है। इन्हीं के कारण उनका साहित्य भी प्रभावित होता  है। श्रग्र जों के सम्पर्क से जिस 
प्रकार भारतीय साहित्य और संस्कृति प्रमात्रित हुए हैं, उसी प्रकार उनके (पंग्र जी) 
साहित्य श्रौर संस्कृति भी अछूत्रे नहीं रह सके हैं। यदि साहित्य और संस्कृति के 
इतिहास की खोज की जाय तो उनका श्रादि-स्थान वेद में ही मिल जायगा । प्राचीनता 
की हृष्टि से ही नहीं वरन्‌ विकास की हृष्टि से भी भारत का नाम श्रग्रणी है। 
भारतीय संस्कृति ने श्राध्यात्मिक क्षेत्र में बहुत झ्याति पाई है जबकि इतर देशों की 
संस्कृति ने भौतिकता की परिधि तक ही अपने को सीमित रखा है । भारतीय दर्शन ने 
जिस श्रद्वत तत्व की कल्पना को उसमें निवेरता के परे एकता का पाठ है । भारतीय 
साहित्य की परतन्त्र श्रवस्था में भी कोई न कोई साहित्य श्र संस्कृति का पल्‍ला पकड़े 
प्रवश्य मिलता है । भारतीय संस्कृति में चाहे कितना ही विदेशीपन श्रा जाये परन्तु 
भारत श्रपनी श्राध्यात्मिक शक्ति को नहीं भूल सकता है। 'सर्दों भवन्तु सुखिनः” की 
भावना सर्देव भारतीय मस्तिप्क में जमी रहेगी क्योंकि मानवता का कल्याण इसीसे 
संभव है । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि साहित्य श्रीर संस्कृति का घनिष्ट सम्बन्ध है । 
दोनों में से किसी एक को भ्रुला देना दूसरी के साथ श्रन्याय करना है। वास्तव में जिम्त 
देश में साहित्य श्रौर संस्कृति कदम से कदम मिनराकर चलते हैं, वह देश उन्नति के 
शिखर पर पहुँच जाता है। 


ब्र्‌ 
सत्य॑ शिव॑ं सुन्दरम्‌ 


१, उर्त्पत्ति और इतिहास १ 

२, सत्य झिद्व सुन्दरम का सम्बन्ध ) 

४, सता शिव सुन्दरण का समन्दय । 

४. सत्य और उसके रूप १ 

५. कल्पना श्रीर कति सत्य 

६. साहित्य में शिवम्‌ 

७, साहित में सुन्दरम्‌ १ 

८, उपहार 
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फाव्प में सत्यंम्‌ शिवं सुन्दरम्‌ 

उत्पति तथा इतिहासः-विसी वस्तु के प्रचार पा जाने पर लोग उसकी 
उत्पत्ति व इतिहास प्रादि के बारे में प्रायः उदासीन से हो जाते हैं । नवीनता ही कोतू- 
एल उत्पप्न कारती १ । जिससे पनिष्ठता होती है उसके कुल श्रौर जाति की ओर ध्यान 
नहीं दिया जाता है। जीवन में प्रचलित लोकोक्तियों के समान साहित्य में 'सत्यं शित॑ 
सुख्दरम्‌' की पदावली प्रयोग में श्राने लगी है श्रोर इसकों उपनिषद्‌ बावय का सा 
महत्व दिया जाने लगा है । कुछ भारतीय विद्वानों ने इस धारणा को विदेशी बताया है । 
उसके प्रनुसार यह यावय यूनानी दा्निक प्लेटो के 'ग॒॥०४ ॥0॥7, 0 8000, (० 
८३७ ७)' वा घाव्दिक प्नतुवाद है। कुछ विद्वान इस धारणा को भारतीय मानते हैं 
गयोकि भारतीय वाह मम में रवीन्द्र के पिता ने इसका प्रयोग सर्मप्रथम किया था । 
फिल्तु इसके विषय में उनके पाधार दंग भ्रनी तक कोई पत्ता नहीं चला हैँ । राजाराम 
मोहन राय ने बद्य-समाज की स्थापना में सर्वप्रथम इसी वावय का प्रयोग किया था । 
एसगे पश्चात्‌ बंगला साहित्य में इसझा प्रयोग हुमा झौर वहां से हिन्दी साहित्य तक श्रा 
पररैंदा । थथपवि यह प्ादर्श-वाक्‍्य विदेशी हूँ फिर भी हिन्दी-साहित्य के गले का 
एार दना एस है । व्गरण स्पष्ट है कि यह भारतीय साहित्य के लिए नवीन नहीं वरन्‌ 
उसके झनुएप ही है घोर भारतोय संस्कृति, घर्मं तथा दर्शन से इसका इतना घनिष्ट 


परयग्य ए दिए हम रंगे झलग 


ते हम रंगे झलग नहीं कार सकते । भारतीय वाह मय के 'स़च्चिदानन्द शब्द 
भ हा शोर धानरन्द सुरक्षित हूँ । शिवंम्‌ और सुन्दरम्‌ का प्रयोग हमें 'किराता हु नीयम' 
छप पे दी ्दगोचर रोना 


रे 
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० साहित्यिक-निवन: 


को बताया है कि ऐसे वाक्‍्यों का बोलना जो दूसरे के चित्त में उद्देग उत्पन्न न करे ज॑ 
सत्य, प्रिय भौर ह्वितकर हों तथा वेद-शास्त्रों के प्रनुकूल हों, वाणी का तप कहलाता है- 
अनुद्दं गकरं॑ वाक्य सत्य प्रियहितं व यतृ । 
स्वाध्यायाम्यसनं चेव वाडः मयं तप उच्यते ॥॥' 
सत्यं प्रिय हितं को भारतीय संस्कृति तथा सत्यं, शिव क्य-द्योतक मानाज 
सकता है । सत्य शौर शिव का समन्वय करते हुए कवि रवीद्ध ने श्राचाय॑ क्षितिमोहः 
सेन के 'दादू” नामक बंगाली ग्रंथ की भूमिका देखते हुए बताया है कि 'सत्य की पूण 
सौंदय में है, विष्णु की पूजा नारद की वीणा में है ।' भ्रस्तु इस शब्दावली का श्रांशिव 
रूप भारत में प्राचीनकाल से चला श्रा रहा है क्योंकि साहित्य शब्द के मूल में भी इस 
घारणा को छिपा हुआ पाते हैं। साहित्य शब्द का भारतीय मनीपियों ने “जो हि 
सहित हो” का अर्थ लगाया है। काल से प्राप्त श्रानन्द सुन्दरम्‌ का ही एक रूप प्रतीः 
होता है श्रोर सौंदर्य भी सर्भथा सत्य से रहित नहीं हो सकता । यह तो निश्चित है वि 
जिस रूप में हम भ्राज इस वाक्य का प्रयोग देखते श्रौर करते हैं वह प्राचीन युग में नह 
मिलता । [ श्रतः इस झब्दावली को पश्चिम की देन मानने में श्रापत्ति नह 
होनी चाहिए । 
सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ का सम्बन्धः--क्रमश। ज्ञान (ग00॥०086) भावन 
(7००॥४7४) और संकल्प (७॥78) नाम की मनोवृत्तियों और घानमार्ग, भक्ति मार 
तथा कम मार्ग से है। 'सत्यं शिव चुन्दरम्‌' विज्ञान, धर्मं तथा काव्य का परिचायव 
सूत्र भी है । हम इसको प्रत्येक में अलग-अलग भी देख सकते हैं--विज्ञान का श्रर्थ है- 
सत्य निरावरण सत्य । शिनं उसके लिए गौण है। विज्ञान ने पेनिसिलिन की भो रचन 
की है श्रोर परमाण तथा श्रणू वम्बों का भी श्राविप्कार किया है । सुन्दरम्‌ तो उसके 
लिए उपेक्षा की वस्तु है । वह मनुष्य को भी प्रकृति के धरातल पर घसीट लाता है श्री 
गुण को भी परमाणु के रूप में देखता है। उत्तके लिए वीभत्स कोई श्रर्थ नहीं रखता । 
“«- » धमं सत्य में शि्त की प्रतिष्ठा करता है, वह लक्ष्मी का मांगलिक पन्टों से 
प्रभियेक करता है क्योंकि जल-जीवन है, वह कृषि प्राण भारत का प्राण हैं। जिस 
प्रकार सरस्वती में सत्यं शोर सुन्दरम्‌ का समन्वय है उसी प्रकार लक्ष्मी शिर्म॑ श्रोर 
सुन्दरम॒ का सम्मिश्रण है। 
साहित्यि शिव श्रौर सत्यं की युगल-म्रूति को सुन्दरम्‌ का स्वणं-वरण पहन 
छफर उसकी उपासना करता हैं। “उुलसी मस्तक तव नये धनुष वाण लेह हाथ” 
साहित्यिदा के मन में रसात्मक वाक्य वा ही मान है | 
तत्व शिवं युन्दरम्‌ का समन्वय 
भारतीय जीवन-दर्शन प्रत्येक परिस्थिति में समन्वमात्मक रहा हैं। इससे काव्य 
भी गंचित नहीं रह सकता | काव्य और कला दोनों में ही समन्वय दृष्टिगोचर होता 
है । दर्शन में भी ज्ञान, कम और उपासना का समन्वय मिलता है। ईदवर के स्वतप में 
हु ज्ञतु, चित ओर भ्ानन्द का समन्वय पाया जाता हैं और गृरों में भी तीव रूपो-मद, 
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रज और तम का समावेष किया गया है। भारतीय साहित्य मे भी सत्य शिव सुस्त 
पी भावना का उदय बहुत पहिलेसे ही मिलता है। हमारे यहां सरस्वती विद्या की 
देवी को कत्यना 'बीसां-पस्तक-घारिणी' के रुप में की गई है) पुस्तक ज्ञान की प्रतीक 
£ । वीणा मत्तोरंजत, कमल-सोदर्य, विनयशील ब्रादि की परिचायिका हैं| भारतीय 
विद्वान सदैव विद्या तथा साहित्व का जात, सौंदर्य तथा कल्याण श्रादि मानते भराये हैं। 
वास्तविकता तो यह है कि ये सभी प्रदेक होते हुए भी एक है । कवि रवीद्ध ने ठीक ही 
पढ़ा है कि सत्य श्र सौंदर्य का घनिष्ट सम्बन्ध है। सत्य में सौंदय॑ का होना और 
सौदय्य में शिवत्व का होना अनिवाय है ।” 
सत्य शोर उसके रूप 
इतिहास तथा साहित्य का सत्य-नसाहित्य या काव्य के भ्रत्तगंत सत्य से 
वया प्रभिप्राय है । वस्तुतः काव्य का सत्य वैज्ञानिक भौर ऐतिहासिक सत्य से भिन्न हैं, 
धैज्ञानिक सदैध इस मियम का पालन करेगा कि दो और दो मिलकर चार होते हैं, 
परन्तु काव्य के अन्तगंत ये ५ श्रीर ३ भी हो सकते हैं। इतिहासकार की भांति काव्य- 
पगर कथी भी तथ्यों का श्राकलत नहीं करता है । काव्यकार को यह स्वतल्त्रता दी 
जाती है कि वह सत्य को इतिहास से ग्रहण करे और उसमें भ्रपती कल्पनाम्रों का रंग 
भर के उसे मनोरम बनाये । इतिहास में तिथि और सम्वत को छोड़ कर भ्ौर कोई बात 
सत्य नहीं होती है जबकि साहित्य में तिथियों तथा सम्बतों के सिवाय शेष सब कुछ 
यथार्थ तथा प्रमाणित होता है । इतिहास मानवेतर प्राणियों श्र्थात्‌ राजा-महाराजा 
प्रादि बढ़े तोगों को लेकर चलता है जवकि साहित्य जनसाघारण को संस्कृति का 
इतिहास है। सत्य का उद्घाटन करने वाले केवल चार व्यक्ति होते हैं साहित्यकार, 
बानिक, इतिहासकार और दाशंनिक । इनका सत्य श्रध्यात्म होता है जबकि गेज्ञानिक 
का सत्य भोतिक जगत । इतिहासकार उत बीती हुई घटनाओं के गढ़े मुर्दे ही उखाड़ 
] ९ । पेयल साहित्यकार ही ऐसा सत्य-प्रेषक है जो उन इतिहासकार के उखड़े हुए 
रद में जान डालता है। केवल इतना ही नहीं, उसका परिमाज॑न भी करता है । 
ऐ गधारासिह्‌ दिवकर छा '“छुस्क्षेत्र महाकाव्य तथा प्रसाद के 'चद्धगुप्त' व 'स्कन्दरगृप्त' 
पाठ्य देगा उदाहरण-स्वस्प रखा जा सकता है। 
यज्ञ निक प्रौर साहित्यिक सत्य--वैज्ञानिक सत्य केवल भौतिक पदार्थों 
हक मित है । वह सर्वत्र हाइड्रोजन, ग्राक्सीजन भ्रौर हीलियम तथा रेडियम, 
का / विथ्वियम ध्रादि की ही खोज में रहता है। वैज्ञानिक का सत्य रूखा होता है 
जवदि पाहित्यकार अपनी प्रतिभा से उसे सरल एवं प्रभावोत्यादक बना कर जन- 
सा के समक्ष प्रस्तुत करता हर । सेज्ञानिक एक पुष्प पर लगे हुए कुछ सुन्दर 
हि 83 5 अं लह का श्रध्ययन करेगा, वह उसकी बुनियाद 
5 पी क 38 .वैखकर उन्हें मोतियों की, प्रिये द्वारा 
फार्मूला होता है जो अकाट्य है, चाहे स्थिति कुछ भी हो/फ 
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साहित्यकार का दृष्टिक्ोर समय- के साथ बदलता. रहता: है ।..वह “एक ,मत «को ही 
मानदण्ड नहीं वता सकता क्योंकि साहित्यकार को . सदेव समाज के साथ-साथ चलता 
पड़ता है तथा समाज समय -के साथ-साथ बदलता रहता है.। -कवि की भावुकता में :ही 
साहित्य-का सत्य निहित है। प्रभाव-प्रवणा कवि में प्रकृति,का प्रत्येक सुपमामय-करा-नें 
जाने किस श्रनुपम तथा अनिर्भचनीय अनुभूति को -जागृत-कर जाता है। कवि वड़सूवर्ष 
(ए०75४०7॥) के राच्दों में “० प्रा हाल प्राव्शाल( (0फ67 (030 ;9 998९७ 
876 07श58 कर्वा (0-0(2॥ .० 5० तृ९३० #07 (€६8.' ->कवि-की. भावुकता के 
सम्बन्ध में डा० भागीरथ मिश्र कहते हैं कि-“कवि-खोजे - हुए सत्य-के >नग्न ढांचे पर 
रंग एनं रूप भरता है और उसे सरल तथा सजीव,वना देता है। यथार्थ के नोरस दूठ 
को वह कल्पनागत -आ्रादर्श से पल्‍लवित, पुष्पित, हरा-भरा-एवं लहलहा कर. देता है । 
' दार्शनिक के सत्य, गैज्ञानिक के .अन्वेषण एवं.इतिहास-वेत्ता की खोज .. को . यथार्थ, 
उपयोगी एवं श्राकृपंक वनाना कवि का ही काम है । इस पर भी अ्रधिक महत्व / का 
कार्य कवि के लिए हैं--सत्य को अपने घूल चाछत्व.में ग्रहण कर .उसको ..अपने --सहज 
सौन्दर्य के साथ प्रभिव्यक्त करना ।” 
कल्पना श्र कवि. सत्य --अब प्रश्न उठता . है कि कवि का सत्य ज़ब -वैज्ञा- 
निक, दाशंनिक श्रौर इतिहासकार आदि सभी के सत्यों से श्रलग है तो फिर उसके- सत्य 
का क्‍या श्रर्थ है ? कवि १और १ वरावर दो में विश्वास नहीं करता । उसकी राय - में 
एक और एक दो-भी हो सकते हैं तथा एक भी रह सकते हैं । सत्य को दुछ सीमाग्रीं 
में नहीं वांधा जा सकता । कवि फोटो-कँमरा.के निष्क्रिय सत्य “का उपासक, नहीं. है 
परन्तु वह तो मानव हृदय के जीते-जागते सत्य का पुजारी है। उसके लिए विचारों -की 
श्रान्तरिक और वाह्य संगति ही सत्य है। कवि हृदय की सच्चाई श्लौर सरलता को ही 
महत्व देता है। कवि श्रपने हृदय को घोखा नहों दे सकता है। उसकी भावना -के -सत्य 
गौर सौन्दर्य में सहज सम्बन्ध स्थापित हो जागा है । 
साहित्यिक सत्य की नितान्त श्रवहेलना नहीं कर सकता । वादू गुलाबराय वे 
शददों में "कवि संभावना के क्षेत्र से बाहर नहीं जाता है, उसके वर्णित बिपय के लिए 
यह बा नहीं कि वह वास्तविक संसार में घटित हुआ हो कि असंभव ने 
हो। 'होरी' नाम का सी गावर्शय मे रहता हो या न रहता हो किन्तु उसने 
जो कुछ किया वह्‌ वही किया जो साधारणतया उसकी जाति के लोग करते हैं | - कहा 
भी है 'असम्भाव्यं न वतब्य प्रत्यक्षमपि दृष्यते!--वह इतिहासों के नामों श्रौर तिथियां 
को महत्व न देता हुश्ना भी भी पूर्वापर क्रम से वंधा रहता। क्रम से बंधा रहता है। वह ग्रकवर को . श्रोरंगजद 
का बैठा नहीं बता सकता । वातावरण का भी उसे ध्यान रहता है । हां, बूरे 
(029!) की बातों में यह भावोद्घाटन की झआावश्यकताश्ों के अनुकूल -मनपाहा 
उलट-फेर कर लेता हैं ।” कल्पना के द्वारा साहित्य में उर्गरा-शक्ति गऔर तय में उर्गरा शक्ति शरीर सपा 
3 029 2008 2720 2500 लक कह संचार होता है जिससे साहित्य वना रहता हैं ग्रेस्यवा काबता प्रौर विज्ञान मे 
क्षोई अ्रन्तर हो नही है। कवि की कल्वता इतिहास के सत्य में कोई व्याषात नदी 
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पहैचाती । कवि कं ग्रहोत सत्य का एक भाग सम्भाध्य सत्य होता हैं। मले ही कवि 
के भस्य में इतिहास का सत्य न मिलता हो फिर भी वह सत्य विश्वसर्नीय होंता हैं । 
प्रंभाद श्रयता कोमायनी के माव्यम से कितता मर्मपुर्ण सन्देंदा दें रहे हैं.-- 
ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्न है, इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की ।' 
एक दूसरे से न मिले सके यही विडम्बना है जीवन की ॥ 
वस्तुतः मानव जोवन प्रतेक मार्ग से श्राप्लावित रहता है, उसमें लाना भाव 
उत्पन्न श्रौर शामिल होने रहते हैं । जो कवि या कलाकार मातव मन का सुन्दरतम 
वित्रगा करने में सफल होता हैं श्रोर पाठक के मन में इसी प्रकार का: भाव जादइत 
दारना है तो यह भी संत्य को एक आवबार है। कुछें विद्वात मनोवृत्तियों के चित्रण को 
पात्य सत्य के रूप में ग्रहगा करते हैं । 
फि फी निरंकुशता भ्रौर संत्य--कहा जाता है कि कवि निरंकुश होता है । 
यह भ्रपनी इच्छानुसार प्रत्येक वस्तु का वर्णन कर सकता है तथा किसी भी मान्रुषिक 
प्रमानुपिक वस्तु को भ्रपनी कविता की विषय-वस्तु वना लेता है । यह सही हैं, पर 
स्वमन्त्रता उतनी ही होती है जब तक कि सत्य का रूप नहीं विगड़ता । कल्पना की 
स्वतसता प्रयोग के साथ-साथ कवि के लिए यह भी श्रावश्यक है कि वह सीमा के 
भीनर रहे । कवि वग वह सत्य कभी सत्य नहीं माना जा सकता जिसमें राम शप्रौर 
लध्मण वोट पैन्ट तथा सीता और उमिला ब्ुस्त सलवार पहनती हों या बाबर को 
प्रगबर का बेटा बताया जाय । कवि की निरंकुशता का तात्पर्य उच्छु खलता नहीं है का तात्पर्य उच्छुखलता नहीं है 
बल्ए प्रवावव्यक दमन से मुक्ति है । कवि के सत्य में ऐहिक तथा श्रामुष्कि सुख का 
फंलात्मयः समन्वय होता है। कुछ अ्रालोचक कहते हैँ कि कवि की कल्पना में सौंदर्य 
पा प्राजाना तो भ्रावश्यक है किन्तु सत्य का समावेश जरूरी नहीं । किस्तु कल्पता-जत्य 
सौन्दय में सत्य की सत्ता प्रापेक्षित है।श्रग्नेजी कवि कीद्स के शब्दों में “86309 
5 | ग्री; वोणगा 9 छव्य०३, ७ वाह 85 था! एछ ा0ए 0णा व्वा।त 2॥0  ए९ 
7९९०0 (० ॥:४०९९” श्रर्थात्‌ सौन्दर्य सत्य है ब्लौर सत्य सौन्दर्य है । यही मनुष्य जानता है 
धोर गही जानने की भ्ावश्यकता है । 
साहित्य प्लौर सामयिक सत्य--साहित्य समाज का दर्पण है। इसके श्रवुसार 
साहित्यकार सब कुछ समाज से बरहरण करता है तथा उसे परिमाजित कर पुनः समाज 
वे लौटा देता है वर्योंके साहित्य सदैव समांज के साथे चलता है । यदि कवि या 
पारित्यवगर ने समाज से पीछे रह कर कार्य किया तो उसके साहित्य की तनिक भी 
पृ नहीं है। कवि को अपने समय के जीवेन को अपने साहित्य में चित्रित करना 
पाहिए। कला के दषेत्र में सामयिक सेत्ये की दूरी का तॉत्पयं समस्य सत्यों से दूरी है । 
नस संचार तो यह है कि साहित्य में सत्यं, शिंस और सुन्देरम में तनिक भी 
रेप नही है। कवि का संत्य हमारे समाज का वल है। वह हमारी श्रवृत्तियों का 
परिष्शार करता है, उनको अपने सहज रे 


शा हज श्रगृत से सीचकर विकसित करता है श्रौर 
टिकाइपुलका झोदन-पापन की कला बताता है। 


श्६्‌ साहित्यिक-निवस 


साहित्य में शिबं--जहां तक काव्य के शिवत्व- का प्रघत है उसके विषय में 
यह कहा जा सकता है कि उसके श्रन्तर्गत काव्य एवं कला का प्रयोजन उमर कर 
पाठक के समक्ष श्राजाता है । इस विषय पर भारतीय एवं पादइचात्य -विद्वानों के मत 
एक नहीं हैं । पाइचात्य विद्वान नीति एवं श्राचार को काव्य में विज्येप महत्व नहीं देते । 
वे केवल 'कला कला के लिए! की उक्ति का सम्थंव करते हैं। इसके विपरीत वे बोग 
जो काव्य और शिवत्व को श्रलग अलग मानते हैं श्रन्य-पथ का अनुसरण कर रहे हैं । 
वास्तव में साहित्य शब्द ही लोक-मंगल की प्रभिव्यंजना करता है । लोक-मंगल और 
कल्याण की भावना से रहित साहित्य कभी भी साहित्य की श्रेणी में नहीं व्हर 
सकता । साहित्य से लोक-मंगल तथा कल्याण का वहिप्कार करना मानव-जीवन का 
तिरस्कार करना है। जो लोग 'कला कला के लिए! के पोपक हैं वे ताहित्य के उत्तर- 
दायित्व को नहीं जानते क्योंकि साहित्य में समाज का स्पप्ट रूप भलकता है। यदि 
साहित्य समाज के मंगल झौर कल्याण को लेकर नहीं चलेगा तो फिर उसे साहित्य ही 
कैसे कहा जा सकता हैं । वह तो श्रेष्ठ साहित्य तभी कहलाने का श्रधिकारी हो सकता 
है जवकि लोक-मंगल तथा दात्याणकारी सामग्री के सम्पुटित झप को स्थान दे । साहित्य 
का उ् इय मनुष्य दो ऊपर देखो की प्रेरणा प्रदान करना है, जीवन के प्रति आस्था 
विश्वास तथा प्राशा उत्पन्न वारना । साहित्य के लिए कोरा यधायंवाद श्रनिष्ट कर है 
प्रौर कोरा श्रादर्शवाद भी ठीदः नहीं है । इस सम्बन्ध में मुन्शी प्रेमचन्दर तथा मैथिली 
धरणा गप्त के विचार प्रदतोषनीय तथा माननीय हैं। यधार्भवाद जहां हमारी श्रांखें 
खोलता है, ध्रादर्धवाद वहां उनमें स्व लाता है, कला का उद्दे इय फेबल मनोरंजन नहें 
होता वल्कि उसी व्याय्या और निर्मा्य करना नी है। वरदि हमते वहा दाह दिया जो देखा 
है तो फिर कला थी विशेषता कया हुई । वथालवाद हम निरागायादी बना देता है। हमे 
संसार के प्रति प्ररंचि हो जाती है, साथ ही जीवन भी इसरो श्रद्धुता नहीं रहता । 
इस लिए यवा्धवाद दे साथ-साथ आदखवाद के लिए भी कलात्मक संकेत होता चाहिए 
साहित्य की पूर्णावा के दिए श्रादर्श प्रौर बचार्थ दोनों का संतलित रूप में होता भ्रावश्यक 
वहीं 
शिव का मापदए्ड है। नंद में किम ही सम्पन्न-एकता हैं। विकास का भी 
यहीं ध्रादर्श है -विश्वेषयाओं की पूरा श्रभिव्यक्ति के शाथ अधिक से श्रविवा सहयोग 
श्रौर संगठन । जो साहित्य हमयो इस बादर्श की ओर श्रग्ररार करता है वह भिवं का 
ही विधायक है। मर्यादा पुव्पोत्तम क्लीरामचच्रजा न ताना के प्रविरोध सेवन का ही 
उपदेश ज्रात-भत्तिपरावण भरत को दिया-- 
क्र्चिदर्थत वा धममर्थ बर्नेश वा पुनः । 
उन्नी या प्रीतिलोभेन कामेन ने विवावसे ॥ 
कच्चिदर्थ च काम थे धर्म व्‌ जयत्तांवरः । 
विनज्य कछाते छालस सवन्विरद सबसे ॥|! 
«वाल्मीकि रामायण ( प्रयोव्याकाम्श, | १००६२ 
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सत्य॑ शिवं सुन्दरम्‌ हर 
“अर्थात्‌ क्या तुम श्रथ॑ से धर्म में भर धमम से श्रथ॑ में तथा प्रीति, लोभ श्रौर 
काम से धर्म में वाघा तो नहीं डालते ? श्रोर क्या तुम भ्रपना समय बांटकर घमे, श्रथ 
प्रौर काम का सेवन करते हो ।” वाद्य गुलावराय के उपयुक्त शब्दों से काफी हद तक 
शिवं का महत्व स्पष्ट हो जाता है। साहित्यकार संसार के दु.ख को श्रपना दुःख, संसार 
के हास्य को श्रपना हास्य एवं संसार की सुखात्मक तथा दुःखात्मक श्रनुभूतियों को 
प्रपनी प्रनुभूतियां मानने लगता है तो मानव जीवन के कत्तव्य पथ पर आ्राकर वही 
सत्य थिव वन जाता है । एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जायगी--राम ने 
धनुप्वाण हाथ में लेकर दुष्ट रावण का संहार किया, लेकिन इस स्थल पर राम ने 
क्रोध व्यक्त किया श्रौर वंश तथा सेना सहित उसे नष्ट कर दिया । इतने पर भी राम का 
रूप वाल्याणकारी है। इस भावना में राम की समस्त समाज का कल्याण करने वाली 
भावना प्रकट हो रही है-- 
जब जब होइ धरम की हानि, वाढ़हि श्रधम असुर शअ्रभिमानी । 
तब तब घरि प्रभु मनुज सरीरा, हरहि कृपानिधि सज्जन पीरा ॥ 
वस्तुतः साहित्यकार का कार्य भूले भटके मानव-समाज को कत्याण मार्ग पर 
लाना है। संसार के वल्याण की भावना से अनुप्रारित कविता वास्तव में शिवत्व का 
सुन्दरतम उदाहरण है। 
साहित्य में सुन्दरमः--साहित्य में सत्यं श्रौर शिव को देखने के पदचात्‌ श्रव 
एऐमें सुन्दरम्‌ के रुप को भी देख लेना चाहिए । इसी सौन्दर्य को कीट्स (6९४) ने 
90॥00) 45 60॥), 70॥) 48 ७६४४३? कहा है। श्राचार्य शुक्त के अनुसार हमारी 
प्रन्‍्तः सत्ता की यही तदाकार परिणति सौन्दर्य की श्रनुभृूति है। सौन्दर्य की जो वस्तु 
सपने न्य या कार के भ्रनुकूल हो, वही सुन्दर है | श्रपनी इच्छा के प्रनृकुल होते हुए 
भी कोई वस्तु सुन्दर या श्रसुन्दर बन जाती है । 
गुन्यर्म फो एक मानते थे । पर कर नल सजा हे से गा श अ 
ग््य पा मनन करते रहे हूँ प्र हमारी बव है हक न हज अनोकिक 4 
« ८ भ रवाद्ध का सत्य, 
न हर हे पौद्यं प्रेमी है । सौन्दर्य की खोज में झुक उसे सत्य नी मिल जाता 
५ 7 पह उसदोे पश्म प्रसन्नता का समय होता है 


५ £। इसी सौन्दर्दष्रियता की प्रव्नत्ति 
ने छझारे वा झाजाय्रों न्‍्र को जन्म द जि ०५ ० 248 कक! अश्ात 
' “5 पजाड्ना को जन्म दिया है जिनमें अपना अलग होने हुए कई ह' 


थित्रं तथा सुन्दरम्‌ से 


सौग्पयं एफ और ६ सप्ड हू 


नव का श्र 


ह तथा उसे विद्येप अनुभव के रूप में ऋद्धणा < 
४ । सौस्य से इखप्त्दा अनुनवकर्ताग्रों के इप्ट्क्ो 


हु। 
प दष्टकाग के साथ खग्दित हो झादी 
: दगरण जो वस्तु एक के सन इन हे 
| 7! ० प्य जा वस्तु एक के लिए सन्दर ८ वेद्दी दूसरे के लिए 
।एघन त्थ्य हक 202 20 
६ इस ठच्य का प्रमाण हम व्यावहारिक ; 
४ ४7।५4 हम व्यावहारिक 


0 5 हि कर ः 
नद्दा हाया-- मान लीदिए +-: क्कि इझ्राधर- 3 
है ६ पवन लाजि क्लि आपके यहां कोई उत्सव 7. 


श्प साहित्यिक-निबन्ध 


है और खुशियां मनाई जा रही हैं लेकिन आ्रापके पड़ोसी के यहां जवान बेटे कौ मृत्यु 
हो गई है । वह शोक सागर में निमग्त है । तब देखिये जो खुशियां श्रापके लिए सुन्दर 
हैं वही पड़ोसी के लिए असुन्दर हैं । हिन्दी के कवि विहारी ने इसका कितना सुन्दर 
उदाहरण दिया है-- 
सीतल तारु सुवास की घटे न महिमा मूरु । 
पीन सवारें ज्यों तज्यों सोरा जानि कपूर ॥ 
विहारी का दूसरा दोहा देखिये जिससे सौंदर्य का ही स्पष्टीकरण होता है-- 
लिखन वेढी जाकी छवी गहि गहि गरव गरूर । 
भए न केते जगत के चतुर चितेरे कूर ॥ 
बिहारी के तीसरे दोहे को देखिये-- 
'समे सर्म सुन्दर सबे, रूपु कुरूपु न कोइ । 
मन की रुचि जेती जितै, तित तेती रुचि होई॥।' 
श्रग्नेजी के कवि कालरिज ने भी यही वात कही है, 'रमणी हम तु में वही 
पाते हैं, जो तुमे देते ह'-0 .809 ! ४८ €८८२८ ०वगा शा ४6 हांए6 ! 
सौण्दर्य साहित्य का शाश्वत गुण है। सुन्दरम्‌ मे भ्रभाव में साहित्य घून्य॑- 
वत है। सौन्दर्य ही कवि का बल और गण है। सौन्दर्य एक बक्ति होती है जो श्रपनी 
प्रोर श्राकपित करती है। इसी सौन्दर्य के बल पर कवि समाज में सम्मानतीय पझ्रौर 
यग-दृष्टा कहा जाता है। कुछ लोगों का कहना है कि कोरे सौन्दयं से साहित्य भ्रनिष्ट- 
कार वन जाता है। यदि साहित्य में परियों और लौकिक सौन्दर्य का चित्रण किया गया 
तो लोगों का जीवन और उसकी सामग्री के प्रति दृष्टिकोण बदल जायगा श्लौर एक 
उपेक्षित भाव उनके मस्तिप्क में घर कर जायगा । पर स्मरण रहे कि सच्चा साहित्य 
कभी उपेक्षित भाव की सृष्टि नहीं होने देगा | कभी २ ऐसा सुना जाता है कि सौदयं 
के द्वारा सत्य की हत्या हो जाती है परन्त यह धारणा भ्रामक है क्योंकि सोदर्य तो 
सत्य में एक निखार लाता है तथा उस पर छींटे छिह़कता है जिनसे श्राननन्‍्द को ग्रंथ 
श्राती है । सौंदर्य की महत्ता और सार्थवता सत्य को स्पप्ट श्रोर श्राकपंक बताते मे 
है । यदि कलावादी की कला इस पर आधारित है, कला कला के लिए है' तो वह 
सौदय्य को कला के रूप में मान कर साहित्य में अवांछनीय चेप्टाएं भी कर सकता है । 
परन्त सौन्दर्य मंगलमय है, रत्य है इ्सलिए एक कलाकार, जो साहित्य को जीवन 
के लिए मानता है, के लिए यह सम्भव नहीं कि वह ग्राकाश-कुनुमा का गे साहित्य में 
वितरित करे भ्रौर यदि वह ऐसा करता है तो समाज में उसका कोई स्वात नहीं है । 
साहित्य में वृद्धि तत्व की नी आवश्यवःता होती है । इसी के द्राझा कवि दाशंतिक 
समस्याओं को सौन्दर्यमय बता कर सरल रूप में हमारे समक्ष प्रस्तुत करता है । सादिसय | 
में वद्धि तत्व और सौन्दर्य का उचित प्रयोग होना चाहिए ताकि साहित्य खिलवाड़ माः 
न रह सके । समाज का दायित्व कवि पर है। यह उसका कल्सना पर ग्राधारित है 
वह समाज के किस अ्रंथ को कैसा बना कर उसे सबके सामने लाता है। जनमाव्रास, 


सत्य॑ शिव सुन्दरम १६ 
उसे उसी रूप में ब्रहग्य करेंगे जिस रूप में कवि या साहित्यकार उन्हें देगा । कवि को 
सामयिक और संतुलित रहना चाहिए। जब कवि कल्पना को चरम सीमा पर पहुँच 

जाता है तो उसका काव्य ग्रतिशय्रोक्ति पूर्ण बव जाता है। भक्ति काल के कवियों में 
जायसी ने बड़ी झतिरंजना का प्रदर्शन किया है। ऐसी स्थिति में पाठक इन लोगों से 
खीज उठता है । विहारी ने भी श्रपने काव्य में बहुत अतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन किया 


है। यथा-- 
इत श्रावति चलि जात उत, चलि छः सातक हाथ । 
चढ़ी हिन्दोरे सी रहे, लगी उसासनु साथ ॥ 

इसी दोहे को लेकर प्राचार्य रामचन्द्र घुक्न ने विहारी की नायिका की स्थिति 
घड़ी के पैन्द्रलम के समान वताई है। यद्यपि उक्त दोहे में कवि ने सूक्ष्म कल्पना का 
परिचय दिया है| परन्तु इससे कवि की महानता की अश्रपेक्षा अदूरदर्शिता ही प्रगठ 
होती है। भ्राचाय॑ रामचन्द्र शुक्त के अनुसारः-- 

“कुछ रूप रंग की वस्तएँ ऐसी होती हैं जो हमारे मन में आते ही थोड़ी देर 
के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हैं कि उसका ज्ञान ही हवा हो जाता 
है श्रोर हम उन बस्लुझ्नों की भावना के रूप में ही परिशत हो जाते हमारी अन्तः 
सत्ता की यही तदाकार-परिणति सौदर्य की श्रनुभूति है'''जिस वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या 
भावना से सदाकार-परिगानि जितनी ही झ्धिता होगी उतनी ही वह वस्तु हमारे लिए 
सुन्दर कही जायगी ।"! 

श्रग्न॑ जी कयि इलि ($॥0॥०$) ने सौन्दर्य को इस प्रकार वताया हैः 

+॥ ए0ह 0070 007 ठ6एशा गपाहर वात का विलावल्यांगा णी 07ा5४ए९३ 


जी 6 कैट परवपिं जांता <डाडा5 वा वीठप््लीा।, बात ता एश50, 708 
ठफा 00॥. । सत्यं शिव सुन्दरग के स्पष्टीकरण के पथ्चात्‌ इसके प्रयोजन पर भी 
दृष्टिपात करना प्रायश्यक हो जाता है । भारतीय कलाकारों तथा मतीपियों 
गला को रादेय से ही नीति-शिक्षत माना ह£ श्लौर पाश्चात्य विद्रान इस तथ्य की 
प्रयोलना पारमे सत्यं, शियं की घ्रात्मा ठुखल डालते है । वस्तुतः कला का जीवन, 
झारगा एगं भावना के धनिष्ट सम्बन्ध $ । दुछ विद्वानों ने दाला को उपयोगितावादी 
सिद्ध झिया है शिनसें महर्मा गांधी शोर टाव्नदाय का नाम उल्लेखनीय है । भनुष्य 
फी भानग्दभगी प्रयूति दी शालि के लिए ज्ञान पिपासा हेत सत्य, इच्छा या क्रियात्मक 
एण्ति के लिए पधिय॑ थी ध्रायग्यातता है । सत्य शिव और सुद्रस में कोई: भी किसी 
पण्णर पं दिनाजन नही किया जा सपना है। कला का महत्व उस फुल की भांति है 
दिस उसके सप्टा ने मिला दिया पर उस प्रृष्प का व्यक्तित्व इच्छुक व्यक्तियों की 
एचएा पर ही निर्नेर है । कोई उनकी सुगन्धि पसंद करता है तो कोई उसे तोड़ कर 
ऐट ये रटत होड़ सें लगादा चाहता है। यदि कया की स्थिति पर भी विचार किया 
जाप हे रर भी रद हो डायग कि कला का महत्व जीवन के लिए है या कला के 


3. 


हुई सग्य छझानन्द को खोजना होता है और आनन्द में लोक-कल्पाण ४ 


रे 
कला--स्वरूप ओर वर्गीकररा 


१. सामान्य परिचय | 
२, भारतीय साहित्य और कला । 
%. पाश्चात्य जिद्दान प्रीर कला । 
४. श्राचार्य शुक्ल का मत । 
५. अनेय का मत । 
६. कला का प्रयोजन । 
७. झलाझ्मों का वर्गीकरण । 
८, प्रेप्ठ कला। 

६. उपमसंहार 

अर) उपयेणी छलाए। 
(ब] ललित कलाए' । 
६-३. 2.20. 00 40...0 40 49. 4. 49...0. 00. 40.20. 0. 40 28.0. 20. 20... 20 0५ 0. 020. 20 20...20- 20-20. 9 2-20 44. 2-00 

छाताः स्वरुप श्रौर वर्गोकूरण:--मानव की कामनाएं सदैव विकास-पथ पर 
चलती रहती है तथा साथ ही मानव को सोचने को वाब्य कर देती हैं ।॥ चेतना-सम्पन्न 
प्राग्यी होने के कारग मानव के मत पर वाह्य संसार की ग्रनेक झक्तियां श्रपना प्रभाव 
छोड़ जाती हैं। बाह्य सौदयं का यह घनीभूत केद्ण मानव के मन में भ्रभिव्यक्ति का 
प्रसार बढ़ाता है। ग्रभिव्यक्ति की इसी भावना से कला का जन्म होता है। वास्तव में 
बाला चनुदिक वातावरण से ही जन्म लेती है ओर विकास पाती है । डा० हरद्वारीताल 
शर्मा का कटना है क्वि सच्ची बात को सीधे प्रकार से कहना ही कला है, घर यह है 
कि बात सच्ची हो अर प्रकार सीथा। सच्ची बात से तालये कलाकार की सच्ची 
ध्रनुभूति से है श्रौर सच्चे और सीधे प्रकार से तात्यय॑ श्रभ्िव्यंजक तत्व से । मंक्षेपर में 
कला यो सम्भावता के लिए ग्रनिव्यंग्य तत्व की भांति श्रश्िब्यंजना के साधन एवं मार्ग 
भी मिलने चाहिए | जहां ये दोनों मिले कि कला वी सृष्टि हुई । कला के कलेवर में 


सच्ची दात और सीधा प्रकार दोनों ही अंश, आत्मा और शरीर को भांति डुड़ें रहते हैं। 
काधग्य मीमांसाझार का श्रथं को हष्टि में मानदी प्रतिना के दो रूप ठहदत 


हैं--भावदित्री और क्ार्ययित्री। कियोर काल में कल्यना इनसे श्रोर मिल जातों हैं, 
वास्तव में इन तीनों प्रतिभाओं के मेल से ही कला का जन्म होता है। पहिले नो कला 
वाघ्य सौदय॑-प्रधान होती है, वही आगे चल कर प्रान्तरिक सौंदय॑ से युक्त हो जाती है । 


कला-स्वरूप और वर्गीकरण 5१ 


भारतीय साहित्य श्लौर कला;:--भारतीय साहित्य में कला का विवेचन 
बहुत कम हुआ्ना है। संस्कृत के श्राचार्यों में भामाहु ने कला के सम्बन्ध में एक दूसरे 
प्रकार से विचार किया है श्र उसने काव्य के चार विभाग किये हैंः:--(१) देव चरित 
(२) उत्पादय (३) कलाश्षय और (४) शास्त्राश्रय । इस विभाजन से दो वातें स्पष्ट हो 
जाती हँ--एक तो यह कि वह कला को काव्य से भिन्न मानता था; दूसरी यह कि 
वह कला सम्बन्धी बातें काव्य का विषय भी बन सकती थी । 

घैवायमों में कला का दूसरा ही रूप दिखाई देता है। वहां पर छत्तीस तत्वों में 
से कला की भी स्वीकृति प्राप्त है अतः संस्कृत साहित्य में कला का विवेचन दो क्षेत्रों में 
हुआ है--एक तो काम क्षेत्र में और दूसरे दर्शन क्षेत्र में। कला विषयक रवीच् के 
विचार भी बड़े महत्वपूर्ण प्रतीत होते हैं । उन्होंने ज्ञान के दो पक्ष माने हैं--कला और 
विद्यान । इन दोनों के भेद को स्पष्ट करते हुये उन्होंने लिखा है--'] ॥॥0 क्षाई 78॥ 
70ए०ब5 गाप्र5छ भाव ॥0 ॥5 60)००.,.. म्ी5 00]००६ 896 67७ 98९९ 
॥) 900/78 ० रणियाशांणा 200 5संथा००,” तात्पर्य यह है कि कला में मानव 
वाह्म वस्तुओं को नहीं, स्वानुभ्ूति की श्रभिव्यक्ति करता है। उसके वाह्य विषयों का 
बगंन सूचना-प्रधान ग्रथों में तया विज्ञान के ग्रथों में किया गया है। स्पष्ट ही रवीद्ध 
पाना वो क्षेत्र में श्रात्मानुभूति को विशेष महत्व देते थे । कुछ लोग ऐसे हैं जो कला का 
उरू ध्य केवल सौदयं-विधान मानते हैं । किन्तु रवीन्द्र की दृष्टि में सौंदर्य विधान कला 
पा एफौ साधन-मात्र है साध्य नहीं। उन्होंने श्रपने निवन्ध में लिखा है कि कला का 
कार्य मानव के लिए सत्य भ्रोर सौंदर्य की एक सजीव सृष्टि करना होता है। 

पाश्चात्य विद्वान शौर फलाः--पाश्वात्य विद्वानों ने कला के सम्बन्ध में 
बड़े विस्तार से विचार किया है। भश्ररस्तू के श्रनुसार कला का मूल मानव की श्रनुकरण 
पारने की प्रवृति में निहित है श्रौर उस श्रनुकरण का विपय भौलिकता की दृष्टि से 
प्रकृति है। दांते ने भी श्रपनी पुस्तक 'डिवायन कामेडिय' में लिखा है कि कला का 
गग्वन्ध प्रकृति श्रोर इंश्वर से है, किन्तु कला प्रवृति न केवल प्रकृति के श्रनुकरण में ही 
शीमित है श्लौर न केवल ईदवर के अनुमोदन में ही। मानव का 'स्व! पूर्णंता को अपने 
पर्दर समाहित परके सर्वोच्च स्थान को अधिकृत करता है। इस स्थान के सम्बन्ध में 
पशोदात पे यह पंक्ति बड़ी महत्वपूर्ण है--'सावार ऊपर माप सत्य, ताहार ऊपर 
भा५ । एक वात यह भी है कि कला एक श्रेष्ठ वस्तु है और अनुकरण की भावना 
मी हे परियत देती हैं; हंसी स्थिति में कला का उत्स अनुकरर से सम्भव नहीं 
जान पह़ता है। दुछ अन्य प्रमुख विद्वानों का मत इस प्रकार हैः-- 
5 दल ० च्राव7 ही || है रा न की अंक जीप 

कह कक १५5 डाश्या वाह वा 5045 एछ०ा८ बात 7०६ [पड 

20 जो स्पप्ड होता है वह यह है कि रस्किन कला को श्रभिव्यंजना-शक्ति 
पनदा दा, इकरे पह भनिव्यंजना अनुशृतिमूलक ्राह्माद की होती है। इसके -,“ 


रं 
॒ञ 
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काला-स्वरूप और वर्गकिरण र्रे 


टॉलस्टाय:--टालस्टाय ने कला-मत्रजन की प्रेरणा को केवल सौंदर्य-बोध की 
बंदिनों ही नहीं माला है उसकी सृष्टि में कला की प्र रगगया भावना संप्र पण की इच्छा में 
निहित है । नतद विचारों के वाहक होते हैं और कला भावना को वाहिका । कला 
निर्माण के मूल में अनुभूतियों की संप्र परयोच्छा विद्यमान रहती है। कला के स्वरूप को 
टालस्टाब ने बिधि-निरयेबों के सहारे आगे श्लीर स्पप्ट करने को चेज्टा की है--“कला 
जैसा कि प्राध्यात्मवादी कहते हैं, ईब्वर था सौंदर्य के किसी रहस्ययूण्ण भाव की भ्रभि- 
व्यक्ति नहीं है, वह तत्ववेताओं के कथनानुसार अपने एकत्रीभ्ृत श्रोज के वाहुल्य का 
उपभोग कराने वाली क्रीढ़ा में नहीं है तथा उसे हम आनन्द भी नहीं कह सकते । 
वास्तव में उसका कार्य मनुष्यों को एक ही भाव में परस्पर बांधना है तथा व्यक्ति और 
मानव थी हिल कामना करना है ।" 
फ्रोंच वा हृष्टिकोग्ग कला उदभावना के सम्बन्ध में कुछ अधिक गौरवपूर्ण है । 
एक घब्द में मानव '“्रशिश्यक्ति' को ही कला मानता है। कला के क्षेत्र में माक्स के 
विचार व्यावहारियवा हैं। बलाकार की चेतना को मास ने सामाजिक जीवन की देन 
स्वीवार किया है । 
प्रघम यह है दि क्‍या प्रभिव्यक्ति हो कला है? नहीं, ग्रभिव्यक्ति को कुशल 
घ्ति ही कला $) । कला का सीधा और प्रत्यक्ष सम्बन्ध उस वस्तु से है जो मानव मन 
पर पड़े प्रतिबिग्व की भावात्मया प्रभिव्यक्ति करती है | रवि बाबू ने कला मूल सौदय॑- 
भावना को ही माना है। छ्ली जयभंकरप्रसाद ने कला को व्यापक अर्थ में ग्रहण 
निया । 
श्राचायें शुपलत:--प्राचाय शुनल से एक ही श्रनुभूति को दूसरे तक पहुँचाना 
४ कला का रहस्य माना है। इसलिए शुवलजी ने श्रभिव्यंजना श्रौर उसकी प्रंपणीयता 
गे ही कला माना है । 
पुरोपीय झ्राजो बपा इलियट के विचारों की भारतीय चितक अज्ञेय पर गहरी 
प्लप ए। इन दानो थी परिभाषाग्रों में नी समानता दिखाई पड़ती है। “कला 
सामाजिक सनुपयोगिता की शनुभूनि के विरुउ श्रपने को प्रमाणित करने का प्रयत्न 
परपयाणाता के विश्द्ध विद्रोह है |"! 
धर्त यः--प्रज्ञेय की काला-सम्बन्धी स्थापना में सामाजिक दायित्व के प्रति 
"गृय्य धौर पलायन की भावना मिलेगी जिसमें एक ही ऐसा श्राणी नहीं है जो हीन 
भाएया से छुछ हो । इलियद कला को भावों का उन्मोचन, भावों से मुक्त और व्यक्तित्व 
ए। झलिप्पंजना से न मानकर व्यक्तित्व मोक्ष मानता है । 
ज्स विवेचन से इतना तो स्पष्ट है कि कला के मूल में सौंदर्य की भावना है 
र जेंडद हू प प्र रणा है । कुछ लोग तो केवल भाव की अ्भिव्यंजना को ही कला 
९ मोर इूसरे स्वयं प्रकाश ज्ञान की अभिव्यक्ति को । एक तीसरा वर्म श्र क..- 


>ते दो महत्व देता है। ऋच््चाई यह है कि कला में अभिव्यक्ति, सौंदर्य । 


र४ साहित्यिक-विवस्य 


वस्तुओं का मेल है। पा में प्रमुभूति की सच्चाई श्र श्रभिव्यक्ति की कुशलता देखने | 
को मिलती है । 

कला की इन उपयुक्त सम्मतियों को ध्यान में रखने के वाद सहसा यह अरे 
खड़ा होता है कि कला का प्रयोजन क्या है ? इस सम्बन्ध में विद्वानों के दो दृष्ट्कोण 
दिखाई देते हैं । पहला दृष्टिकोण कला को जीवन की प्रतिच्छवि मानता है श्रोर कसा 
हृष्टिकोण कला की जीवन से स्वतन्त्र सत्ता स्वीकार करता है तथा संकेत देता है कि 
कला जीवन से हट कर श्रानन्द का प्रसार है । कलाकार कला का सृजन इसलिए करता 
है कि वह श्रनुभूतियों के श्रन्तगंत श्रानन्द को प्राप्त करता है तथा श्रानन्‍द को ही जीवन 
का चरम लक्ष्य मानता है। इस प्रकार कला के प्रयोजन को लेकर भिन्न-भिन्न 
2५ की श्राते हैं। इन विभिन्‍न हृष्टिकोणों का सविस्तार वर्णन नीचे किया 
जा रहा 6:-- 

ग कला का प्रयोजन:--इन दो हृष्टिकोणों को परखने के पश्चात्‌ श्रव इसी 
प्रकार का एक प्रइन भौर हमारे सामने श्राता है कि “क्या कला जीवन के लिए! या 
“कला के लिए! है। इस प्रशइन का सम्बन्ध कला के प्रयोजन से है । कला का लक्ष्य क्या 
हो भ्रथवा उसका प्रयोजन किस बात में निहित है, यह एक विवाद का भ्रदन है । यह 
तो स्पष्ट ही कर दिया गया है कि यूरोपीय देशों में साहित्य को कला के श्रन्तर्गत माना 
गया है । अ्रतः वहां 'साहित्य के प्रयोजन” श्रौर 'कला के प्रयोजन' को मिलाकर एक 
स्वीकार किया गया है। कला के प्रायः € प्रयोजन माने जाते हैंः-- 

(क) 87 0 शा 54:४--कला कला के लिए । 

(ख) 87६ [07 !॥08 888०--कला जीवन के लिए । 

(ग) 870 88 था ०५६८४७७ ग70 ॥86--केला जीवन में प्रवेश के त्रिए । 

(घ) 870 88 श। ०४८४७०९ [707॥ [6--कला जीवन से पलायन के लिये | 

(ड) &7 [0 5७०० $४:०--कला सेवा के लिये । 

(वी) 870. 0० ६०-६४॥४६क॥०--कला श्रात्मानुभूति के लिये । 

(छ) ७7६ £07 ]07-“कला श्रानन्द के लिये । 

(ज) &६ [07 ए०७०4४०१--कला मनोरंजन के लिए । 

(की #&76 [07 ॥6०८०॥७ 762८९४आ४--कला सूजन के लिए । 

इन उपयु'क्त सिद्धान्तों के श्राघार पर यह निष्कर्ष बड़ी श्रासानी से निकाला जा 
सकता है कि कला के लक्ष्य श्रथवा प्रयोजन को लेकर लोगों में दो प्रकार के मत रे 
हैं---कला जीवन के लिए! श्रोर 'दला कला के लिए ।! 

भारत में भी कला प्रथवा साहित्य के प्रयोजन के सम्बन्ध में कुछ विचार है 
हैं श्रौर उनमें जो बातें कही गई हैं उनके श्राधार पर भी यह निष्कर्ष ग्राह्म हो सकता 
कि “कला का सम्बन्ध थोड़ा बहुत जीवन से है श्रौर थोड़ा बहुत यश, धन झोर उपर 
श्रादि से भी सम्बन्धित है।' भारतीय श्राचार्यों में श्रधिकांशतः इसी मत के पक्षपाती 
कि कला किसी रूप में जीवन से जुड़ी हुई है। नाव्यथ्ास्त्र के रचयिता भरत पुर्ति 





र्श 
कलानस्वरुप और वर्गीकरण 


स्पप्ट लिख है कि काव्य के श्रध्ययव से मानव का घामिक, नैतिक श्रौर दार्शनिक 
दियाएग होता है। र्छंट ने काव्य के समस्त मनोभावनाश्रों की पूति पर बल दिया है 
भागह ते ध्र्थ, धर्म, काम और मोक्ष सबकी प्राप्ति काव्य से ही बतलाई है। श्राचाय 
मम्मंट वी यह उर्तित तो कला का जीवन से ही सम्बन्ध जोड़ती है :-- 
“काव्य यशसे४र्थ कुते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये | 
सद्यः परनिवृतये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ।॥” 
पला कला के निर्मित्त--इस सिद्धांत को १६वीं शताब्दी के श्रन्तर्गंत 
प्रांसीमी साहित्य में महत्व दिया गया था । इसके प्रमुख प्रवृतकों में भास्कर वाइल्ड का 
नाम लिया जा मकता है । वोदलेयर ने कहा हैं कि “2९0०9 ॥88 00 ढह॥्त 98ए०74 
॥8७॥” अर्थात काव्य का स्वभित्त कोई भी प्रयोजन नहीं है। “कविता पढ़ लीजिए, 
उसमे मनोरंजन कीजिए और फिर उसे भूल जाइये। रात्रि के देखे हुये मधुर स्वप्त 
के समान प्रापते उसका श्रानन्द भोगा परन्तु वास्तविक जगत में यह स्वप्न न ऋ्रापके 
किसी काम का है श्रौर न जगत के किसी काम का ।” इसी स्वर भें स्वर मिलाते हुए 
आरिस' ते कहा था 'हम किसी दुराचारी को सत्पय पर लाने का श्रम क्यों उठायें ? 
हमारे लिए तो वस इतना ही पर्याप्त है कि हमारी कविताकामिनी आवनन्‍्द-शूर्वक अ्रपने 
गुर्दर श्रीर चमकीले पंखों को कल्पना सौंदर्य के गजदन्तों पर फड़फड़ाती रहे ।' स्पष्ट 
ही यह कह कर मारिस ने सदाचार और दुराचार यानी एक शब्द में जीवन को कंला 
के क्षेत्र में बाहर कर दिया । 
कला कला के लिए है' इसका तात्पयं बिल्कुल सीधा भ्रौर स्पष्ट है । कलावादी 
विद्वान कला के माध्यम से कोई भी उपदेश, कोई नीति-पुक्त वार्ता और न जीवन की 
दिसी सच्चाई को प्रसारित्त करना चाहते हैं, वरन्‌ इसके विपरीत कला के माध्यम से 
फैयल साँदिय वंग सुजन श्रौर उपभोग करना चाहते हैं। सस्रदयों के हृदय में कविता 
(का) इसका संचार करे, वे क्षण भर के लिए कविता पढ़ कर दीन दुनियां को भ्रुल्ा 
दंटें>-पही दाला का प्रयोजन है। “कला कला के लिए! सिद्धांत के पक्ष पर विद्वानों के 
संत इस प्रकार हैं 
१. जे.ई. रिचनगार्:--णे, ई. रिचतगार्न वे लिखा है कि “जो व्यक्ति 
एप पाय्य के भीतर सदाचार श्रथवा दुराचार दूढते हैं उतका यह प्रयत्त ऐसा ही है 
पे गोरे रेजागणित के समत्रिकोणत्रिभुज को सदाचार पूर्ण कहे और समद्विबाहु 
॥। धय गो दुराचार पूर्ण ।” स्पष्ट है कि अमेरिकन श्रालोचक कला को वैतिक शासत 
मे दपड़ना पसन्द गहीं करते हैं। आगे तो उन्होंने यहां त्तक कह दिया है कि “कला की 
बीते दृष्टि से परीक्षा करना एक अन्दी परम्परा है।” 


हे २. पास्कर घाइहड 
दे यए धिमृत्त नहीं करना 
हि" यु 
४ ऋ 


इस्ड:--आस्कर वाइल्ड का मत है कि किसी भी कलाकार 
रा आहिए कि कला शोर श्राचार के क्षेत्र शरलग-अलग हैं । 
इले--ब्र डले का मत है कि 'कला की प्रवृत्ति बाह्य जगत से साम्य 


हक “पं प्य उत्तकी ब्रवुकृति उपस्थित करने वी नहीं होती, उसका श्रपता एक 
“पउुत, पूछ भोर निरक्षेप जगत होता है।! 


रँ 


रे६ राहित्यिक-निवन्ध 


४, इलियट:--श्राधुनिका रामय के प्रसिद्ध श्रग्नेजी कवि इलियट ने लिखा है 
कि “शब्दों के भयानक दुष्प्रयोग के बिना यह कहना प्रराम्भव है कि कविता नीति की 
शिक्षा, राजनीति मार्ग-दर्शन श्रथवा धामिकता या उनकी समकक्ष कुछ भ्रौर है।' इन 
विचारों के साथ ही साथ कुछ विचारधाराएं ऐसी भी रही हैं जो कला को कल्मता- 
विलीन मानते हैं । फ्राइड भ्ौर क्रोचे के सिद्धान्त इसी प्रकार के रहे हैं । 

५, कलावादियों की हृष्टि में सत्यम्‌ श्रौर शिवम्‌ काव्य से बाहर की वस्तुएं 
हैं। कला का भावना से गहरा सम्बन्ध है। उसमें श्रात्ममाव की प्रधानता रहती है। 
यथाथ्थंवाद के पोषकों की धारणा कुछ इस प्रकार है कि आ्राहार, निद्रा, भय, मैथुन ग्रादि 
मानव की मूल प्रवृत्तियां हैं। उसकी सदाचार सम्बन्धी उदात्त वृतियां सम्यता भ्रसृत हैं 
श्रतः हढ़ मूल नहीं । ऐसी स्थिति में श्रावश्यक यह है कि मनुष्य की प्राकृतिक वृत्तियां 
ही उसकी कलाकृति में श्राकार ग्रहरा करें । 

६. फ्रोचेः--क्रोचे का मत भी “कला कला के लिए! सिद्धान्त का पोषक है। 
उसकी भ्रभिव्यंजना जीवन से एकदम पृथक है । इसी भांति फ्राइड़ के मतानुसार काव्य 
या साहित्य मानव की भ्रद्प्त वासनाओं की नग्न श्रभिव्यक्ति मात्र है । 

यूरोप के ही कलाकारों ने इस कलावाद का विरोध किया है, उसकी चर्चा 
करना भी इसी प्रसंग में श्रावश्यक प्रतीत होता है। मैथ्यू आरनेल्ड इस मत के घोर 
विरोधी हैं। उन्होंने उस कला को कला ही नहीं स्वीकार किया है जो जीवन के प्रति 
विद्रोही है श्रथवा उदासीन है। शैली ने भी काव्यावन्द को कलावादियों के प्रातन्द से 
भिन्न माना है । प्रत्येक. वस्तु के दो रूप हो सकते हैं--एक तो स्वादपूर्णे तथा दूसरा 
सन्तोषपूर्ण । जो काव्य केवल स्वाद देता है श्रौर सन्तोष नहीं देता है, वह काव्य नहीं 
है। क्रिश्चियाना रोजेटी की ये पंक्तियां द्रष्टव्य हैंः-«- 
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“'किसी फलप्रद वृक्ष के प्रारम्भिक फलोद्गस से हो अपना शृगार करके जो 
व्यक्ति मनोरंजन कर लेता है, निश्चय ही फल-श्राप्ति के समय उसे निराशा होतो है। 
काव्य को क्षुद्र मनोरंजन का साधन बनाकर जो व्यक्ति दृप्त हो जाता है, जीवन के कठोर 
ग्राधातों में सहनशीलता की शक्ति देने वाली जीवनब्यापिनी काथ्योपयोगिता को वह 
अवद्य कुछ वना देता है ।” 

“कला कला के लिए! सिद्धात्त पर पाश्चात्य अनुकरण पर हमारे यहां भी 
विचार हुआ है । भारत में कला का प्रयोजन बहुत ऊंचा माना गया है। प्राचीत 
ऋषि लोग कला को केवल जीवन श्रौर संभोग की ही वस्तु नहीं समभते थे बल्कि बला 
का लक्ष्य ब्रह्मानुभूति भी था । 

“विश्वान्तियेस्थ सम्भोगे सा कला न कला मता । 
लीयते परमानन्दे यमात्मा सा परा कला।” 


कला-स्वरूप और वर्गीकरण त 
प्राधनिक साहित्य पर पास्चात्य प्रभाव की अधिकता ने लोगों को श्रोर कला के 
पारखी विद्वानों को भी अपने प्रभाव में समेट लिया है । इसी प्रभाव की स्वीकृति स्वखूप 
इलाचन्द जोती के ये वावव देख जा सकते हैं--“विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह 
कला भी आतन्द का प्रकराय है। उसके भीतर नीति तत्व अथवा शिक्षा का स्थान नहीं 
है, उसको अलोकिक माया चक्र में से हमारे हृदय की तंत्री झ्रानन्द की भन्कार से बज 
उठसी है, यही हमारे लिए परम लाभ है। उच्च श्रंग की कला के भीतर किसी तत्व 
की खोज करना सौन्दर्य देवो के मन्दिर को कलुपित करना है ।” वास्तव में जीवन के 
संघर्षो से भागने बाला व्यक्ति श्ररण्य के भ्ुस्मुटों को काट भी कैसे सकता है। प्रसाद का 
करणा कलित हृदय भी किसी मोहक भ्रुलावे के लिए व्यग्र है श्रोर कहता है-- 
“ले चल्र मुझे भ्रुलावा देकर 
मेरे नाविक ! घीरे-धीरे 
जिस निर्जन में सागर लहरी-- 
प्रम्वर के कानों में गहरी-- 
निश्चल प्रम कथा कहती हो 
तज कोलाहल की श्रवनी रे ।” 
उपणु एक विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 'कला कला के लिए! सिद्धान्त 
के पोषकों की धारणाएं वया हैं । वास्तव में कला का प्रयोजन वया है इस बात का 
निर्णय देने फे लिए श्रभी दूसरे पक्ष पर भी विचार कर लेना प्रावद्यक होता है । 
पाला जीवन फे लिए:--साहित्य के श्रन्तर्गत जितना महत्व इस पिद्धान्त को 
प्राप्प ै; उतना ही कला जोवन के लिए' सिद्धान्त की महत्ता है। 'कला जीवन के लिए! 
गिद्धान्त की प्रतिष्ठापना तो भारत में ही रही है, किन्तु इसका प्रचतन तभी गगह रहा 
हा 3 निद्धान्य के पोषवों की सबसे बड़ो दलोल है कि उपयोगिता के अभाव में किसी 
भी परवु का कोई महत्व नहीं है। उपयोगी वस्तु वही होगी जो जीवन ते किझी ८ 


2 पर न्पित होगी । ऐसी स्थिति में कला को जीवन के लिए बताता हटा 
उलित ॥॥ ६ | 


के साहित्यिक-निवन्ध 


(४) माक्संवादी साहित्य कला सम्बन्धी विचारधारा भी "कला जीवन के लिए! 
वाले सिद्धान्त से सम्बन्ध रखती है । 

(५) जैनित कला में उपयोगी तत्वों को महत्व देता था। इब्सन श्रादि ने भी 
इसी बात को ही स्वीकार किया । “सुवीति संगत प्रवृत्ति ही मानव जीवन की मूलभित्ति 
है । मानव का ऐसा कोई भी भ्रनुष्ठान नहीं जिसमें मैतिक प्रभाव विद्यमान न हो ।” 

कला को जीवन की श्रभिव्यक्ति मानने वाले भ्रथवा उसमें प्रेरित कोई कला 
मानने वालों ने कलावादियों के सिद्धान्त को एकांगी ठहराया है श्रौर बताया है किः--- 

(१) कलावादी सिद्धान्त एकांकी हैं, जो कला में ही मानव जीवन का उच्चतम 
उत्कषं का भ्रनुभव और प्रतिपादन करता है । 

(२) वह कला श्रोर जीवन का सम्बन्ध विच्छेद करता है । 

(३) इस सिद्धान्त ने काव्य को रूप के लिए रूप” बना दिया है। 

भारतीय शआ्चार्यों ने कला श्रौर जीवन का घनिष्ठ सम्बन्ध माना है । संस्कृत 
के प्रसिद्ध श्राचायों ने काव्य के प्रयोजनों में कला श्रौर जीवन के महत्व को स्वीकार 
किया है । मम्मठ का इलोक पिछले पृष्ठों में उद्धृत किया जा चुका है । “भ्रौचित्य 
विचार चर्चा' में भी कला के हृदय सम्बन्धी! और सत्य प्रत्यय' वाले गुणों की संस्कृति 
इसी सम्बन्ध को निश्चित करती है। 

कुछ प्राचार्य ऐसे भी हैं जो कला को “कामार्थ संश्रय” कह कर उसकी 
उपयोगिता पर प्रकाश डालते हैं। उपनिषदों में जिस सत्य, शिव का उल्लेख है बह जो 
न से जुड़ा हुआ है श्रौर साहित्यसार की ये पंक्तियां--'काव्य स्वार्थाय भ्रव्यार्थाय च' 
भी इसी भाव की द्योतक हैं । 

“कला कला के लिए है अथवा जीवन के लिए है! इस प्रहइन का समाधान यदि 
हिन्दी साहित्य से करें तो स्पष्ट होगा कि तुलसी का काव्य कला को जीवन के लिए ही 
स्वीकारता है । उनकी रचनाएं 'स्वान्तः सुखाय' होकर भी बहुजन हिताय हैं । दूसरे, 
साहित्य या काव्य वही श्र ष्ठ है जिसे विद्वान आदर की हृष्टि से देखे:-- 

“जो प्रबन्ध बुध नहीं भ्रादरही। | 
सो श्रम वादि बाल कवि करही ॥” 

प्राधुनिक हिन्दी साहित्य में कला को जीवन के लिए मानने वालों में श्राच 
शुक्ल का ताम विद्येप उल्लेखनीय है। वे चिन्तामरिण में एक स्थल पर लिखते हैं। 
“मन को अनुरंजित करना कला नहीं है; उसे सुख और शान्ति पहुँचाना ही कला १ 
प्रन्तिम लक्ष्य मान लिया जाये तो कविता भी विलास की सामग्री हो जायेगी ।” 

श्री मैथलीशरण ने भी कला को जीवन के लिए स्वीकार किया हैं। 
लिखते हैं:-- 


। 


“मानते हैं जो कला के अथ ही । 
स्वाथिनी करते कला को व्यर्थ ही ॥ 


२6 
कला-स्वरूप श्रौर वर्गीकरण 


वह तुम्हारे भ्ौर तुम उसके लिये। 
चाहिए पारस्परिक ही प्रिये ॥” रे 
“वह तुम्हारे लिए है ओर तुम उसके लिए हो! यह पंक्ति कला की श्रष्ठता 
जीवन में सम्बन्धित होगे में ही मानती है । प्रसाद जैसे छायावादी कवि जो मोहक 
भुताबों में सांस लेता था, वह भी एक स्थान पर कला श्रौर जीवन की पारस्परिकता 
को बुला नहीं सका हैः-- ह 
“चुन चुन ले रे कब कन से जगती की सजग व्यथाए । 
रह जायेगी कहने को जन-रंजन कहरी कथाएं ॥” 
निष्कर्ष :--उपयु क्त पंक्तियों में हमने दोनों पक्षों का विवेचन किया है | इस 
विवेचन से यह निष्कर्प निकाला जा सकता है कि कला का उदृश्य सत्य की उपलब्धि 
है, श्रानन्द की उपलब्धि है किन्तु मनन जीवन का लक्ष्य है। ईश्वर सत्य स्वरूप है भ्रतः 
यह श्रानन्द रूपी भी है। इसी के साथ यह भी स्वमान्य है कि सत्य और श्रानन्द के 
मिलन से शिवम्‌ की सृष्टि होती है। श्रतः सत्यम्‌, शिवम्‌ भ्रौर सुन्दरम्‌ में कोई भ्रन्तर 
प्रतीत नहीं होता है। निश्चय ही जिस कला में सौंदये है वह उपयोगी भी होती ही है 
परत: घना जीवन से भिन्न होती है । 
दूसरी बात यह है कि कलाकार जो कुछ भी भ्रभिव्यक्ति करता है वह यद्यपि 
बमगिता ही प्रतीत होती है । किन्तु उसमें भी समाज का स्वर भ्रवश्य होता है । प्रयोग- 
पाशे फविता पर यह श्रारोप लगाया जाता है कि वह जीवन से दूर श्रति वैयक्तिक है 
फिस्तु यह सच होते हुए भी यह माने बिना काम नहीं चलता कि इस धारा की कविता 
में प्यक्ति के सम्य ही समाज श्रौर सामाजिकता या जीवन श्रभिव्यक्त हुआ है । श्रतः 
४४ ताजा चाहिए कि कलाकार प्रानन्द के प्रसार के लिए कविता या साहित्य का 
गूजन तो फरता है विन्‍्तु उसकी पृष्ठभूमि जोवनगत्‌ विचार होते हैं या स्वतः ही प्रा 
णा। |! । थे दोनों सिद्धान्त श्रलग रह कर जी नहीं सकते हैं क्योंकि दोनों ही श्रपने श्रपने 
ऐप में प्रतियादी प्रत्तीत होते हैं । कलाकार न तो केवल श्रानन्द के सहारे ही जी सकता 
/ ग्रोर न केवल प्रानन्द के ब्रभाव में ही श्रपना गुजारा कर सकता है। पश्रतः साहित्य 


फते जो सीदय॑ के प्रसार के साथ-साथ जीवन की समस्याओं की श्रोर संकेत करे--- 
0 पर संगत थप्रत्यक्ष ही हो । 


३० साहित्यिक-निवर्ध 


फोड़े पड़ जायें । वह 'तोष' दे सके किन्तु ऐसा तोष जो फिर भूख न लगे। जो काव्य 
या साहित्य इस 'स्वादु' श्रौर तोप को दे राकता है, वही सर्वश्रेष्ठ साहित्य है। 

फलाशों फा वर्गोकरणः--कला को विवेचन के उपरान्त जैसे ही हमारी हृष्टि 
कलाश्ों के वर्गीकरण की श्रोर जाती है वैसे ही हमारे मस्तिप्क में ये वावय ग जने लगते हैं 
कि 'कला एक श्रखण्ड श्रभिव्यक्ति है ।' इस यक्ति के मस्तिष्क में श्राते ही दूसरा विचार 
मस्तिष्क में उठता है कि यदि कला प्रखण्ड़ सत्ता है तो विभाजन हो ही नहीं सकता। 
फ्रोचे के मत में कला का तात्विक, दार्शनिक व कलात्मक विभाजन सम्भव ही नहीं । हां, 
व्यावहारिक हृष्टि से कला का विभाजन हो सकता है। एक ही वस्तु का प्रभाव प्रत्येक 
मानव पर विभिन्न प्रकार से पड़ता है। ऐसी स्थिति में व्यक्त प्रकारों के श्राधार पर ही 
कलाओं का विभाजन किया गया है । 

कला का जो विभाजन किया गया है वह शुद्ध रूप से व्यावहारिक है भ्रोर इस 
कला के श्रनिवायं॑ उपकरणों के माध्यम से कलाकार भ्रपने हृदय पर पड़े प्रभावों से 
उत्पन्न भावों को व्यक्त करता है। प्रायः कलाओओों के दो वर्ग माते जाते हैं-- उपयोगी 
कला श्रौर ललित कला | इस प्रकार के विभाजन का भ्राधार बाह्य उपकरण है । व्याव- 
हारिक हृष्टि से इस प्रकार का विभाजन उचित ही प्रतीत होता है। हम देखते हैं कि 
जीवन में श्रनेक वस्तुएं ऐसी हैं जो उपयोगी हैं श्रौर महत्वपूर्णां हैं, साथ ही सौंदर्य 
5 भी हैं। वस्तु के ये ही दो रूप वास्तव में व्यावहारिक दृष्टि से कला के दो 
रूप हैं। 


वास्तव में जो वस्तुएं उपयोगी हैं इसलिए सौंदय से युक्त हैं श्रोर जो सौंदयं से 
पूर्ण हैं वे उपयोगी तो हैं ही । ललित कला में लालित्य है किन्तु उपयोगिता की भी 
कमी नहीं है श्रौर उधर उपयोगी कलाशों में भी सौंदर्य या लालित्य है । उपयोगी 
कलाक्रों के श्रन्तगंत वे सब कलाए श्राती हैं जिनका हमारे दैनिक जीवन में समावेश 
भी होता है--लुहार, बढ़ई, सुनार, कुम्हार, जुलाहा श्रादि के कार्य इसी प्रकार 
के हैं । 

इस विभाजन की उपयुक्तता का मानदण्ड यही है कि कला को इसके भन्तगंत 
शुद्ध व्यावहारिक दृष्टि से परखा गया है। इसके श्रतिरिक्त कला का विभाजन उसके 
भौतिक श्राधारों के आधार पर किया गया है । कला के दो पक्ष होते हैं - भनुभूति पक्ष 
और कला पक्ष । कला पक्ष रूप पक्ष के श्रन्तगंत भ्राता है और इसे रूप पक्ष का नाम 
भी दिया जा सकता है। भ्रनुभूति पक्ष के अन्तर्गत वे भ्रनुभूतियां श्राती हैं जो कलाकार 
को श्नुप्राणिति करती हैं। कला पक्ष के मार्गों में वे मार्ग हैं जिनमें वाह्म तत्वों कौ 
स्वीकृति है श्रौर भाव पक्ष में श्रात्मा की स्वीकृति है। इसको इस प्रकार भी बताया 
गया है--'कला की सफल पग्रभिव्यंजवा' और “कला की श्सफल भ्रभिव्यंजना ।' ढुचच 
कलाए' ऐसी भी होती हैं जिनमें भ्रनुभूति श्रौर कला का तुल्य योग होता है। जिन 
कलाझ्रों में भाव या विचार या श्रनुभूति प्रौर भ्रभिव्यक्ति मेल से चलती है उतको सफल 
कलाशों की संज्ञा दी जाती है । दूसरी वे कलाए होती हैं जिनकी स्थिति इनके विपरीत 


पाला स्वरूप और वर्गीकरण रे 


होती है तथा ये वे कलाए होती हैं जितमें कलाकार की अनुभूति में प्रौढ़ता नहीं होती 
हि लथा साथ ही अनुमूति की प्रीड़गा के श्रभाव में अध्िश्यक्ति में भी कच्चापन भरा 
जाता है । . 

विद्वानों के एक वर्ग ने कलाओं का वर्गीकरण उसके दो प्रधान पक्षों--श्रनुभूति 
घोर रूप के झावार पर फिया है | इस दृष्टि से कलाडरों के निम्नलिखित चार भेद हो 
सकते #ं:-- 

(१) अनुभूनि की कमी पर रूप की विशेपता । (२) अनुभूति की तीब्रता पर 
गप की कमी । (३) श्रनुभूति श्लौर रूप दोनों की न्यूतता । (४) श्रनुभृति तथा रूप 
पता समन्वय । 

इस विभाजन को श्रतिरित्त और भी कई प्रकारों से कलाओं का वर्गीकरण 
लिया जा सकता है। कुछ विद्वानों ने प्राचीन और आधुनिक कला नाम से कलाश़ों का 
विभाजन किया है तो कुछ ने धामिक ओर लोकिक कला नाम से । 

कलाओों का यह विभाजन तक॑संगत नहीं प्रतीत होता है । क्रोचे का यह कथन 
ही प्रधिवा सारगभित प्रतीत होता है जिसमें कहा गया है कि 'कला एक प्रखग्ड अ्रभि- 
प्यक्ति ६, सिप्नता केवल श्रभिव्यंजना प्रणालियों को लेकर हो तो बात दूसरी है । 
उपयोगी कलाए' मानव के दैनिक-जीवन की श्रावश्यकताशओ्रों से सम्बन्ध रखती हैं और 
बूसरी ललिस कलाए' मानसिक विकास के साथ-साथ श्रलौकिक आनन्द भी प्रदान करती 
है प्रत; इन सब विभाजनों में शुद्ध व्यावहारिक श्राघार पर किया गया उपयोगी और 
ललितयालाशों याला विभाजन ही सही श्रौर साथंक प्रतीत होता है । हां, यह विभाजन 
मोर्प की ही देन माला जा सकता है। होगेल ने ललितकला के पांच भेदों का उल्मेख 
किया | वे ये ऐ--बस्तु, मूति, चित्र, संगीत, श्रौर काव्य । यह वर्गीकरण उपकरणों 
पे एप्टि से किया गया है । 

शाह ध्यामनुद्दरदान ने 'साहित्यालोचन' में इसी 'हीगेल' के विभाजन को ही 
स्योगगर किया ह। । उन्होंने ललितकलाशों को प्रतीकात्मक, शास्त्रीय श्रौर रोमानी वर्गों 
में विभाजन ने फारवे दूसरे प्रकार से किया है तथा हीगेल ही भांति समस्त कलाओओं में 
पमप्य-्य्ला गे ही प्र प्ठ बतलाया है । उन्होंने हीगेल के श्राधार पर ही लल्ितकलाग्रों 

गे मिभाजन दो रूपों में किया है--(१) वे कलाए जो नेत्रों द्वारा मानसिक प्रष्ति देती 


से परत, सूति घ्रौर रिक्रिदला। (२) वे कनाए जो कानों द्वारा मानसिक द्रप्ति 


5 
देती है । इस मेगी ३ संगीत जोर काप्य कला को स्थान प्राप्त है। अथे की रमणीयता 


हे पार्ण गगाप्य कतना भे णा सौदर्य का अनार हू, वह अन्य कलाझं में नहीं । 


जलितएलापों की विशेषताएं:--इडा० श्यामसन्दरदास ने ललितकलाग्रों की 
निशदिशित यिशेषनाएं दललाई हैं 


श्र साहित्यिक-मनिवन्ध 


(ग) ये भ्राधार श्रीर उपकरण केवल एक प्रकार के मध्यस्थ का काम देते हैं, 
जिनके द्वारा कज्ा के उत्पादक का मन देखने या सुनने वाले के मन से सम्बन्ध स्थापित 
फरता है श्रोर श्रपने भावों को उस तक पहुँचा कर उसे प्रभावित करता है, भर्थात्‌ सुनने 
या देखने वाले का मन श्रपने मन के सहृदय कर देता है। सम्भवतः इसी श्राधार प 
वे मानते हैं कि “ललितकला मानसिक हृष्टि में सौंदर्य का प्रत्यक्षीकरण है |” 


उपधोगी कलाए:--संसार में भ्रनेक वस्तुएं हैं। मनुष्य सबको देखता है । उन 
से कुछ तो ऐसी हैं जो उसके श्रनुरूप हैं या उन्हें श्रपने प्रनुरूप ढालने का प्रयत्न करः6 
है । इसके ढालने में उसका उपयोगितावादी हृष्टिकोण प्रधान रहता है। 'भनुरूप ढाल 
का यह प्यत्त” ही उपयोगी कला की जननी है। मनुष्य जितने प्रकार के ढंग श्रप 
स्वार्थ के श्रनुरूप छुटाता है, उतने ही प्रकार की उपयोगी कलाए' हो सकती हैं। इस 
श्रन्तगंत तमाम कारीगरी के कार्यों का समावेश होता है। 


जयशंकरप्रसाद काव्य को कला नहीं मानते थे । उन्होंने होगेल के कः 
सिद्धान्त का विरोध किया श्रौर इस विभाजन को प्रशुद्ध माना क्‍योंकि प्राचीन भारत 
शास्त्रकारों ने काव्य की गणना विद्याप्नों में श्रौर कला की गणना उपविद्या में की है 
जो काव्य को प्रकृति को देखते हुए भ्रधिक समीचीन है। उन्होंने लिखा है---“'प्रात 
की संकल्पात्मक भ्रनुभूति ही काव्य है श्रोर जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प श्री 
विज्ञान से नहीं है। यह एक श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक धारा है। विश्लेषणात्मक तः 
श्रौर विकल्प के भ्रारोप मिलन न होने के कारण क्रात्मा की मनन क्रिया जो वाह्ृमम 
रूप में भ्रभिव्यक्त होती है वह निःसन्देह प्राणमयी और सत्य के उभयग्र पक्ष-प्रेय श्र 
श्रेय दोनों से परिपूरंं होती है ।” श्राचाय शुक्ल ने भी एक तरह से प्रसाद के मत * 
समर्थन करके ही काव्य को कला नहीं माना है। बाबू गुलावराय ने काव्य को का 
माना है तथा उनका कथन है कि “काव्य की विवेचना चित्र, संगीत और ललि 
कलाश्ों से भिन्न नहीं की जा सकतो क्‍योंकि ये सब कलाएं केवल एक दूसरे से सम्बन्ध 
ही नहीं वरन्‌ एक दूसरे पर प्रभाव डालने वाली हैं ।” श्री रवीन्द्सहाय वर्मा ने लिए 
है कि 'हीगेलीय परिभाषा के श्रतुसार ललितकला को हम आयडिया (भाव) ४ 
श्रभिव्यक्ति का साधन समभते हैं, तो काप्य की गणना ललितकलाश्ों के साथ करने 
श्रापत्ति नहीं होनी चाहिए ।! 


श्रेष्ठ कला:---अव केवल इन कलाओओों में श्रेष्ठ कला के निर्णय का प्रशत २ 
जाता है। इसके उत्तर में बही कहा जा सकता है कि 'कात्य-कला' को जो गौर 
प्राप्त है वह श्रन्य किसी कला को नहीं । काव्य-कला का आधार भाषा है। इसव॑ 
झनुभूति नेत्रेन्द्रिय श्रोर करोन्द्रिय द्वारा होती है। चित्र-कला भर संगीत कलाओों $ 
नाम भी इस प्रसंग में लिया जाता है। काव्य-कला की सर्वश्रेष्ठ कलात्मकता अयवे 
विशेषता का कारण मूर्ति-विघान करना है। सभी कलाओं से समत्वित ओर प्रभावि 


स्वा-प्रवृत्ति ग्रौर उत्पत्ति हरे 


जझूय पला ही भ्रष्ट है। भामाह के ये शब्द कि 'महाकवि की कविता में कोई भी 
व शब्द नहीं जो उसका भग भूत बन कर उसमें समाविष्ट नहीं ।' श्रतः काव्य कला 
| सभी कारणों श्रोर विशेषताओं से युक्त होते कारण सर्वाधिक गौख की 
पिकारणी है । ; न 


न 5 


७ 
भाषा प्रवृत्ति ऋर उत्पत्ति 


१. प्रस्ताजना 

२, भणा-परिमाषाए 

2, भाषु«हिशुष्ताए' 

४, भाणा-विमाण कौर दोली का श्रन्तर 
५, शा दिएयक तथ्यों का छिविचन 

६, भाषा मी उत्पत्ति-सिद्धान्त और निष्करा 
७», उण्तेरार 
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१६ भ्रस्तावना--प्रनुण्य एकॉकी जीवनयापन नहीं कर सकता है। उसे दूसरों 
' गाषया बढ़ाना पड़ता है भ्रौर स्वभावत्ः भ्रकेले व्यक्ति का जीवन चलना भी सम्भव 
ही है पर्योकि उसे कई बार अनेक श्रावश्यकताए' होती हैं श्रौर उन श्रावश्यकताओं की 
नि के लिये मनुष्य फो दूसरों की श्रोर देखना पड़ता है । इससे मनुष्य की सामाजिकता 
द्र होती ₹ै। इसके साथ ही साथ णो सर्वाधिक महत्वपूर्ण तथ्य है वह यह कि 
व परुपर जब श्रपने भावों भ्रोर विचारों का श्रादान प्रदान करता है तो उसके 
गये मनुष्य को फोई ने कोई भाषा प्रपनानी पड़ती है । भाषा विचारों की वाहिका है । 
सके बिना किसी व्यक्ति काम नहीं चल सकता है । जब भाषा नहीं थी तब भनुष्य 
पी भमिष्यक्ति के लिये कुछ निश्चित्‌ संकेतों को श्रपनाता था। संकेतों का यह 
योग ऐी उस समय भाषा का काम देता था। धीरे-धीरे मनुष्य की प्रभिव्यक्ति में 
सवा धाती गई भौर एक समय भ्राया जवकि उसे स्वर का सहारा मित्रा। 
धाज हमारे पास भाषा हुँ भौर जोरदार भाषा हैं जिसका उपयोग करके हम 
पता गम चलाते है। भाषा के विविध रूप हो सकते हैं। कई वर अपने मनोभावों 
| एम केवन सिर हिलाकर, करतल ध्वनि से, गहरी हृष्टि से ही व्यक्त कर देते हैं। 
दादा लदजित विषगस हो गया है फिर भी कई बार हमें भाषा के स्थान पर 
“० में धाम लेना पड़ता हैं तया संकेतों का वह प्रयोग कई बार भापा से प्रधिक 


िप्प रु प्शन करता है पे ने 
रा र ' ग दच्ता है भाषा के साथनों के भोलानाथ तिवारी ने कई वर्ग 


ाध्चू ्‌ +- 


पड : - साहित्यिक; 


(१) पहले वर्ग में वे साधन भ्राते हैं जिनके द्वारा. भ्रभिव्यक्ति विचारों का 
स्पर्श होता है जैसे चोरों का हाथ हिलाना । 


(२) दूसरे वर्ग के भ्रन्त्गंत वे साधन श्राते हैं जिनके विचारों को समझे 
लिये श्रांख की श्रावद्यकता होती हैं जैसे हल्दी बॉटना, स्काउटों को हरी 'भण्डी दि 
या हाथ दिखा कर संकेत करना |... 

(३) इस वर्ग के अ्रन्तगंत सर्वाधिक प्रचलित तथा महत्वपूर्ण साधन श्रा 
जिनके भावों का ग्रहण कान द्वारा होता हैं। इनका सम्बन्ध घ्वनि-से होता है । 4 
ध्वनि, चुटकी बजाना, तार बाबु की टरा टकक्‍्कू या गरगट करना, या बोलता 
इसी वर्ग के विचार-विनिमय के साधन हैं । पाल, 


व्यापक श्रथ॑ में तो ये तीनों ही प्रकार भाषा के श्रन्तंगंत आतें-हैं. किन्तु ६ 
श्र की श्रपेक्षा भाषा का श्रथ॑ संकुचित भ्रथ॑ में ही लेना चाहिए2 ५ :. 


२. परिभाषायें--विद्वानों की परिभाषाएं' घुम-फिर कर एक ही 'विर 
पहुँचती हैं। सामान्यतः भाषा का श्रर्थ यों कर सकते हैं---..'प्र॒त्येक म॒न्नुष्य की वह 
था व्यापार जिसके द्वारा ध्वन्ति के माध्यर्म से वह श्रपने भाँव भ्रौरं विचार व्यक्त 
हैं, भाषा कहलाती है ।” ः ' 

ह डा० मंगलदेव शास्त्री ने लिखा है--“भाषा मनुष्य की उस चेष्टा या ८ 
को कहते हैं जिससे मनुष्य अ्रपने उच्चारणोपयोगी शरीरावग्रवों से किये गये वराः 
या व्यक्त शब्दों के द्वारा अपने विचारों को प्रकट करते हैं।” 


डा० बाबूराम शर्मा का मत हैं कि “एक प्राणी अपने किसी अ्रवयव 

दूसरे प्राणी पर कुछ व्यक्त.कर देता है” यही विज्तृत श्रथे में भाषा है । 
डा० ध्यामसुन्दरदास ने साषा की परिभाषा- इस: प्रकार की हे-. मनुए 
नुष्य के बीच वस्तुओं के विषय में अपनी इच्छा-ओर -मतिःका झादाम-प्रदाव्‌ .३ 
लिये व्यक्त घ्वनि-संकेतों का जो व्यवहार होता है, उसे भाषा कहते हैं ॥? « . : 
अंग्र जी ने भाषा-विज्ञान के अन्तगंत भाषा की परिभाषाए! इस प्रकार दीं गई 


([) *गाआढ टगाएणा ठतलवियातणा 05ए9द९टा : 8 6 पर ० 
०0७३८ 50070 5ज्ञा005 [0 ९ ६%०:7९६5० ०4 7॥70९_00.7? - 
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(2) “(ु,३08०3828 5 ९४ए९5४०॥ 64 ]एग्वया वीठए्शा एए पा 
णे 59९6९८९७, ६०७76 06 थ॥९गीक्वा८ 50परा05.7:. « - ---- ० 


पहली परिभाषा को ध्यानपूर्वक देखें तो स्पष्ट होता हैं कि भाषा - विचार 
अभिव्यक्ति का एक साधन मात्र है जिसमें ध्वनियों का- व्यवहार किया जाता हूं । 
भाव को व्यक्त करने वाली दूसरी परिभाषा-है। “भाषा-को व्यक्त: ध्वनि-संकेतों के 
मानवीय विचारों की श्रभिव्यक्ति' कहना भी पहली प्ररिभाषा क़ा ही थोड़ा - पर्खि 
रूप हूं । ५ न - 


न 5 बा बन्ट 
व बन - 


पया-प्रवृत्ति श्लौर उत्पत्ति हि 
इस परिभाषातओं के श्रन्तगंत भाषा के सम्बन्ध में दो बातों को लेकर बड़ी चर्चा 
लती रहती है । भाषा का एक अर्थ है व्यापक रूप में भ्रीर दूसरा प्र है संकुचित रूप 
| बरायूराम सवसना ने लिखा है कि “भाषा शब्द का प्रयोग कभी व्यापक प्रर्थ में होता 
! प्रौर कमी संकुनित में । मूक भाषा, पद्मु-पक्षियों की भाषा भ्रथवा संस्कृत के टीकाकारों 
गरा 'दृति भाषायाम्‌' द्वारा प्रभिप्रत भाषा में. सर्वत्र एक ही भाव छूपा हुआ है-- 
वह साधन जिसके द्वारा एक प्राणी दूसरे प्राणी पर अपने विचार, भाव या इच्छा 
उकठ करता है ।" डा० बाबूराम सक्सेना के इस कबने से भाषा का व्यापक श्रथ ही 
प्यगा होता है। ढा० सवर्सना ने इस व्यापक श्र को भर स्पष्ट करते हुए लिखा हे कि 
बैवार की डाट खाकर शिक्षु जब मां की ओर टुकर-ट्रुकर निहारता है श्रौर कुछ बोलता 
नहीं, सब यया मां उस बच्चे के श्रस्त-स्थल की वात नहीं समझ पाती ? अथवा जब विमुख 
होकर द्वार पर से भिखारी लौटने लगता हैं तो उसकी आकृति से जो भाव प्रकट होता है, 
पड़ किस सहृदय से छिपा रहता हैं ? इसी प्रकार यदि गंगा मुह के पास हाथ लेजाकर 
बुल्लू बनाता है प्रथवा पेट पर हाथ फेरना हैँ तो देखने वाले को उसकी प्यास या भूख 
भा प्रन्दाज हो ही जाता है । पेड़ की सर्घन छाया में बंठे हुए पक्षियों में से यदि किसी 
मो दूर से प्राती हुई बिल्ली दिखाई देती हैं तो उस पक्षी के शब्द करते ही उसके सारे 
साधी सुरत उद्कर पेड़ पर क्‍यों बैठ जाते हूँ यदि उनको उस शब्द द्वारा भय की सूचना 
77 मिलती हू ....कावि की प्रतिभा इससे भी वृहत्त श्र्थ में भापा समक सकती है उसे 
ः्प्रप्रारणी भी पररपर भाव व्यक्त करते हुए दिखाई देते हैं । तुलसीदास ने वर्षाकाल में 
ताल-तर्नयों के पररपर स्नेह का जो श्रादान-प्रदान देखा, वह साधारण जन को बुद्धि 
'एी देस सकी पी । सुमित्रानन्दन पंत को उदधि का गान सुनाई पड़ा । महादेवी वर्मा 
का गुगन तो-स्वप्न-जोक की मधुर कहानी कहता सुनाता श्रपने श्राप, और उनकी 
,तिभा को 'नीरव तारों से बोली किरणों की श्रलकें' ऐसा स्पष्ट दिखाई देती हैं ।” 


2 एग कथन से भाषा को व्यापकता सिद्ध होतो हैँ किन्तु भाषा-विज्ञान में 'भाषा 
गग मष्ट प्यापक धर नही लिया जा सदता हूँ | भाषा-विज्ञान में भाषा का संकुचित 
: “भें ही लिया जा राकता हूँ । मनुष्य को श्रपनी भाषा के उच्चारण के दोरान कुछ ऐसी 
हु पदगियां भो काम करती हैं जो निरधंक होती हैं और जिनसे कोई श्र सिद्ध नहीं होता 
' ६ । पुए प्यनियां केपल छनुभव वी जा सकती हैं जैसे पयुओ्रों को हांकने के लिए 
| हर टर टर की पपनि । एस प्रकार की और भी ध्वनियां भाषा-विज्ञान से बाहर हैं। 
| गयाई पर है कि भाषा-विज्ञान के प्रन्तयंत उन्हीं भापा-विषयक ध्वनियों का विवेचन 
पिया जा पाता हूँ जिनका विवेचन, विश्लेपण असम्भव है । जिन भापाओओं में हम 
£ धपने दियारों ६3 भावों को अभिव्यक्ति कर सकते हैं वहीं भाषा को संकुचित अर्थ में 
£ दा डा सरलता हैँ भाषा का व्यापकतम पअ्र्थ भाषा विज्ञान के क्षेत्र में किसी भांति भी 
£ शपराया नी जा सकता हूँ । 
[ 


३. डिशेषताएं--विद्ातों द्वारा भाषा की दी हुई धनेक परिभाषाओं से भाषा 


१६ साहित्यिक :, 


को सुछ विशेषताएं सामने भ्राती हैं। उन राभी विशेषताओं के साथ भाषा की १४: 
भी विद्योपताएं हैं जिन्हें हुम यों प्रवाट कार राकते हैं--- ' 
(१) भाषा बही रार्धक हई जो पक्ता के विचारों या भावों को श्रोता या « 
तक राही राही श्रथथ में प्रोपित करदे । 
(२) भापा निश्चित प्रयत्न के परिशाम-स्वरूप निकली उच्चारणों को 
समष्टि है जो विचार-विमशं में सहायक होती है । भाषा के भ्रन्तर्गत वे ध्व्ियां . 
श्राती हैं जिनको हम संकेत से समभते हैं । 


(३) भाषा में एक सुव्यवस्था होती है । जिस भाषा में यह व्यवस्थित 
होती है उसको हम भाषा नहीं मान सकते हैं। यह तो अ्रपने-श्राप ही स्पष्ट बात ६ 
पूर्वकाल में भाषा बड़ी अविकसित थी भर इसी-कारण उसमें अ्रव्यवस्था के रूप (४ 
देते थे । हमारी सम्यता श्र जीवन की विकसित गतिविधियों के साथ भाषा में (१ 
हुआ है । 

(४) एक भाषा का प्रयोग किसी विशिष्ट वर्ग में- होता है 4 उसी विशिष्ट 
के भश्रन्तगंत वह भाषा समझी श्रौर बोली जाती हैं । 

(५) भाषा वही है जो अध्ययन और विश्लेषण फी कसौटी पर खरी उतरे 
भाषा-विज्ञान की कुछ भ्रपत्ती सीमाश्रों के कारण “भांषा की विशेषताश्ों में इसका प्र 
स्थान है । इसको स्पष्ट दबब्दों में यों कहा जा सकता है कि उच्चारणोपयोगी अअवः 
से निकली कोई ध्वनि ऐसी होती है जो श्रध्ययन भौर विश्लेषण के उपयुक्त नहीं ठह 
है तो उसे हम भाषा नहीं मान सकते हैं। “ब्ुम्बन' एक ऐसी ही ध्वनि है जो सम 
तो किसी भी स्थान पर जा सकती हैँ किन्तु उसका न-तो अध्ययन ही सम्भव है 
तन विश्लेषण । इस प्रकार यह भाषा के क्षेत्र में प्रवेश पाने के भ्रंचिकारी नहीं है । 


(६) भाषा में प्रयुक्त घ्वनि समष्टियां या धाब्द साथ्थंक तो हो सकंते हैं वि 
उनका भावों या विचारों से कोई सहजात संम्वन्ध नहीं बेठता है। श्राधुनिक विद्वानों 
बनंर्डन, ब्लॉक, ट्रेंगर तथा स्ट्र॒रवेन्ट श्रादि ने इसे भाषा का “माना हुझो' ध्वनि-प्र्त 
बताया है। इसका श्रर्थ यह हुआ कि किसी भी शब्द या ध्वनि-समष्टि में जो श्र्थ सम 
लित है वह परम्परा से चला आया है इसलिए मान लिया गया है। यदि यह सम्ब 
स्वाभाविक या नियमित होता है तो सभी भाषाओं के अन्तर्गत इसी प्रकार की समावः 
मिलनी चाहिए । अ्रंग्रेज “व, झा, ट, श्र, र! ( वाटर ) के योग को पानी समभता त 
इसका हिन्दी पर्याय भी यही होता । वह प, आ, न, ई, .( पानी ) का योग न होता 

: इस पर कुछ लोगों ने शंका उठाई है । ईंस शंका का आधार ध्वन्यात्मक (00॥00 
7०८४७) शब्द है। इन शंका करने वालों की धारंरंगा है कि यंदि अ्रन्य नहीं तो कम ऐ 
कम ध्वन्यात्मक डाब्दों में श्र्थ का सम्बन्ध श्रवदय ध्वनि से है । डा० भोलानाथ तिवाएँ 
ने लिखा है कि “इसमें सन्देह नहीं कि ध्वन्यात्मंक॑ ( लड़ तड़, धड़ घड़, भौं भौं प्रादि) 


३७ 
भाषा-प्रवृत्ति और उत्पत्ति 


गद्दों में भ्रम का कुछ न कुछ सम्बन्ध ध्वनि से अवश्य है किन्तु वह इतना श्रधिक नहीं 
जिनना प्रायः लोग मानते हैं। यदि यह सम्बन्ध पूर्ण होता तो सभी भाषाओं भें 
'तड़नड़ाहट' को 'तड़तड़ाहट' ही कहते । कुत्त सारे संसार में प्रायः एक से ही भौंकेते 
हैं । इसका श्रथं यह है कि उसके भौंकने की ध्वनि के लिए प्रयुक्त शब्द सारी भाषाओं 
में एक या एक-से होने चाहिए किन्तु तथ्य यह है कि इसके लिए विभिन्न भाषाओं में 
प्रयुक्त गच्दों में बहुत श्रन्तर है। हिन्दी में भौं-भौं, प्रंग्र जी में 9000-000, हे फ्रांसीसी- में 
870[-870, जापानी में ७६॥-४७०, गुजराती में .सस-भस तथा तमिल में क्रोल-कोल 
प्रादि। इसका भ्रथ॑ यह हुआ कि एक ही ध्वनि के लिये ये विभिन्न भाषाओं में थोड़े 
वरहुत श्रनुकरण का सहारा लेते हुए विन। खास नियम या पूर्ण व्यवस्था के मान लिए 
गए हैं। यही स्थिति सभी प्रकार के शब्दों के बारे में है। यदि शब्द या भाषा.अयुक्त 
ये साथंक ध्वनि समप्टियां थों ही मानी हुई या इच्छिक (#शरतआ३) न होतीं तो 
संसार थी सभी भाषायें लगभग एक-सी होती ।” 


४, भाषा, विभाषा श्रौर बोली का भ्रन्तर ध् 


बोलो उपबोली:--बोली श्रोर विभाषा को लेकर पर्याप्त चर्चा चलती रहती है। 
बोनी भाषा नहीं है बरन्‌ भाषा का वह रूप है जो सीमित क्षेत्र में बोला जाता. है गा 
पर में बोनो जाने काली भाषा को बोली कहा जा सकता हू । हिल्दी के कुछ लोगों ने 
भाषा के इस रूप के लिए कहा है कि इसे उपदोली भी कहा जा सकता हूँ । उपबोली 
फे लिए 'पेटवा' शब्द भी कहा गया है। इसकी चार विशेषतायें मानी गई हँ--(क) यह 
बोदी मे भ्रपेक्षाइतत छोटा, स्थानीय रूप है, (खत) यह अ्रसाहित्यिक होती है, (ग) यह 
परसाग्र होती हूं, (प) यह भ्रपेक्षाकृत निम्न स्तर के लोगों की भाषा होती है । 


पाई बार देखा जाता है कि उपबोली जब किसी दूसरी बोली से मिलती-जुलती 
दिगाई देती है तो उसे बोली कह कर ही काम चलाया जाता हैं। श्रवधी श्रौर ब्रज पृवंकाल 
| बोनो हो थी जो भ्रागे विकसित होकर विभाषा के रूप में बदल गईं । एक ही भाषा 
भे गई बोनियां हो सकती हैं। इसी कारण यह बात कही जाती है कि बोली का क्षेत्र 
भंगुचित घोर छोटा होता हैं। बोली की परिभाषा डा० भोलाताथ तिवारी ने इस 
भगार दी हूँ “बोली किसी भाषा के एक ऐसे सीमित क्षेत्रीय रूप को कहते हैं जो ध्वनि, 
*7, वोवय-ठन, भ्र्थ, शब्द-समूह तथा मुहावरे श्रादि की हृष्टि से उस भाषा के 
परिनिष्टित तथा भ्रव्य क्षेत्रीय रूपों से भिन्‍्त होता है, किन्तु इनता भिन्न नहीं कि भत्य 
स्षो के बोलने वाले उत्ते समझ न सकें, साथ ही जिसके श्रपने क्षेत्र में कहीं भी बोलने 
रा उच्चारण, रुप-रचना, वाकयनाठन, श्र्थ, शब्द-समृह तथा मुहावरों आ्रादि 


॥ ३ बहुत स्पष्ट प्लौर महत्वपूर्ण भिन्‍्नता नहीं होती ।” 


. सुनते घरों में बोला जाने वाला रूप वोली होता है । उदाहरणार्थ ब्र॒ज-भाषा 
पत्र से जो भाषा घरों में बोबी जाती है, उसे ही वोली कहना चाहिए । 


5५ 
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58, ५. विभाषा;--विभाषा बोली का- विकसित रूप हैं। जब-कोई बोली प्रपना क्षेत्र 
“ तिस्तृत कर परमाजित तथा शिष्ट छप में श्रा जाती है तथा एक बड़े प्रान्त की बोली 
“बने. जाती हैं ,तब उसे विभाषा का रूप प्राप्त होता हैं। वोली जब विभाषा का रूप 
“धारण करती हूँ तो उसके पीछे किसी साहित्यकार का हाथ होता हैं । ब्रज के घरों में 
: बोले जानी वाली बोली जब सूर जैसे कवियों के हाथों पड़ी तो वह साहित्य में भ्रवृतरित 
“हो गई भ्रौर विभाषा नामधारी बनी । श्रवधी का भी यही .हाल रहा। यह भी बोली से 
' विभाषा बनी है । .इसको विश्ाषा के पद पर प्रतिष्ठित करने का.श्रेय तुलसीदासजी 
“ को रहा है। खड़ी बोली का इतिहास॑ भी इसी प्रकार का रहां है । पहले प्रहल यह 
दिल्ली के भ्रास-पास कै क्षेत्रों में बोली जाती थी और घीरे घीरे यह विकसित होती गई 
*.झौर परमाजित रूप में यह हमारे सामते श्राई । यह विभाषा ही झनेक बार भांषा का 
रूप धारण कर लेती है । धार्मिक श्रेष्ठता से कई बार बोली को महत्व मिल जाता हे.। 
राम और कृष्ण के प्रदेशों को जो महत्व मिला है उसके मूल में. घामिक भावना काम 
कर रही हैँ । इन दोनों 'नत्रज श्ौर श्रवधी” को श्रोरों की . भ्रपेक्षा श्रधिक सम्मान मिला 
 है। ब्रज का नाम तो ब्रजभाषा ही बन गया । बोलियों के महंत्व का कारण क्‍या है भ्रौर 
' थे क्‍यों भाषाप्रों में बदल जाती हैं इसके सम्बन्ध में विचार करने पर यही तथ्य सामने 
'ग्राते हैं: ' 
(क) धामिक 'ष्ठता से बोली महत्व पाती हूँ । 
(व) बोलने वालों की महत्ता भी बोली को महत्व देती है । 
(ग) राजनीति का भझ्राश्नय पाकर भी कई बार बोलियां विभाषा और यहां तक 
कि राजभाषा का पद भी पा लेती हैं. 
(घ) साहित्यकारों की प्रे रणा से भी चोली विभाषा का रूप धारण -कर लेती है । 
संक्षेप में यही कहा जा सकता हूँ कि बोली ही विभाषा बनती हूँ श्रौर विभाषा 
का विकसित .रूप ही भाषा श्लौर राज्ट्रभाषा का रूंप धारण कर लेता है । 
५. भाषा विषपक तथ्यों का विवेचन:--- 
१. क्या भाषा पेत्रिक सम्पत्ति है ? --ऊुछ विद्वातों की धारणा है कि भाषा 
' पैत्रिक सम्पत्ति हैं । जिस प्रकार पिता का उत्तराधिकार पुत्र को सहज ही प्राप्त हो जाता 
“ हैं ठीक उसी प्रकार पिता से स्वाभाविक रूप में भाषा पुन्न को प्राप्त हो जाती है किन्तु 
* यह धारणा निमृल है। उदाहरण स्वरूप यदि कोई बालक हिन्दुस्तान में पैदा होता हैं 
” और यदि हम उसे विदेश में रख दें, वहीं उसका पालन-पोषण हो तो क्‍या वह हिन्दी 
_ भांघा सीख सकेगा ? नि३चय ही वह हिन्दी नहीं सीख सकेगा, कारण स्पष्ट है, यदि 
लड़का विदेश में रह कर भी यदि हिन्दी भाषा ही बोले तो यह माना जा सकता है कि 
-भाषा पैत्रिक सम्पत्ति होती हैं । कहा जाता हैँ कि कुछ समय पूर्व छलखनऊ के श्रस्पतात 
में एक ऐसा लड़का लाया गया था णो कुछ भी नहीं बोल सकता था। कारण खोजने 


डर 
भांषा-प्रवृत्ति और उत्पत्ति 


पर पता चला कि उप्ते बवपत में हो भेड़िया उठा ले गया था तथा तभी से वह ० 
के सम्पर्क में रहा श्रतः उसके लिए. मानवीय भाषा वोलना सम्भव न ही सका | यदि 
भाषा को पैत्रिक सप्तफत्ति मान. लें तो स्पष्ट ही यह वात कही जो सकती है कि घह मत 
निमू ल श्रौर_निराधार हैं और भेड़िये द्वारा पा गये लड़के को भी है 28 2 - 
बोलती चाहिए थी, उसने भेडिये की सी श्रादतें क्यों सीखीं ? भ्रतः स्पष्ट है कि भाषा ु 
पैत्रिक सम्पत्ति नहीं है । ह ह । 
२. भाषा भ्रजित सम्पत्ति है--भाषा नतो पुत्र को पिता से प्राप्त होती है 
भ्रौर न वह दैवी-शक्ति से ही प्राप्त होती हैं वरन्‌ वह तो भ्रजित सम्पत्ति है है का 
या छोटा बालक, सभी वातावरण में रह कर ही तदनुरूप भाषा का प्रज॑ंन करने हें । 
बड़े से बड़े व्यक्तियों को ही देखिये, उतकी भाषा कैसी भी क्यों न रही हो वे वर्तमाप 
जीवन में जिस वातावरण में रहते हैं उस भाषा का प्रभाव उन पर भ्रवश्य पड़ता हे 
ऐसी स्थिति में भाषा भ्रजित सम्पत्ति ही व्हरती है वह पैत्रिक कभी भी नहीं हो सकतो 
है । भेड़िये द्वारा उठाये गये बच्चे के प्रसंग से यह वात श्रौर भी स्पष्ट हो जाती है कि. 
भाषा का श्रज॑न वातावरण से होता हैं। सचाई ऐो बह है कि भाषा ही ययों, मनुष्य 
के जीवन में समूचे रूप में वातावरण का प्रभाव पड़ता है । प्रतः भाषा अजित सम्पसति 
हैं, पैत्रिक नहीं ।. ह 


हे. भाषा चिरपरिवर्तेतशी है--भाषा की एक स्वाभाविक प्रवृति # कि या 
अपने स्वरूप को बदलती रहती है । परिवर्तत की यह क्रिया लोक-विच को चंसज 
सवारी पर चढ़ कर होती हैँ। भाषा क्योंकि अ्रभिव्यक्ति का साधन है प्रौर प्रभित्यक्ति 
के समय भाषा का मौखिक रूप ही प्रधान होता है । मौखिक रूप में भाषा उन्मारस- 
सम्बन्धी भिन्नता के कारण परिवतंन की राह पर श्रग्नसर होती रहूनी है । भाषा को 
कोई भी व्यक्ति हो, श्रनुकरण से सीखता हूँ! भ्रनुकरण की प्रक्रिया सरेय सही शोर 
उचित ही हो; यह कभी सम्भव ही नहीं द,खता हूँ । दो व्यक्तियों की भाषा में उच्माराग< 
सम्बन्धी भ्रन्तर तो होता ही है; भ्रभिव्यक्ति-विषयक -ग्रन्तर भी होता है। ऐसी स्थिति | 
भांषा को परिवरतंनशीलता स्वतः सिद्ध है। भाषा के दो श्राघार होते 
श्र मावसिक । परिवर्तन के समय ये दोनों ही प्रक्रियाएं काम करती टू 
कर्ता की स्थिति सदैव एक सी नहीं रहती हैँ चाहे वह धारीरिक 
अनुकरण की स्थिति में हुई भिन्नता भाषा को बदलती रहती है । भाषा को परिव्त॑न- 
शीलता में कुछ बाह्य प्रभाव भी सहायक होते हैं । उच्चारण की भिप्नना » पैंनुकराग वी 
अपूर्णाता तथा वाद्य प्रभावों के कारण भाषा चिरपरिवर्तनशील कही जाती है । 
...._-४. भाषा का कोई प्रन्तिस स्वरूप नहीं:--किसी वस्तु का पूर्ण निर्माग 
उसका भ्रन्तिम स्वरूप कहलातां है। श्रन्तिम स्वरूप पाकर वह वस्तु श्रा] विकास नहीं 
कर सकतीः है । भाषा के सम्बन्ध में यह्‌ 


वात नहीं है । भाषा चाहे वह कोई भी किगी 
"भी प्रदेश या देश की क्‍यों न हो श्रपने श्रन्तिम स्वरूप: में हमारे सामने न 


ईैं--शारीरिफ 
| धनुयरसा- 
हो या मानमिझ | 


ही झा सकती 


(० “ . साहित्यिक निवन्ध. 


* | इसका एक-मात्र कारण भाषा की चिरपरिवतंनशील प्रवृत्ति है। भाषा, जिसे हम . 
चरंपरिवर्तनशील कहते हैं वह तो जीवित भाषा है . किन्तु जो भाषाएं मृत हैं उत्के 

उम्बच्ध में वह सूत्र लामू नहीं होता है कि “भाषा का कोई श्रन्तिम स्वरूप नहीं होता 

है । भाषा में सदैव कुछ न कुछ विकास होता रहता है श्रौर विकास की यह प्रक्रिया 

इतनी सूक्ष्म श्रोर-शीक्र होती हैँ कि कई बार तो पता भी नहीं चल पाता है, किन्तु. 
शलान्तर में यह अनुभव होने लगता है । भाषा वही है जो विकसित होती रहती है। 

जिस भाषा का विकास-मार्ग श्रवरुद्ध होता जाता है.वह स्थिरता को प्राप्त होती है 
प्रोर इस प्रकार जीवित धर्म को छोड़ देती है। संस्कृत भाषा कुछ ऐसी ही भाषा है 
जिसने विकास-पथ को छोड़ दिया श्रौर भ्राज भी जिस रूप में में है वह उसका वही 
ठुराना और परम्परावादी रूप है। श्रन्य भाषाओं के सम्बन्ध में यह बात नहीं है। 

४. भाषा स्वभावतः फठिनता से सरलता फो श्रोर जाती है:--समभी 
भाषाओं के सम्बन्ध में यह नियम लागू होता है कि “भाषा स्वमावतः कठिनता से 
सरलता की भ्रोर उन्मुख होती है ।” इसका प्रधान कारण भनुष्य के स्वभाव में छिपा 
है.। मनुष्य कम से कम श्रम करके श्रधिक और पुरा लाभ उठाना चाहता है। भाषा के 
विषय में भी मानंव की यह प्रवृत्ति देखी जा सकती है। इस प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप 
ही 'विमलेश” को “विम्भी! और 'उमिला' को “उत्रिः तथा शारदा” को सदा” कहकर 
वह 'कारता है। पुरुषों के नामों के सम्बन्ध में भी यही बात है--श्रोउस प्रकाश” को 
श्रोमी” या श्रोम्‌, 'हरीशंकर! को हरी, सत्येन्द्र को सतेस्द्र और श्रागे चलकर “सत्तो' या. 
'सत्ति! कहकर पुकारा जाता है। यह परिवतंत ही भाषा की इस प्रवृत्ति का परिचायक 
है। व्याकरण के रूपों में यही भ्रवृत्ति देखी जाती है। भाषा वास्तव में पानी की वह 
धारा है जो ऊ'चाई या कठिनता से नीज़ाई या सरलता की ओर बहती रहती है । 


कुछ विद्वानों की धारणा है कि श्राज हिन्दी ने कठिन मार्ग को प्रपना लिया 
है। मेरी समझ में यह बात नहीं है । कविता श्रौर ग्य की भाषा दोनों में हम इसी 
प्रवृत्ति को पाते हैं जिसमें भाषा सरलता की श्रोर श्रग्नसर होती रहती है.। आज हम 
श्रपने जीवन में श्रंग्र जी, उदू' श्रोर हिन्दी के शब्दों के सम्मिलित स्वरूप को पाते हैं और 
क्योंकि इन सभी भाषाओ्रों ने हमारे जीवत श्रौर मनोभावों को प्रभावित कर रखा है 
अतः इनकी प्रयोग बड़ा सरंल और व्यावहारिक हृष्टिं से युक्तियुक्त प्रतीत होता है। 
इस प्रयोग को कोई कठिनता कहे तो यह उसकी भूल है; क्योंकि श्राज साधारण से 
साधारण व्यक्ति भी हिन्दीवर भाषांश्रों के शब्दों को जानता है और..इसलिए उनको 
कठिन कैसे स्वीकोर किया जा सकता है-। हां,-कुछ नये गढे -शब्द जैसे 'एथ्या',-दीर्घा', 
'लोहपंथगामिवी” श्रोर 'धुम्न शकट विश्राम स्थल' - श्रवव्य कठिवता के थ्योत्रक हैं और 
मेरी दृष्टि में ये कठिनता के साथ-साथ कृत्रिमता का भ्रधिक श्राभास देते हैं। इन शब्दों 
का हिन्दी से कोई सरोकार नहीं है क्योंकि हिन्दी भे इनके स्थान पर “सड़क, गैलरी, रेत 
और स्टेशन' श्रादि छब्दों को बड़ी उदारता से भ्रपना लिया है। मनुष्य की स्वाभाविक 


भांषा-प्रवृत्ति श्रोरठ्॒पत्ति कक 


प्रवृत्ति में ये भेड़िये से खूंखार शब्द कभी भी महत्व भोर गौरव के भागीदार नहीं हो 
सकते हैं । ये 

६, भाषा स्थूलता से सुक्ष्मता की झोर जाती है:-“भाषा अपने प्राचान तप 
में स्थल थी । उसमें अभिव्यक्ति की वह सूक्ष्मता पर लाक्षणिकता नहीं थी छो घाज 
विद्यमान है। भावों और विचारों की बाहिका भाषा अपने स्थूल हप के कारण ग्रभि- 
व्यक्ति के क्षेत्र में वड़ी लद्धड़ और स्थूल थी। समय के साथ भाषा ने भी नय॑ हक 
पहनी है श्रोर श्राज वह अ्रधिक परिमाजित भ्रौर संशोवित हप में हमारे शामने है। 
भाषा की परिवतनशीलता श्रोर विकास की जो स्थितियां हैं, उसमें से गुजर कर भागा 
ने प्रौ़ता प्राप्त करली है। कभी तो वात बड़े भद्द रुप में कहो जाती थी. वही घाज बढ़े 
दिष्ट और संगत ढंग से कही जा सकती है । यह भाषा की प्रौड़ता को ही परिनामका 
है । समय से कितना अ्रत्तर ला दिया है--वात़ वही है केवल कहने का ठंग बदल गया 
है। भ्रतः सम्यता श्रोर संसक्षृति के विकास के साथ-साथ भाषा में भी सूब्मता में पा गई 
है । स्थूलता से सूक्ष्मता की श्रोर जाने में प्रयोग भी वड़े सहायक होते हैं। घाज हिस्दे 
का जो स्वरूप है वह कल की भ्रपेक्षा अधिक सूक्ष्म, प्रीढ़ और परिमाजिव है लेखा वल 
भ्रौर भी निखार ले भ्ायेगा । 

७, भाषा संयोगावस्था से वियोगावस्था को पश्लोर जातो हैः--भधाज मे पुर 
कुछ लोगों की घारणा थी कि भाषा वियोग से संयोग था विशेषण में मंशपान को 
श्रोर जाती है. किन्तु श्राज इसके विपरीत मत प्रचलित है। गह मत हैं माह भाषा 
संयोगावस्था से वियोगावस्था की श्रोर जाती है था जाया करती है। उशर हार 
पंस्कृत संयोगावस्था की भाषा है श्रौर हिन्दी वियोगावरता की । संगशा मे सम: 
गच्छति' श्रौर हिन्दी में “राम जाता है ।' संयोग का प्रर्ग है मिली शिया उसे मंखू ता 
का वाक्य श्रोर वियोग का भ्र्थ है हिन्दी का वावय । संम्मृत में कैब गर दी मे काम 
चल जाता था जबकि हिन्दी में विष्लेपण शा गया और 'जागा है! व टयोएं 
होने लगा । 

८. भाषा श्राद्य त सामाजिक वस्तु है:--प्रनेषा नकों मे गे सिद्ध है कि भाषा 
पेत्िक देव न होकर भ्रजित सम्पत्ति है श्रोर यह सात लेने पर कि भाषा ग्रजित गग्यति 
है यह बात अपने श्राप ही स्पष्ट है कि भाषा का यह श्रजेग मजुप्य समझ या वाया- 
वरण से करता है | समाज के विना भाषा का कोई मूल्य ही गही है क्योदिः जाया बत 
प्रयोग मनुष्य समाज में रह कर ही श्रपने विचारों के श्रभिः्यंगन मेः लिए करना है । 

समाज से भ्रलग रहकर जव व्यक्ति जीवित नहीं रह समता टै तो दिर समाज के त्यत्ि 


से कि भाषा कैसे रह सकेती है । भाषा का श्रजग समान में श्रौर 
पका विकास भी समाज में हो होता है। इन विचार-विन्दथों से भापा थ्रा्त 
धर ये नाधा श्राद्य त साम्ा- 
जिक वस्तु ठहरती है। दे अं 3 


* भोषा की उत्तत्ति:--भनुष्य सामाजिक प्राणी है श्रोर समाज में रहकर 
बह जिस भाषा को अपनाता है चह क्या है, कैसे उत्पन्न हुई, इस सम्कध में सोचता हो 


हि साहित्यिक तिवख 


नहीं किन्तु यह बात उन्हीं लोगों के सम्बन्ध में कही जा सकती है जो शिक्षित नहीं है 
या जो थोड़े बहुत शिक्षित होकर भी इस श्रोर से उदासीन हैं। हां, भाषा-विज्ञान के 
प्रध्येता होने के कारण भाषा-विज्ञान के विद्यार्थी के मन में यह प्रइन उठना कि भाषा 
कैसे उत्पन्न हुई! स्वाभाविक है । जब कभी इस प्रदन पर हम ग्रम्भीरता से विचार कसे 
हैं तो उससे ही जुड़े हुए कई प्रननन एकसाथ मस्तिष्क में कौंघ जाते हैं कि मनुष्य ने 
पहले-पहले कैसे बोलना सीखा होगा। भापा-विज्ञानियों ने इस सम्बन्ध में दो मां 
अपनाये हैं--प्रत्यक्ष मार्य भर परोक्ष मार्ग । 

प्रत्यक्ष मार्ग :--सवसे पहले कुछ विद्वानों ने दुनियां के भॉभटों को ठुकराते हुए 
यह मत प्रतिपादित किया कि "भाषा ईव्वर-प्रदत्त हैं! श्लौर इस प्राधार पर यह कहा 
कि भाषा उसे दैवी-शक्ति से प्राप्त हुई हैं। इस सिद्धान्त के समर्थकों का कहना है कि 
मनुष्य की उत्पत्ति के साथ जैसे उसे कुछ श्रावश्यकताएं होती हैं और उन श्रावश्यकताप्रों 
की पूर्ति के लिए ईश्वर ने जैसे साधन जुटाये हैं उसी प्रकार मनुष्य की उत्पत्ति के साथ 
उसे भाषा भी प्रदान की हैं । 

१, यहां पर यह प्रइन उठता हूँ कि ईव्वर की प्रदत्त यह भाषा कौनसी थी जिसको 
सबसे पहिले मानव ने बोलना सीखा था। इस सम्बन्ध, में यह कहा जाता हैँ कि वेदी 
की भाषा ही सबसे पहली मानव-भाषा है जिसे ईश्वर ने मनुष्य को दिया है । संसार 
के श्रन्य धर्मों के मानने वाले भी इसमें विश्वास करते हैं किन्तु वे श्रपने-अपने धर्मों की 
भाषा को ही प्रथम भाषा मानते हैं श्रौर कहते हैं कि उसी मूल भाषा से संसार की 
प्रन्य भाषाश्रों की सृष्टि हुई हे । उदाहरणार्थ हिन्दुओं को हो लें तो यह स्पष्ट होगा कि 
संस्कृत को ही भ्रपनी प्रथण भाषा स्वीकार करते हैं । संस्कृत को देववाणी मानकर वे 
इस प्रकार की बात कहते हैं। ईसाई ये वात मानते हैं कि उनका प्राचीन विधात 


. '06 शव? नामक ग्रंथ जिस भाषा में है वह संसार की सबसे बड़ी 


हज 


भाषा हूँ । इस्लाम धर्म के मानने वाले अपने ग्रन्थ 'कुरान' की भाषा को ही पहुती 
भाषा स्वीकारते हैं। बौद्ध-धर्मावलम्बियों की धारणा है कि संसार की पहली भाषा 
पाली” है जो ईश्वर-प्रदत्त है । 

कुछ विद्वान जिनमें पंतजलि का मत है कि ईश्वर से पूर्व कोई गुरु नहीं था, 


, वही श्ननन्त काल से श्रादि गुरु के रूप में चला श्रा रहा है श्रतः देववाणी संस्कृत है 


श्रादिम भाषा हैं । 'कक््चायन' पाली व्याकरण के रचयिता का कथन है-“मागधी भाप 


: सारी भाषाओं का मूल है ।” इसी की पुष्टि में मेक्समूलर ने भ्रपनी रचना 7०॥तत , 
०7 [76 $2८८९॥८९ ० .8728782०' में कहा है कि “यदि माता-पिता अ्रपनी भा 


. बच्चे को न सिखलाए' तो वह स्वाभाविक रूप में मागधी ही बोलेगा ।' महामाष्यकार 
. उबर और महीधर के भ्रनुसार श्रपौरुषय वेदों में ईश्वर नें संस्कृत भाषा द्वारा गपने हप 


की स्वयं व्याख्या की हैं। यथा--- 
“हिरष्यमयेन पात्रेण सब्यस्यापहितं मुख । 
योध्सो श्रादिव्ये पुर सो साड्वहम्‌ ॥” 


, भाषा प्रवृत्ति भ्लौर उत्पत्ति डरे 


: क्षमीक्षा:-वास्तंव में यह तकंसंगत नहीं है क्योंकि यह कोई तक नहीं है कि 
ईढ्वर ने जैसे मनुष्य को पैदा किया वैसे ही भाषा को भी । यह वात हम पिछले प्रश्न 
में कह छुके हैं कि भाषा पैत्रिक सम्पत्ति नहीं है वह तो श्रजित सम्पत्ति हूँ श्रीर श्राद्य त 
. समाज की वस्तु है। ऐसी स्थिति में यह सिद्ध स्वतः ही हो जाता है कि भाषा बाता- 
चरण के भ्रनुकूल ही बनती है । कुछ भाषाश्रों में जिन्हें श्रादिम भाषा माना गया 
, उनमें संस्कृत का प्रथम स्थान है किन्तु संस्कृत को देवी भापा मानना स्वधा तकसंगत 
नहीं है क्योंकि ईश्वर ने--'हिरणष्यमयेन' से अ्रपने रूप की व्याख्या की है, उन्हीं ऋतापों 
की सृष्टि करके कुत्सित वासना को जन्म न देते श्रौर न 'ब्राह्मणोहस्य मुखमासि वाहू 
श्रादि ऋचाओं में मानव-मानव में जाति भेद की व्याख्या करते । इसके साथ ही मिश्र 
. के राजा सोमोटिक्स ने हाल पैदा हुए दो बच्चों को मनुष्य से दूर पोषित होने की 


. बेकोस' शब्द का उच्चारण करके ही रह गये जिसका श्रर्थ रोटी होता है। सोज कर 
.पर पता चला कि वे बच्चे इस शब्द को इसलिए सीख गये कि रोटी देते वाला इसका 

' उच्चारण वारता था | इसके साथ ही एक वात श्र कही जा सकती है क्लि बदि भागा 

' ईश्वर-प्रदत्त होती भोर देवी। शक्ति का प्रसाद होती तो उसके सभी राय चाप थे 
ध्याकरण के हों या भाषा के, निश्चित होते, उनमें परिशोधन शभ्ौर परिवदन करने की 

_श्रावश्यकता ही क्या थी। इन विचार बिन्दुश्नों से स्पप्ट हो जाता है कि भागा ईटार 
प्रदत्त नहीं है । 


33 ...... साहित्यिक-निबन्ध 


(३) धातु-सिद्धान्त या डिगंडेंगवादः--कहा जाता है कि मैक्समूलर ने भाषा 
के सम्बन्ध में एक निश्चित मत का प्रतिपादन किया। इनके श्रनुसार मनुष्य के विचारों 
और भाषा का नित्य तथा भ्रट्टट सम्बन्ध होने से मानव सृष्टि के श्रारम्भ में ही मनुष्यों 
के क्चार स्वभाव से ही भाषा के भूल॑ तत्व, स्वरूप कुछ धातुश्रों द्वारा प्रकट हो गये, 
फिर धीरे-घीरे उन धातुझ्रों के श्राघार पर भाषा का विकास हुआ । मेक्‍्सभूलर ने लिखा 
है कि सृष्टि के प्रारम्भ में जब ममुष्य किसी वस्तु को देखता था तो भ्रपनी 'लिमाविका 
शक्ति! के भ्राधार पर उसके मुख से श्रनायास ही ध्वनि निकलती होगी । इस प्रकार 
झुनेक ध्वनियों ने मिलकर भाषा का रूप ग्र८ण किया । - 

मैक्समूलर ने लिखा है कि “प्रायः सारी प्रकृति में यह नियम पाया जाता है कि 
प्रत्येक वस्तु टकराने से शब्द करती है । यह शब्द या भनन्‍्कार प्रत्येक पदार्थ के सम्बन्ध 
में एक विशेष प्रकार की होती है | तांवा, पीतल आदि धातुझों के स्वरूप को थोड़ा वहुत 


8 कम्पन से या आघात करने पर उनके उत्तर या प्रतिध्वनि से पहिचान 
सकते हैं ।”” 


समीक्षा--यह सिद्धान्त भी निरर्थक है क्योंकि संसार की सभी भाषाएँ न तो 
धातु-मूलक हैं ओर न यही माना जा सकता है कि प्रारम्भिक मानव समाज में इस प्रकार 
की धातुशों को उत्पन्न करने की श्रश्नतिम क्षमता थी। भाषा का प्रारम्भ मनोभावाभि- * 
व्यंजक शब्दों से होता है न कि वर्ात्मक शब्दों से । हे 

(४) अनुकरणसूलक वादः--भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में प्रचलित _ 
सिद्धान्तों में भ्रनुकरण-मुूलकता का सिद्धान्त भी महत्वपूर्ण है। इस सिद्धान्त के मानने 
वालों की मान्यता है कि मानव ने प्रॉरम्भ में पशु-पक्षियों की ध्वनियों को सुन कर 
उनका भ्रनुकरण किया श्रौर इस प्रकार वह शब्द स्वप्न में प्रवृत्त रहा । काका भौं- 
भौं श्रादि ध्वनियां इसी प्रवृत्ति की परिचायिका हैं । पेड से पत्ते गिरने की जो ध्वनि पतू 
होती है उसी के ही श्रनुकरण पर पत्ता शब्द बना | श्रनुकरण मूलक सिद्धान्त के भ्रवरतंक 
हर ने लिखा है कि “श्रादि-काल में मनुष्य जड़ तथा चेतन प्रकृति की प्राकृतिक ध्वनियों 
का अ्रनचुकरण करता रहा होगा श्रौर बाद में ये ही ध्वनियां उन पदार्थों श्रौर जीवों की 
प्रतीक वन गई होंगी ।” 

समीक्षा--यद्यपि इस मत के हलके में संकेत भारतीय विचारकों ने भी दिये हैं । 
पारक ने इस प्रवृत्ति का उल्लेख 'शव्दानुकृति” कह कर किया है। किन्तु मैक्समूंलर इस 
सिद्धान्त के कठ्ठु आलोचक हैं । उनकी दृष्टि में ये शब्द कृत्रिम फूलों की भांति निःसंतान 
होते हैं ।' सचाई यह है कि यह सिद्धांच्त भी श्रनुमानाघारित श्रधिक है, प्रमाणाधारित 
नहीं, क्योंकि न तो संसार की सभी भाषाओ्रों के शब्द अनुकरण जन्य हैं श्रोर न यह माना 
जा सकता है कि मानव ने पश्ु-पक्षियों की ध्वनि का अनुकरण किया । यह तो किन्हीं 

श्रंशों में स्वीकार किया जा सकता है कि बहुत से शब्द भ्रनुकरण पर वन जाया करते हैं 

किन्तु यह वात कदापि स्वीकार्य नहीं ही सकती है कि भाषा के सारे शब्द ही श्रनुकरण 
पर था श्रनुरणन पर बने हैं । निष्क॑पंतः यह तो मानने में कोई श्रापत्ति नहीं होनी 


च्ड़ 
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वाहिए कि भाषा में ऐसे श्रनुकरणमूलक शब्द होते हैं किन्तु सर्वथा नहीं । 
(५) सनोभावाधिव्यंजकतावाद का सिद्धान्त:--भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध 
में जो पांचवा प्रचलित सिद्धान्त है, वह भाषा की उत्पत्ति, मनोभावों की श्रभिव्यंजना पर 
अधिक बल देता है भ्रौर स्वीकार करता है कि भाषा इसी से स्फुटित हुई है। प्रायः यह 
कहा जाता है कि मनुष्य में भय, शोक, क्रोध-आ्रादि के भ्रावेश-जन्य मनोभाव स्वतः 
किसी न किसी घ्वनि से पैदा हुए हैं। ये ही ध्वनियां धीरे-धीरे भाषा बन गई हैं । श्राज 
हम प्रायः देखते हैं कि भाषा मनोभावों की भ्रभिव्यक्ति करती है । कांडरलिक, जैस्पसंत 
और विकासवाद के जनक डाविन श्रादि विद्वानों की मान्यता है कि “मनुष्य ही क्‍या, 
पशुओं तक में यह नियम पाया जाता है कि हष, शोक, श्राइचये शभ्रादि मनोभावों तथा 
छींकना, खांसना, फुकारना आदि श्रनैच्छिक क्रियाड्रों के श्रावेग के समय उनके मुह से 
श्राह, उह तथा छींह फुह आदि कुछ स्वाभाविक ध्वनियां सहज ही निकल पड़ती हैं ।”' 
समीक्षा--इस सिद्धान्त को भी भ्राशिक रूप से ही स्वीकार किया जा सकता है 
वर्योंकि कुछ ही शब्दों का समाधान यह सिद्धान्त देता है। सम्पूर्ण भाषा की उत्पत्ति के 
सम्बन्ध में यह सिद्धान्त कदापि लागू नहीं हो सकता है। इसका एकमात्र कारण यह है 
कि श्रावेश-जन्य शब्दों की प्रत्येक भाषा में सीमा होती है श्रौर कहा जा सकता है कि-- 

१. सभी जातियों भ्रौर देशों के निवासियों के विस्मयादिवोधक शब्दों में एक- 
रूपता होती है । 

२. प्रत्येक भाषा में ये श्रति सीमित होते हैं 

३ इन झाब्दों के श्रतिरिक्त भर भी इतने शब्द हैं जिनका महत्व इनकी तुलना 
में श्रघिक है । भ्रतः यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि इस सिद्धान्त को भी श्रांधिक 
रूप से समझा और स्वीकार किया जा सकता है। पूर्णता की दृष्टि से यह भी समोचीन 
नहीं हैँ । 

(६) अम परिहरणमुलकतावाद:--इस सिद्धान्त को यो हे हो बाद भी कटा 
जाता है ) इस मत के समर्थक नायर का कथन है कि “जब मनुष्य शरीर से कोई कडिग 
परिश्रम करता है तो श्वास का वेग बढ़ जाता हुँ-श्रौर यह स्वाभाविक भी है । इस 
श्वास वेग से जो श्रमजन्य-थकान महसूस होती है उसे दूर करने के लिये कुद ध्यनिया 
स्वतः ही स्फुटित हो उठती हैं। धोवी कपड़ा घोते समय दी हो, श्रोष्ठी बोर मत्याह 
थकान मिटाने के लिये “यो है हो' का उच्चारण करता है । इसी प्रकार बूरा बुझगे वे 
वूरा कूटते समय हि: हिः शब्द करते हैं । 

समीक्षा--यह सिद्धान्त तो किसी प्रकार भी ग्राह्म नहीं हो राकता है । इग 
एकमात्र कारण यह है कि इस ध्वनियों की निरर्थकता स्वतः सिद्ध है तथा 
नहीं, भाषा में इतका कोई महत्व ही स्वीकृत नहीं होता है । 

(७) विकासवाद का सिद्धान्तः--भाषों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में जो 
सिद्धान्त बताये गये हैं उन सभी का खण्डन करते हुए. कुछ विद्वानों ने विकाम 
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के समन्वित सिद्धान्त का प्रतिपादन किया हैं। इस मत के समर्थक की मान्यता हैं कि 
प्रशु-पक्षियों के समान श्रादि-मानव भी निरथंक ध्वनियों का प्रयोग करता होगा। स्वीट 
जैसे भाषाविद्‌ श्रौर भाषा-वैज्ञानिकों की मान्यता है कि उन्हीं निरथथंक ध्वरनियों से धीरे- 
धीरे भाषा का विकास हुआ है । स्वीट महोदय ने श्रपने मत को श्रनुकरण, मनोभावामि- 
व्यंजकता तथा वो है हो वाद के समन्वय के' वाद स्थिर किया हैँ । जो: विद्वान इस 
समन्वित विकासवाद की मानते हैं वे इसके साथ यह कहते हैं कि कोयल, कोक, (श्र 
जैसे भ्रतेक शब्दों का जन्म श्रनुकरण की प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप उत्पन्न हुआ है । 
पानी,” पापा, भर मामा श्रादि शब्दों का भ्राविर्माव प्रतीक रूप में हुआ है । साथ ही 
कुछ भ्रन्य शब्द भी इनके साथ विकसित होते गये श्रौर इस प्रकार भाषा का जन्म हुआा। 
श्रनेक शब्दों भोर ध्वनियों की उत्पत्ति मानसिक श्रवस्थाझरों की भ्रभिव्यक्ति के' लिये होती 
रही । “एक घ्वनि के श्र को सम्बन्धित करके कुछ श्रन्तर के साथ दूसरा शब्द भोरः 
इसी प्रकार तीसरा शब्द यों भ्रनेक शब्द बनते रहे ।” वस्तुतः विकास की यह प्रक्रिया 
कोई नई नहीं है श्रपितु श्रनादिकाल से चली झा रही है। इसी प्रकार की प्रक्रिया में 
विभिन्न भाषाएँ श्रोर वोलियां विकसित हुई हैं । प्रनुकरण, मनोभावाभिव्यंजक तथा: 
प्रतीकात्मक शब्दों का संसार की सभी भाषाओ्रों में जो साम्य परिलक्षित होता है उससे 
मानव की पश्रादिम भाषा की प्रारम्भिक समानता का पता सहज ही.लगाया णा 


सकता है । ह | 
अनुकरण आदि के समन्वित रूप के अभ्रतिरिक्त श्रोपचारिकता की प्रवृत्ति ने भी 


भाषा के शब्द-कोष में वृद्धि की है। “उपचार” का श्रथ॑ कुछ इस प्रकार किया जा सकता 
है-'ज्ञात द्वारा भ्रज्ञात की व्याख्या करना ।' इसके श्रन्तगंत साहश्य का नियम बहुत काम 
करता है । बच्चों के उदाहरण से यह बात प्रायः स्पष्ट हो जाती है क्‍योंकि बच्चे प्रायः 
श्रज्ञात वस्तुश्रों के नाम, ज्ञात के श्राधार पर इसी साहश्य की प्रवृत्ति के सहारे रत लेते 
हैं। डा० श्यामसुन्दरदास ने लिखा है कि “अंग्र जी का “]9७' शब्द श्राज नल के प्रथ॑ 
में आ्राता है। पहिले 'पाइप' गडरिये के वाजे के लिये श्राता था। बाइविल के पश्रनुवाद 
तक में 'पाइप' वाद्य के श्र में श्राया है पर अरब इसका श्रथं बिल्कुल बदल गया है। 
'पशु? संस्कृत की पशु धातु से बना है जिसका श्र है बेंधना, फेंसना । टेंटिन रूप 'पेंकस' 
भी पश्चु कहलाया, जिससे 'पैकुनिमा' वना, जो किसी प्रकार की सम्पत्ति का द्योतक है। 
उसी से थ्राज का श्रंग्र जी शब्द साम्पत्तिक वना है पर उसी पैक्सूनिया से पेक्यूलियम बना, 
जिसका अर्थ निजी सम्पत्ति है। इसी प्रकार 'रम' घातु का ऋग्वेद में “ठिकाना श्राता' 
श्रथवा 'स्थिर करता” बना । शनेः शनैः इसका औपचारिक श्रथ्व श्रानन्द देना! होने 
लगा । आज तो “रमण” और 'मनोरस' आदि शब्दों में 'रम” का वह पुराना स्थिर होते 
वाला श्रर्थ नहीं है । स्थिरता से विश्वाम का सुख मिलता है”? ग्रतः स्पप्ट है कि इस 
प्रकार के श्ोपचारिक शब्दों से भापा का विकास हुआ श्र उत्पत्ति में सहायता मिली । 
इन उदाहरणों को हम संस्कृत श्र हिन्दी में भी पूर्णतया पा सकते हैं । 

समीक्षा-- भाषा की उत्पत्ति विषयक अब तक जिन सिद्धान्तों का ऊपर विवेचन 


हा भाषान्पवृत्ति श्रौर उत्पत्ति ४७ 


ब्डूँ 


ड्् 


किया गया है उनमें सभी में यही सिद्धात्त 'विकासवाद का समन्वित रूप' श्रधिक प्रमुख 
तथा महत्वपूर्ण है। इसके अतिरिक्त भ्रन्य सिद्धान्तों में एकांगिता है और वे किसी भी 
स्थिति में भाषा में उत्पत्ति के सिद्धान्तों में प्रमुखता नहीं पा सकते हैं, सचमुच ही यह 
बात मान्य हो सकती है कि मानव भाषा के विकास की यह प्रक्रिया ही झब्द-कोप की 


वृद्धि में सहायक हुई है । शब्दों से झारस्भ में वाज़ैय का काम लिया जाता है किन्तु जैसे- 
जैसे भाषा का विकास होता जाता है त्यों २ वाक्य का रूप विस्तार पाता जाता है । 
संकेतों को प्रारम्भ में जो स्थान प्राप्त था वह भी शनेः शर्नः लुप्त होता गया । ध्वनियों 
के काट-छांट तथा शब्दों के रूप में सुधार की प्रक्रिया भी विकासवाद के सिद्धान्त पर 
खरी उतर जाती है। सच पूछा जाय तो यह वात बड़ी आ्रासानी से कही जा सकती है 
कि व्याकरण का निर्माण भी विकास की एक स्थिति या दिशा की सूचना देता है । 
भ्रतः हमारी दृष्टि में समन्वित विकासवाद का सिद्धान्त ही भाषा-उत्पत्ति के प्रइन को 
सुलभाने में सहायक हो सकता है। 

परोक्ष सार्ग:--प्रभी तक भाषा-उत्पत्ति विषयक जिन सिद्धान्तों की विवेनना 
की गई थी वे प्रत्यक्ष मार्ग के अन्तर्गत भ्राते थे। परोक्ष मार्ग पर विचार करने से विद्वानों 
ने जो तथ्य सामने रखे हैं वे निम्नलिखित हैं:-- 

(१) शिशु की भाषा:--शिश्षु उत्पन्न होते ही जिस भाषा का प्रयोग करता हे 
वह क्या है ? स्पष्ट ही वह पहिले रोता है श्रौर भापा का कोई भी रुप उसके सामने 
नहीं होता । सहसा यह प्रइन मन में उठता है कि वच्चा किप्त प्रकार भाषा सोगता 
है । इसका स्पष्ट उत्तर है--भ्रतुकरण द्वारा । वस्तुतः बच्चा भ्रपने प्रास-परौस फे 
वातावरण से वह अ्रनुकरण करता है श्रौर श्रपना काम चलाता है । भ्रतः अनुकरगा को 
प्रवृत्ति भी भाषा-उत्पत्ति का एक कारण माना जा सकता है। 
कर (२) श्रसभ्य जातियों फी भाषा:--#छ लोगों की मान्यता है कि प्रमम्य 
जातियां जिस भाषा का प्रयोग करती हैं वह भाषों प्रादिम होती है । प्रतः उससे सम्य 
जातियों की भाषा की तुलना करके भाषोत्पत्ति का कारण जाना जा सकता 
बात कुछ महत्वपूर्ण प्रतीत नहीं होती है । 

(३) ऐतिहासिक श्रष्ययन:--ऐतिहासिक अध्ययन भी इस प्षेत्र में कद मदद 
कर सकता है। ऐतिहासिक श्रध्ययन से भाषा का प्रारम्भिक रूप कग पता लगे सगतोँ 
है । ज॑स्पर्सन की वात कुछ व्यावहारिक प्रतीत श्रवद्य होती है। उसको मान्यता है कि 
बेल स्वभावतः 'मामा', पापा, म-मी', 'बाबा', श्रादि का है 
उसमें वे बुद्धि सै समभ-सोच कर ऐसा थोड़े ही करते हैं वरन्‌ जो उच्चारण वे आसानी 
से कर सकते हैं वे ही बोलते हैं । इतना ही नहीं वच्चे पहिले-पहल उन्हीं शब्दों को 
उच्चारित करते हैं जो होठ की सहायता से बोले जाते हैं क्योंकि मां का दूध पीने हू 
बच्चे के होठ ही पहिले क्रियाण्षील होते हैं। खैर, निष्कर्प रूप ते यही कहना श्रधिषः 
उचित प्रतीत होता है कि भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध भर विकासवाद कि सर्माः 

सिद्धान्त ही मान्य है क्योंकि अन्य सिद्धान्तों में पूर्णता नहीं है । 20330 


6ै । यह 


जो उच्चारण करने है 


| 
ष्ट्र्माषा हिन्दी ; समस्याएं व समाधान 


१२. प्रस्तावना । 

संबेर्धानिक पुष्ठमूमि । 

हिन्दी के महत्व में श्राठ स्थितियां । 

हिन्दी के प्रमुख अंग ॥ 

हिन्दी का शुब्द-भणडार । 

स्जैनाम, कारक, विमकत, विशेषण ओर वाक्य-विन्यास । 
« हिन्दी की लिपि । 

८, समस्याएं और समाधान । 

६. हिन्दी के विरोधकर्ताश्रों के तक ॥ 

१०, विविध समस्याए' | 
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००७४१: हे 

सन्‌ १६४७ में मारत जब स्वतन्त्र हुआ तो दूरदर्शी संविधान-निर्माताश्रों ने 
राष्ट्रीय-एकता की दृष्टि से “हिन्दी” को राष्ट्रभाषा होने का गौरव प्रदान किया, लेकिन 
उस समय संविधान में निश्चित श्रवधि तक अ्रंग्रेजी भाषा के प्रयोग का भी प्राविधान 
रखा गया । भारत के भाग्य-विधाताओं का विचार था कि उस निद्चित श्रवधि तक 
हिन्दी का प्रसार और प्रचार किया जायेगा तथा धीरे-धीरे श्रंग्र जी को प्रंग्रजों की भांति 
ही पदच्युत कर दिया जायेगा । श्राज देश को स्वतन्त्र हुए १८-१६ वर्ष हो गये लेकिन 
फिर भी हिन्दी राष्ट्रभापा के पद के योग्य नहीं समझी गई श्रौर उसके साथ ही श्रंग्र जी 
पहले की भांति ही सहभाषा के रूप में प्रयुक्त हो रही है। श्रभी ऐसा कोई नियम तो 
नहीं वना है लेकिन विश्वस्त सूत्रों से यह स्पष्ट हो छुका है कि वतंमान सरकार इसी 
क्रम को अनिद्ििवत काल तक के लिए स्थिर करने जा रही है। श्रर्थात्‌ जब तक हिन्दी 
पूर्णा रूप से समर्थ न हो जाये तव तक गअंग्र जी का प्रयोग वरावर होता रहेगा । राष्ट्र 
भाषा की समस्या को लेकर हिन्दी-विरोधी भ्रान्दोलन दक्षिण भारत के इतिहास में एक 
कलंक, एक धब्बे के रूप भें उभर कर सामने आये, यह तथ्य किसी से भी छिपा हुम्ना 
नहीं है । यह सव क्‍यों हुआ ? इसे जानने के लिए हमें राष्ट्रभापा हिन्दी की संवैधानिक, 
राजनीतिक एवं भाषा की पृष्ठभूमि को स्पष्ट रूप में समझ लेना आवश्यक है क्‍योंकि 
तभी हम हिन्दी की समस्याओं और उनके समाघानों पर वैज्ञानिक ढंग से विचार करने 
की स्थिति में हो सकते हैं । 

संवेघानिक पृप्ठभूमि:ः--राष्ट्रभापा के सम्बन्ध में संविधान-निर्माताओं ने 
सितम्बर सन्‌ १६४६ में विचार-विमर्श किया था। १३ सितम्बर सन्‌ १६४६ को श्री 


प्ट्रभाषा हिन्दी : समस्याएं और समाधान ४ 


#न्‍्क ऐन्प्पेनी ने कहा था “में महसूस करता हूँ कि कई कारणों से भ्रंग्र जी देश की 
एष्ट्रभाषा नहीं बन सकती ।” पंडित जवाहरलाल नेहरू ने भी यही मत व्यक्त किया 
कि “कोई भी देश एक विदेशी भाषा के श्राधार पर बड़ा नहीं बन सकता । श्राखिर 
क्यों ? इसलिए कि एक विदेशी भाषा जनता की भाषा नहीं बन सकती । इसने (अंग्र जी 
ने ) हम अंग्रोजी जातने वालों और श्रंग्रेजी नहीं जानने वालों के बीच एक खाई 
बना दी है। यह देश की प्रगति के लिए घातक है। हम श्राज निश्चय ही इस तरह की 
बात बर्दाश्त नहीं फर सकते । हम यहां वर्दाइत नहीं कर सकते कि एक तरफ तो 
श्रंग्रेजी पढ़ा लिखा उच्च वर्ग रहे भर दूसरी तरफ अंग्रेजी नहीं जानने वाला विशाल 
जन-समूह हो । इसलिए हमारी प्रपती भाषा होनी ही चाहिये |” 


प्रौर जब श्रपनी भाषा को राप्ट्र-भापा बनाने का प्रइन भ्राया तो बहुमत से ही 

नहीं, सर्व-सम्मत्ति से हिन्दी को राष्ट्रभाषा घोषित कर दिया गया । इसके साथ ही सब्‌ 
१६६५ तक का समय निश्चित किया गया कि तब तक अंग्रंजी को धीरे-धीरे निकाल 
बाहर किया जायेगा भ्रौर हिन्दी को समृद्ध और समर्थ बनाकर सारे देश की भाषा के 
रूप में ग्रहण कर लिया जायेगा । संविधान में यह भी अ्रंकित किया गया कि हिन्दी 
१६६५ तक किस रूप में विकसित हो ताकि सारा देश उसे ग्रहण करने में कोई आपत्ति 
महसूस नहीं करे । संविधान में लिखा है कि--“वह भारत की सामाजिक संस्कृति के 
, सभी तत्यों की श्रभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में प्रयुक्त हो!" |''''''''अपनी सहजता 
को श्रवरुद्ध किये बिना उसे श्रपनी समृद्धि के' लिए हिन्दुस्तानी तथा श्राठवीं अनुसूची में 
उल्लिखित श्रन्य १४ भाषाओं में प्रयुक्त होते वाले रूपों, शैलियों, श्र भ्रभिव्यक्तियों को 
समविष्ट करता होगा। जहां भ्रावश्यक या वांछनीय होगा वहां इसे श्रपने शब्द-भण्डार 
के लिए मुख्यतः संस्कृत से और गौरा रूप से श्रन्य भाषाओं से शब्द प्रहण करने होंगे ।'' 


मतभेद इस प्रश्न पर भी हुआ पं० । नेहरू, मौलाना श्राजाद श्रादि नेता लोग 
हिन्दुस्तानी के पक्ष में थे, किन्तु श्रन्य बहुत से विद्वाव तथा श्रहिन्दी क्षेत्रों के नेता 
संस्कृतनिष्ठ भाषा के पक्ष में थे। कुछ लोगों ने संस्कृत को राष्ट्र भापा बनाने का भी 
सुझाव दिया था। कित्तु दूसरे वर्ग के लोगों का मत मान्य रहा । क्योंकि यह हिन्दी का 
वह स्वरूप था जो किसी भी प्रदेश की हिन्दी से पृथक था और सामाणिक हृष्टि से वह 
समस्त भारत की हिन्दी के रूप की कल्पना पर श्राधारित था। १४ सितम्बर सन्‌ 
१६४६ को शंकरराव देव ने संविधाव सभा में इसी तथ्य को स्पष्ट करते हुए कहा था- 
“में श्रपने मित्रों को यह याद दिलाना चाहूंगा कि यदि उनका यह विचार है कि 
हमने उनकी भाषा को स्वीकार कर लिया है भ्रौर उसका उसके संंचे के अनुरूप निर्माण 
कर रहे हैं, तो वे एक भ्रान्ति में हैँ | हमें यह स्पष्ट निद्दिचत हो जाना चाहिए कि 
हम किसी विशेष संस्कृति या भाषा को स्वीकार नहीं कर रहे हैं''यह बिल्कुल स्पष्ट 
कर दिया जाना चाहिये कि यह संविधान-सभा राज्य के लिए, संघ के लिए एक ऐसी 
भाषा का छुनाव कर रही है, जो किसी भी समूह या क्षेत्र से सम्बद्ध नहीं है ।”” 


प्र साहित्यिक निवत 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि संविधान में उत्तर-प्रदेश या किंसी प्रैन्य प्रदें 
में प्रयुक्त हिन्दो नहीं है। वहू तो ऐसी हिन्दी है जिसे देश की विभिन्न संस्कृति 
श्रौर भाषाओ्रों के भ्रनुकूल स्वयं को ढ़ालना है। यह हिन्दी का वही रूप है जिंस प 
श्पते प्रदेश की भाषा भ्रौर संस्कृति को छाप रहती है। किन्तु यूल रूप में वह है हिल 
ही । क्योंकि उसका वाक्य विन्यास, स्वर-व्यंजन श्रौर लिपि इसी हिन्दी की होगी जि 
यह प्रस्तुत निवन्‍्ध लिखा जा रहा है। 

श्रव इस संवैधानिक पृष्ठभूमि पर खरा उतरने के पश्चात कुछ ग्रन्य हृष्टियों 
भी हिन्दो को परखना भ्रावश्यक है ताकि यह स्पष्ट किया जा सके कि हिन्दी संवेधानि 
दृष्टि से ही नहीं, श्रन्य दृष्टियों से भी उसकी स्थिति ऐसी है, या वह ऐसी स्थिति में 
कि उसे राष्ट्रभाषा कहा जा सकता है। श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ने बड़े व्यापक धरातल १ 


हिन्दी के महत्व की स्थापना करते हुए ऐसी श्राठ स्थितियों या कारणों पर प्रका 
डाला है-- 


१. बोलने वालों को संख्याः--यह कहने की श्रावश्यकता तो नहीं कि भारतव 
में बोलने वालों की संख्या की हष्टि से सभी भाषाओं की अपेक्षा हिंन्दी बोलने वा 
श्रधिक हैं । सम्पूर्णा भारत में एक दक्षिणी भाग हो ऐसा माना जाता है कि व 
हिन्दी वोलने वालों की संख्या कम है। किन्तु विद्वानों ने गणना श्रौर श्रपने स्वयं 
श्रनुभवों से यह सिद्ध कर दिया है कि दक्षिण भारत में भी श्रंग्रजो की भ्रपेक्षा हि 
श्रधिक प्रचलित है। भारत की सम्पूर्ण जनसंख्या का केवल दो प्रतिशत भाग म्रंग्र 
जानता है। शेष में से अ्रधिकांश हिन्दी भाषी या क्षिसी प्रादेशिक भाषा के बोलने व! 
हैं। श्री सत्यार्थी ने विइव की प्रमुख भाषाओं के बोलने वालों के जो श्रांकड़े प्रस्तुत वि 

उनमें हिन्दी का कोनसा स्थान है, वह भली भांति स्पष्ट हो जाता है। उनके मत् 
नुसार “चीनी भाषा बोलने वालों की संख्या ६० करोड़ है, हिन्दी बोलने वालों 
२० करोड़, अंग्र जी की २५ करोड़, रूसी की १८ करोड़ तथा जम॑नी, जापानी बोल 
वालों की संख्या १० करोड़ है ।” इससे सिद्ध हो जाता है कि हिन्दी बोलने वालों: 
संख्या की हष्टि से भारत की श्रन्य भाषाओं में ही नहीं, विश्व की भाषाओ्रों में भी अपत। | 
प्रंख स्थान रखती है । 

२. सीमा-विस्तार:--सीमा-विस्तार से तात्पर्य भापा को समभने, बोलने वाले 
प्रदेशों से है । इस हृष्टि से भारत की अन्य भाषाओं की अपेक्षा हिन्दी का सीमा-विस्तार 
अधिक व्यापक है। वैसे इस हष्टि से अन्य भाषाओं में श्रंत्रेजी का स्थान सर्वोच्च है 
श्रोर उसका कारण राजनीति के गर्भ में है, शासन-विस्तार में है या कहना चाहिये 
कि वरवस थोपे जाने में है। क्योंकि अ्रंग्रेजों ने विश्व के वड़े भाग पर शासन किया था 
अतः जहां भी ये लोग गये, अंग्रेजी स्वतः ही वहां पहुँच गयी । लेकिन भारत में अंग्र जी 
की हिन्दी की तुलना में क्या स्थिति है, यह ऊपर स्पप्ट किया जा चुका है ! 

धर्मंयुग के माव्यम से यह जानकर आ्राइचरयंयुक्त हप॑ होता है कि हिन्दी 


विरोधी दक्षिण भारत में भी कुली-बर्ग तक हिन्दी वोलता है । वहां व्यापार में भी हिन्दी 
के माध्यम से कोई असुविधा नहीं होती । 
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इसके भ्रतिरिक्त हिन्दी के सीमा-विस्तार पर यदि उदारतापूर्वक विचार किया 
जाय तो हम देखते हैँ कि अण्डमान, नेपाल, भूटान, सिक्किम, पाकिस्तान, वर्मा, लंका, 
ब्रिटिश गायना, वेस्ट इच्डीस, मारीशस, दक्षिणी एवं पूर्वी श्रफीका, मलाया, सिंगापुर, 
इंन्डोनेशिया, अ्रफगानिस्तान, रूस, जमंनी आदि देशों श्ौर द्वीपों में भी हिन्दी अपना 
अ्रस्तित्व बनाये हुए है भौर प्रसार पाती जा रही है । 

३. व्यावसायिक स्थिति:--भारत में ऐसा कोई प्रदेश नहीं, जहां हिन्दो के 
माध्यम से व्यापार न होता हो। सत्यार्थीजी लिखते हैं -“बंगाल की जूट मिलों से 
लेकर भ्रासाम के चाय बागानों तक हिन्दी ही व्यवसाय की भाषा है । भाप अहमदाबाद 
में हों या वम्बई में, मदुरई में हो या मैसूर में, श्रन्त्प्रान्तीय व्यवसाय के लिए हिन्दी के 
प्रतिरिक्त भ्रन्य किसी माध्यम से काम नहीं चल सकता ।” ओर उत्तरप्रदेश, राजस्थान, 
पंजाब, बिहार, हिमाचल-प्रदेश तथा मध्यप्रदेश की तो वात ही क्या शेष रहती है । 


४. श्रौद्योगिक-स्थितिः--यही श्रौद्योगिक स्थिति है। भारत में उत्तर से 
दक्षिण भ्रौर पूर्व से पश्चिम तक हिन्दी-व्यापी मजदूर उद्योगों के करणंधार बने हुए हूँ । 
उन्हीं के कारण उद्योग सम्बन्धी व्यवहार प्रायः हिन्दी के माध्यम से ही सम्पन्न किया 
जाता है। 


५. वैज्ञानिक स्थिति:--यह्‌ सच है कि हिन्दी अ्रभी वैज्ञानिक स्थिति को 
सम्हालने में समर्थ नहीं हुई है । इसके स्पष्टतः दो प्रमुख कारण हैं-- 

१, मुसलमान श्रौर प्रंग्र जों का शासन । 

२. भारत सरकार की दोषपूर्ण नीति श्रौर व्यवहार । 

जब तेक भारत परतन्त्र रहा सारा, काम शासक-वर्ग की भाषा में होता रहा । 
इसलिए हिन्दी प्रथम विकास नहीं कर पायी । श्रौर जब भारत स्वततस्त हुआ तो भारत 
सरकार ने संविधान के भ्रनुकूल श्राचरण नहीं किया। यही कारण है कि हिन्दी 
वैज्ञानिक स्थिति को नहीं सम्हाल सकी । और जिस नीति पर श्राज भी हमारी सरझार 
चल रही है उससे भी हमें यह श्राश्ा नहीं है कि हिन्दी कभी भी निमाट भविष्य में इग 
योग्य हो भी सकेगी । विश्व में ऐसे श्रनेक देश हैं, जिन्होंने स्वतस्त्र होगे हो भ्रपनी भाषा 
को एकदम भ्रपता लिया और श्राज थे इस हृष्टि से शक्ति-सम्पन्न होती जा रही हैं । 

९. सॉँस्कृतिक एवं साहित्यिफ स्थितिः--इस हृप्टि से हिन्दी श्र्यन्त समझ 
श्रोर समर्थ भाषा है। भारतीय संस्कृति का ऐसा कोई सा भी तत्व नदी, उसका कोई 
भी पहलु नहीं जिसे हिन्दी ने श्रपना श्रावरण न दिया हो । भ्रौर जब हिन्दी ने संस्कृति 

। भारत की हिन्दी ही एक-मात्र ऐसी भाषा 
है जिसके साहित्य को विदेशों में सर्वाधिक अनुवाद के द्वारा या मूल रूप में ग्रहण किया 
कप “हा है। प्रसाद, प्र मचन्द के अतिरिक्त भर भी श्रनेक्‌ कतिकारों तथा उनकी कृतियों| 

न विदेशों लोग श्रष्ययन की वस्तु समभते हैं। ? क्योंकि हिन्दी-साहित्य में 
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भारत का सम्पूर्ण यथा, संस्कृति, इतिहास, धर्म, राजनीति, आदर्श यानी तमूएं 
भारत की शआत्मा और उसके शरीर की भ्रभिव्यक्ति हुई है। | 

७. साक्षरताः--हिन्दी की जो स्थिति विज्ञान के क्षेत्र में है उससे थोड़ी ही कम 
साक्षरता के क्षेत्र में है प्रौर इसके वही उपयुक्त दो कारण हैं। लेकिन श्रव धीरे-धीरे 
हिन्दी भाषी क्षेत्रों में तथा श्रन्य क्षेत्रों में साक्षरता बढ़ती जा रही है। वैसे भी इसे 
हिन्दी की निबंलता नहीं कहा जा सकता । यह तो इतिहास भर नेताओं के भ्रज्ञान का 
दुष्परिणाम है कि हिन्दी साक्षरता की दृष्टि से पिछड़ी हुई भाषा रह गई । फिर भी भ्रव्य 
भाषाओं की तुलना में यह कमजोर सिद्ध नहीं होती । लेकिन राष्ट्रमाषा के लिए जिस 
शक्ति की श्रनिवायंता होती है वह श्रभी इसमें दिखाई नहीं देती, धीरे-धीरे श्राती जा 
रही है। 
ज ८- राजनीतिक-स्थिति:-हिन्दी की राजनीतिक स्थिति भी सुटढ़ नहीं है। इसके 
कई कारण हैं --- 

१, केन्द्रीय सरकार का राजकाज मंग्रेजो में होता है 

२, श्रन्य राज्य-सरकारें श्रहिन्दी राज्यों से श्रंग्र जी में ही व्यवहार करती हैं। 

३. हमारे बड़े-बड़े प्रशासनिक श्रधिकारी भश्रंग्र जी-भाषी हैं । | 

४. हिन्दी के प्रति जन-साधारण में एक हीन भाव उत्पन्न हो गया है । 

५. विदेशों से श्रंग्र जी में पत्र-व्यवहार किया जाता है। | 

६. साहित्य के भ्रतिरिक्त श्रन्य विषय उच्च कक्षाओं में अंग्रेजी के माध्यम से 
पढाये जाते हैं । - 

७. राज-नियम तथा बड़ी-बढ़ी परीक्षाओं को उत्तीर्ण करने के लिए भ्रंग्रंजी को 
माध्यम बनाया हुआ है । 

८, बड़ें-बड़े कामों को ंग्र जी के द्वारा सम्पन्न करने के लोग भ्रादी हो छुके हैं । 

लेकिन भ्रव धीरे-धीरे यह स्थिति सुधरती जा रही है श्र हिन्दी को भी इन 
कामों के लिए रथान दिया जाने लगा है। श्राशा है एक दिन सम्पूर्ण राज-काज 
हिन्दी के माध्यम से होने लगेगा । 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि हिन्दी राष्ट्र भापा बनने की पूर्ण योग्यता श्रौर 
शक्ति रखती है। इन योग्यताओं के ग्रतिरिक्त हिन्दी के आंतरिक स्वरूप पर कुछ प्रइन- 
वाचक चिन्ह लगाये गये हैं । अतः हिन्दी की समस्याग्रों और उनके समाधानों पर प्रकाश 
डालने के पूर्व हमें हिन्दी के आन्‍्तरिक स्वरूप पर विचार कर लेना चाहिये । हिन्दी- 
विरोधी वर्ग को हिन्दी के श्रनुकूल वनाने के लिए यह श्रौर भी आवश्यक हो जाता है कि 
हम उसके सामने हिन्दी के उस स्वरूप पर-जिसे वह जटिल समभता है या अ्रग्राह्म, 
या दोपपूर्ण मानता है--भलो-भांति प्रकाश डालते हुए बताये कि हित्दी एक सरलतम 
श्रौर वैज्ञानिक भाषा है। इस दृष्टि से हम हिन्दी के चार प्रमुख अंग्रों पर विचार करना 
उचित समझते हूँ-- 

१. ध्वनि:-हिन्दी ध्वनियों की हप्टि से निम्नलिखित विशेषताओं से युक्त है-- 
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१, हिन्दी ध्वनियों की सबसे बड़ी विशेषता जो उसे वैज्ञानिकता प्रदान करती है, 
[ह है लेखानुकूल उच्चारण । इसका श्र यह है कि हिन्दी में जो कुछ न जाता है 
ही बोला जाता है। वैसे लेखर श्रोर उच्चारण में एकदम साम्य नहीं हो सकता 
योंकि वाणी की श्रनेक भंगिमाएँ ऐसी होती हैं जिन्हें सही रूप में लिखता श्रस्नन्भव है। 
फ्र भी भ्रस्य भाषाओं और विशेषकर हिन्दी का एकमात्र प्रतिदन्द्रिनी श्रंग्रजी क्कीौ 
प्पेक्षा हिन्दी अधिक वैज्ञानिके भाषा है। अंग्रेजी में (5०' “गो! पढ़ा जाता है प्रौर [00 
डू! । हिन्दी में ऐसा नहीं है । हे 

२. ध्वनियों की सुनिश्चितता हिन्दी की दूसरी विशेषता है। इसमें एक र्वॉन 
का सर्वत्र एक ही उच्चारण होता है तथा उसको व्यक्त करने के लिए भी एक ही संकेत- 
चिन्ह प्रयक्‍्त होता है। अंग्रेजी इस दृष्टि से महा भ्रष्ट भाषा है। उदाहरुण के लिए 
श्रंग्न जी में 'क! लिखने के लिए "(?, '0' 'टाट? '0' श्रादि का प्रयोग होता है। इ्मी 
प्रकार दीघे 'ई! के लिए 4', 'रव्व पा ०, 6०, ०7१, ९४, 6९० श्रादि प्रयुक्त होते 
हैं। इस प्रकार के श्रौर भी अ्रगेक उदाहरण दिये जा शकते हैं । 

३. ध्वनि की दृष्टि से हिन्दी की तीसरी विशेषता यह कि इसमें “मौन घ्वनि' 
(आ6०॥) का प्रयोग नहीं होता । भ्रथोंत्‌ शब्द में ऐसी कोई घ्वनि नहीं होती जिशका 
संकेत चिन्ह तो प्रयुक्त हुआ है लेकिन वह बोला नहीं जाता है। इससे तीन लाभ होते 
हैं--१. व्यथं में स्थान खराब नहीं होता । २. लिखने में समय नष्ट नहीं होता ॥ 
३. मस्तिष्क पर कोई बोभ-झसा चढ़ा नहीं रहता । श्रंग्रजी के ॥॥00श॥ शब्द के छः 
श्रक्षरों से केवल एक ध्वनि निकलती है 'दो” इसी प्रकार ॥0त8७ में 'डी' का तथा 950 
में “बी” का कोई उपयोग नहीं है । 

४. हिन्दी की ध्वनियां स्पष्ट श्रोर सरलतम हैं । प्रत्येक वर्ण के बोलने का स्थान 
सुनिश्चित है। भ्रंग्न जी में तो वर्ण प्रयुक्त होकर भी ध्वनि की दृष्टि से निरर्थक होता है, 
तो फिर उसकी तो बात ही छोड़िये । वैसे श्रापने स्वयं श्रनुभव किया होगा कि जत्र कोई 
शुद्ध भ्रंग्न जी बोलता है तो मुखाकृति तथा स्वर भंगिमा में एक ही ध्वनि के उच्चारण के 
लिए वैभिन्नय हृष्टिगोचर होता है । हिन्दी इस दोष से मुक्त है । 

४. हिन्दी ध्वनियों का वर्गीकरण श्रत्यन्त वैज्ञानिक है। श्रर्थात्‌ स्व॒रों का पृथक 
भ्रस्तित्व फिर वर्गाक्षरों का पृथक, तथा इसके बाद श्रन्तस्थ श्रौर ऊप्मों का विवेचन 
भाषा वैज्ञानिक ढंग से किया गया है। इस ढंग का विवेचन भ्रन्य किसी भी भाषा का 

: नहीं किया जा सकता । - 

, है. शब्दः--हिन्दी का शब्द-भण्डार श्रत्य भाषाय्रों से श्रधिक है। हिन्दी विरोधी 
भौर अंग्र जी परस्त लोगों की इस धारणा का: कि द्ब्द-भण्डार की हृष्टि से श्रंग्रोजी 
हिन्दी को अपेक्षा प्रधिक समृद्ध है, खण्डन करते 
हुए दक्षिण के एक प्रकाण्ड विद्वान्‌ डा० 
'धर्मयुग” में अपने विचार व्यक्त करते: 


हुए और इसे सफेद 'ुठ की संज्ञा देते 
नी० र० वहाड़ पांडे.ने २० जून १६६५ के 
हुए लिखा था कि हिन्दी ही नहीं ' “वस्तुत्तः 


ह१५०००५,९० ०० 


भ्र् साहित्यिकन,, 


भारतीय भाषाप्रों फी (जो मुक्त रूप से संस्कृत-शब्द ग्रहण करती है ) घत्द 
अंग्र जी की शब्द राशि से इतनी भ्रधिक बड़ी है कि दोनों की तुलना भी नहीं की ५ 
सकती ।” उन्होंने हिल्दी को संस्कृत-शब्द ग्रहण करने वाली भाषा बताते हुए १0६, 
कि संस्कृत में १७०० से २००० धातुएँ हैं जिनसे असंख्य शब्दों का निर्माण होता है। 
उदाहरण के लिए गम्‌ ( जाना ) धातु से १. गति २. गन्तक ३. गम्य ४, कम 
४, गनक ६, जंगम ७, जिग्भिषा ५. गमक ९, गम्यमाल १०, गमिष्यनु ११, पन् 
१२, गमथ १३, गत्वर १४, गमतिका श्रादि शब्द बनते हैं। श्रग्नेजी में उत ब्दों५ 
कोई एक धावु नहीं है । वहां इनके लिए विभिन्न शब्दों का श्रपव्यय करना पढ़ता है 
संस्कृत में 5० प्रत्यय हैं, जो धातु में मिलकर शब्दों का निर्माण करते हैं। “यहां के 
उन्हीं रूपों का उल्लेख किया गया है, जिनका अंग्रेजी में स्वतन्त्र शब्दों के हुप 
अ्रनुवाद होता है।” 

फिर इनमें से प्रत्येक शब्द उपसर्गों के योग से बीस विभिन्न दाब्दों को व 
देता हैं क्योंकि उपसर्ग २० होते हैं। उदाहरण के लिए “गति” शब्द को हो लीजिये 
उपसर्गों के योग से यह शब्द निम्नलिखित छाब्दों को बनाता है।-- 

१. प्रगति २. परायगति ३, परियति ४. प्रतिगति ४, श्रनुगति ६. श्र 
७. भ्रपणति ५. भ्रतिगति €. श्रागति १०. श्रवगति ११, उपगति १२. उदृः 
4३. सुगति १४. संगति १५, निगति १६, निर्गेति १७. विगति १६, दुर्गति १६. भ 
गति २० श्रभिगति | 

डा० पाण्डे ते श्रागे लिखा हैँ “संस्कृत में १७०० से- २००० धातुएँ हैं । उ 
इस प्रकार लगभग ४७६००० शब्दों का निर्माण होगा । पर यही सब कुछ नहीं 
संस्कृत में एक पदीय शब्दों के श्रतिरिकत समस्त पदों का भी प्रयोग होता है| उदाह 
के लिए “गति' बब्द भ्रश, भ्रम, रोध, सातत्य श्रादि बब्दों से गतिभ्र'श,- गतिश्रम 
जैसे कई समास युक्त पदों को जन्म दे देता है । ह 

इसके श्रतिरिक्त समस्त पद में घटक दाब्दों के क्रम की बदल देने से समस्त 
प्रीर उसका श्रथ॑ दोनों वदल जाते हैं--उदाहरण के लिए “ह्तसिद्ध' का प्रथ॑ है ' 
द्वारा निमित' जबकि 'सिद्धहस्त'*का श्रथ्थ होगा 'सिद्धता प्राप्त कुशलहस्त' । इस प्रव 
१७०० धातुद्चों से निभित २३५०० मौलिक शब्द विभिन्न संयोजन द्वारा ६४६६२४ 
( श्र्थात्‌ 5४ करोड़ से भ्रधिक ) शब्दों का निर्माण करेंगे ।” 

इसी प्रकार अंग्र जी भाषा के शब्द-भण्डार पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने वता 
है--/अ्रंग्र जी के पांच लाख अब्दों में से श्रधिकांश मृतप्राय हो गये हैं। उनका प्रर्चाः 
श्रायुनिक पझंग्र जी में प्रयोग नहीं होता शोर श्राधुनिक अंग्रेजी का दक्ष विद्वात भी ' 
भाषा को नहीं समझ त्कता, जिसमें इस प्रक्रम की धब्दावली का उदारतापूर्वक प्रग 
किया गया हो ।”! 

सम्पूर्ण हुप से यदि हिन्दी के झब्द-भण्शा र पर विचार किया जाय तो हम दे' 
हैं कि हिन्दी में चार प्रकार के झच्द प्रयुक्त होते हैं-- ' 
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१. ततसम | 

२. तद्भव । 

३, देशज । 

४, विदेशी य 

इनमें से संस्कृत भाषा के तत्सम शब्दों की संख्या ५० प्रतिशत झ्लौर बदी-फहा 
ससे भी श्रधिक है। विदेशी गब्दों में प्ररवी, फारसी, प्रंग्र जी आदि झनेक भायाझ् है 
द हैं। इससे यह स्पष्ट है कि शब्द भण्डार की हृष्टि से हित्दी का स्थान कहुत 
पचा है । ते 

श्रंग्नजी ही नहीं, मारतीय भाषाओ्रों में भी हिन्दी सर्वोच्च स्थान रखती है। एक 
गे इसमें संस्कृत का प्राधान्य अ्रपेक्षाकृत श्रधिक हैं । दूसरे यदि यह माल लिया जाग कि 
'क्षिण भारत की भाषाओं में कौन से संस्कृत शब्द कम हैं तो वहाँ विदेशों झारयों 
चेशेषतः श्ररवी-फारसी शब्दों की हृष्टि से हिन्दी बहुत भ्रागे निकल जातो है । घोर ठंगे 
भी इन भाषाओं में ५० प्रतिशत शब्द ही संस्कृत के हैं । हां, 'तमित्र' में ग्रवश्य सस्त्त 
शब्दों की संख्या हिन्दी से किसी सीमा तक टक्कर जेने में समर्थ दिखाई देती है 

३. सर्वनामः - हिन्दी के स्वनाम बहुत सरल हैं । इनमें से पुरपवासक संतवामो 
में एक-वचन, बहुवचत का कोई ऋंभट नहीं है। झौर सर्वनामों की संस्या भी प्रभिह 
नहीं है। हिन्दी में एक के लिए और प्रनेक के बिए 'हम' का प्रयोग होता है । देश # 
लिए “में! का प्रयोग बहुत कम होता है। प्रथम पुरुष में भी एक-प्रनेक़ के लिए "गे एड 
ही सर्वनाम पर्याप्त है। “वह' का प्रयोग तो श्रष्षिस्ट था हीनता का घोतक माना जागा 
है। परत्तु अन्य भाषाओं में भ्रौर विशेषकर पंग्रेजी में दो सर्वतामों का प्रयोग मारा 
पड़ता है। एक-वचन के लिए भ्रलग भौर वहुवचन के लिए श्रत्ग, जैगे '|[७ (७८५, 
(69 80० । 

४. कारक विभक्ति:-- हिन्दी की कारक विभक्तियों में भी यही शरमता हहित- 
गोचर होती है। सातों कारकों के एक-वचन तथा बहुबचत में विभवित का इप एक ही 
रहता है जैसे उसको, उनको, उससे, उनसे, उसके लिए, उनके लिए प्रादि । “इसे 
समानान्तर श्रंग्र जी के 7८708 8०॥ पर ध्याव दीजिये तो मालूम होगा कि गंग्रेणो 
कितनी कठिन भाषा है।....उदाहरणाथ 'पर' का भ्र्थ बताने के लिए प्रंग्रंणी में प्रमेक 
शब्द हैं : 0॥, 48, एए, ०९०८०, 800९८-इनका निश्चान्त प्रयोग वर्षों के श्रग्यास गे ही 

- कह होता है । ऐसे ही प्प्वक्क, 006३, 0९009, (90॥ श्रादि झतेदाः बस्दों पी 

उलभन हिन्दी के एक 'नीचे' से मिट जाती है ।” 

शोदि के लिए सापस्यत: हल मद आ 285 ४00७७ ०४९, एंतच्हा00चता 

पर्यायवाची दाद्दों का श्रभाव है जैसे अगर है। दूसरी वात यह कि श्रंग्र जी के पार 
कं हा ग्रभाव है जैसे प्रग्रेजीं में केवल एक बब्द है ८४०) श्रोर हिन्दी 


में भू, भूमि ै 
$ पैमे, घरा, धरणी, घरती, प्थ्वी, श्रचला, मही, अ्नंता, घरित्री, ज्षिति, व॒धां, 


भ्६ - | साहित्यिक निवच 


वसुन्धरा, अ्रवनि, भेदिनी आदि श्रनेक शब्द प्रचलित हैं । 

४. क्रिया:--हिन्दी में तीन प्रमुख क्रियाएँ हैं--होना, करना, बनाना । भ्रहिर्द 
भाषी इनके सहारे ही झासानी से श्रपना काम निकाल सकता है। यदि कोई संज्ञा के 
जानता है तो क्रिया को जानने में उसे कठिनाई हाहीं होगी | हिन्दी में एक क्रिया भ्रनेष 
स्थलों पर एक ही घ्वनि के साथ प्रयुक्त होती है जैसे-भोजन करना, शयन करना 
यात्रा करता, आ्राराम करना,स्तान करना श्रादि। लेकिन श्रंग्न जी. में यदि आप शयनागा 
में हैं तो १० 80:० ७७॥॥ और ''नदी या समुद्र में स्तान करने चले गये तो वहां।''*'" 
70 927॥6 कहिये ।” भोजन भी श्रंग्रेजी में तीन प्रकार का किया जाता है और प्रणाः 
चार प्रकार का होता है। पहले श्राप भोजन का समय देखिये फिर बोलिए भ्रौर इस 
प्रकार पहले घड़ी देखिये श्र फिर नमस्पयर करिये | यह भोजन श्रौर प्रणाम क्या हुम 
पूरा हृठ्योग हो गया | 

४. विशेषण:ः:--्रंग्रे जी में विशेषणों के भी दो स्तर हैं--१, (१07एश/9 
९, 87एशा[276 | “यदि शब्द एक 59806 है तो 00:04॥४॥9० में '& भो 
8ए79श]408७ में 6७६ श्रौर यदि एक 5०॥|७।७ से श्रधिक है तो....)४०:७ भर ....... 
)४05 लगाइए । इस नियम का भी सवंत्र पालन नहीं किया जाता । यानी पहले | 
रटो श्रौर उसमें भी नियम से नहीं, प्रयोग से विशेषणों के रूपों को ग्रहण करो । श्रजी 
भांपा है यह । इधर हिन्दी में यह सव भमेला नहीं है। इसमें विशेपण रूप में को 
विक्ृति नहीं भ्राती । केवल 'से' श्रौर 'सबसे' इन दो शब्दों से काम चल जाता है। हां 
संस्कृत के पक्षपाती श्रवव्य 'त्तर' और 'तम' का प्रयोग करते दीख पड़ते हैं । 

६. वाक्य-विन्यासः--हिन्दी का वावय-विन्यास विचार-पद्धति के प्रनुकूल होत 
है । वाक्य तीन प्रकार के होते हैं-- 

१, विधि वावय । 
२, निवन्ध वाक्य । 


३. प्रइन वाक्य । ॥॒ 
हिन्दी के विधि-वाक्य का सीधा-सादा नियम है--पहले कर्ता फिर कर्म श्रौ 


फ़िर क्रिया । अ्रंग्र जी में क्रिया बीच में घुसेड़ दी जाती है। जैसे वह किताब पढ़ता है- 
8 70405 3 000. 
निपेध वाक्य में निपेध्य के पहले निषेघ-वाचक शब्द लगाकर आसानी से प्रभि 
व्यक्ति की जा सकती है। श्रंग्रेजी में ऐसा यदि कर दिया तो वस हो गया काम | वहां ते 
इस शव्दाइम्बर का सहारा लेना पड़ता है। जैसे वह नहीं पढ़ता है--प्॒& 60४5 ॥0: 
7९३0 । यहाँ (0८5 क्‍यों श्राया ? कुछ पता नहीं । इसी तरह उसे पढ़ना था या उम 
नहीं पढ़ना था के लिए छ॒& ॥80 0 ॥६86 या प़ ठंत 70 [4३९8 (0 7&्य्त के 
जरा मिला कर देखिये कौनसी भाषा सरल जान पड़ती है। इसके अतिरिक्त 70, 0 
के प्रयोग का भी कोई निश्चित नियम नहीं है। इसके साथ ही एशा॥क और ॥0० के 
प्रयोग में भी गड़-वड़ घोटाला देखा जा सकता है। 


१4 
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अ्रंडनवाचक वाक्य में हमारी हिन्दी में वाक्य में 'बया” का प्रयोग पर्याप्त है 
श्रौर कभी कभी तो स्वर श्राघात से ही प्रदववाचक वाक्य बन जाता है श्र लिंखने 
के आ्रागे केवल 'प्रशनवाचक चिन्ह (?) लगाने से ही काम चल जाता है, लेकिन अश्रंग्र जी 
में निषेध-वाक्य की भांति ही प्रइनवाचक वाक्य-निर्माण में श्रनेक उलभनें सामने 
अपती हैं । 

अंग्रजी-में एक श्रजीबोगरीब छुतक श्रोर है--7.ा०८८४ प्िश्ाएधांणा श्रौर 
पआा०ट शा का । इसके नियम बहुत जटिल हैं । हिन्दी में इस नाम की चीज 
ही नहीं है। 

७. लिपि:->हिन्दी की लिपि देवनागरी है। भारत की अधिकांश भाषाओं की 
लिपि यही है क्योंकि सभी भाषाओं की जननी श्रोर पोषक भाषा संस्कृत की लिपि भी 
यही रही है । श्रतः किसी भी भारतवासी को इस लिपि को सीखने में श्रधिक कठिनाई 
महसूस नहीं हो सकती । भारत का श्रधिकांश लेखन-काय्य इसी लिपि में सम्पन्न होता है, 
भाषा वह चाहे जो हो। जिन भाषाश्रों की श्रपनी स्वतन्त्र लिपि हैं भी तो वह भी देव- 
नागरी से श्रधिक साम्य रखती है श्रौर यदि नहीं भी रखती है तो वह प्रसंग की दृष्टि 
से देवनागरी से कम महत्व की सिद्ध की जा सकती है । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि हिन्दी एक ऐसी भाषा है जो भारत की राष्ट्र- 
भाषा का पद पूर्ण रूप से सम्हाल सकते में समर्थ हैं। भारत के किसी भी नागरिक को 
इंसे समंभंने में कोई भी कठिनाई नहीं होगी श्रौर फिलहाल होगी भी तो घीरे-धीरे वह 
जल्दी ही एक दिन उसके लिए सरल हो जायेगी, क्योंकि हिन्दी प्रकृति श्रौर रूप दोलनों 
की दृष्टि से संरंलतम श्रौर वैज्ञानिक भाषा है । 

समंस्पाए' और संसाधान:--तो फिर भी हिन्दी का विरोध क्‍यों हुआ ? हिन्दी 
राष्ट्रभापा क्‍यों नहीं वेन पायी ? इन प्रश्नों का सम्यक्‌ उत्तर पाने के लिए यह जरूरी 
है कि हिन्दी के विषय में उठाई गयी समस्याश्रों पर विचार करते हुए समाधान दिये 
जायें । हिन्दी के सम्मुख समस्याओ्रों का ढेर लगाने वाले लोग प्रमुख रूप से दो वर्गों में 
विभक्त हैं--- 

१, पहला वर्ग उद्‌ -भाषी है । इस वर्ग का विरोध इतना तीज्र नहीं है। क्योंकि 
हिन्दी+उदू हिन्दुस्तानी जन साधारण की भाषा है। केवल लिपि और कुछ एक शब्दों 
को छोड़ दीजिए तो श्री यशपालजी के शब्दों में “हिन्दी झौर उदृू जहां तक भाषा की 
प्रकृति, प्रयोग तथा शब्द-गठन का सम्बन्ध है, एक ही भाषा है जो उत्तरप्रदेश के हिन्दू 
श्रौर मुसलमान की मात-भाषा है।” श्री इब्राहीम शरीफ ने व्यावहारिक भाषा के रूप 
में हिन्दी और उद्ू को निस्सन्देह एक मानते हुए दोनों के विरोव को शान्त करने का 
प्रयास किया है श्रौर इसी प्रकार श्रन्‍्य विद्वानों के सहयोग से वह विद्रोह का उम्र रूप 
'घारण नहीं कर सका है। 

२, दूसरा वर्ग अंग्रे जी-परस्तों का है। यह वर्ग श्रत्यन्त स्वाभिमान हीन, भ्रौर 
स्वार्थ की कीचड़ में स्वयं को बुरी तरह साने हुए है श्रौर प्रमुख रूप से दर्किर 


भ्र्प . साहित्यिक हि 


भारत में जी रहा है। बंगाल में भी इसने श्रपने पैर फैलाना शुरू तो किया था हें 
फैला सका नहीं । | 


वैसे श्रव तक विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं तथा भ्रध्ययत के लिए गये हुए विद्वत 
वक्तत्यों से यह सिद्ध हो चुका है कि सम्पूर्ण दक्षिण हिन्दी-विरोधी नहीं है। वहाँ फ्े 
ऐसे हैं जो हिन्दी का भ्रच्छा ज्ञान रखते हैं और उसे राष्ट्रभाषा के रुप में स्वीकार का 
हैं। दक्षिण में एक विघटनकारी संस्था है--विरा-मुप्न त्र कपगम । समकालीन विश 
में इसने एक दुखद अध्याय का प्रारम्भ किया भ्रौर बड़ी कठिताई से यह समा 
पाया । इस संस्था ने विद्यार्थियों को श्रपना माध्यम बनाया। श्रपरिपक्व मस्तिष्क वा 
बालकों के मन में इन्होंने इस विष बेल के बीज वोये कि श्रव सारे बड़े श्रफपर 
भारत के या हिन्दी-भाषी हुआ करेंगे। दक्षिण भारत के विद्याथियों को अंग्रेजी 
कारण कोई सरकारी उच्च सेवा नहीं मिला करेगी | बस फिर क्या था १ ऐड ॥ 
खड़ा हो गया । द्र, मु. क, के नेता बच्चों के खून भर राष्ट्र-सम्पत्ति के विनाश 
मिलाकर श्राग की होली खेलने लगे । दक्षिण के हिस्दी-विरोधी प्रान्दोलन क्री जह़ें ३ 
संस्था के व्यक्तिगत राजनीतिक स्वार्थों भें जमी हुई थीं । | 


दर.मु.क. की फिरका समिति के सदस्य श्री शाप्डिल्यन्‌ का हिन्दी-विरोव २ 
के शब्दों में देखिये, कितना भूर्खतापूर्णा और दुराग्रह से युक्त है--'में हिन्दी का वि 
इसलिए कर रहा हूँ कि वह हमारे लिए प्रासान भाषा नहीं है भर हम जैसे एंव 
प्रदेश वालों की प्रादेशिक भाषा है। जैसे श्रग्रेजी सदियों के वाद भी भारतीय: 
साधारण की सुपरिचित भाषा नहीं हो सकी है, वही दशा हिन्दी की अ्रव है शोर 
कई दशकों तक रहेगी । यह हिन्दी विरोधी आन्दोलन हमारा घामिक युद्ध है।” 
मानवीय मान-प्रतिष्ठा और स्वतन्त्रता की रक्षा के लिए किया गया यह एक स्वार्मिः 
प्रभियात है। सदियों से परिचित तथा सशक्त अंग्रेजी की क्‍यों हटावा चाहि 
भ्रविकसित, श्रशक्त श्रौर बीस प्रतिशत लोगों की एक दरिद्र भाषा को क्यों राज 
बताया जाये ?”” 

यह उन्मादी प्रलाप अपने श्राप सिद्ध कर रहा है कि प्रतापी कानों से * 
झौर आंखों से श्रन्धा हैं। दिल और दिमाग तो जैर है ही नहीं। दक्षिण भारत ' 
हिन्दी की सभक्तता की जो श्रावाज उठी उसे यह प्रलापी वर्ग सुन नहीं सका 
निवन्ध छपे उन्हें पढ़ नहीं सका । श्रौर विनाश करने को तत्पर हो गया । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी का विरोध उन लोगों ने किया है -: 

१. जो भारत सरकार के उच्च पदों पर प्रंग्रोजी के माध्यम से पहुँचे है 
प्रंग्रेजी का ही अ्म्यास है। भारत के कृषि मस्त्री ने एक बार कहा था वि 
#हा०पणापा८ को हिन्दी नहीं श्राती 70०04 की हिन्दी नहीं श्राती । भला ऐमे देश 
राष्ट्रीय एकता के पुजारी हिन्दी को राष्ट्रभापा बनाने पर त्यागपत्र देने को तैयाः 
नहों? 
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२, अंग्रेजों ते हम पर शासत किया श्रंग्र जी के माध्यम से । खुद तो चले गये 
पर भ्रंग्रेजी जिन लोगों के पास रह गयी वे स्वयं को शासक समभ बैठे, समय और 
सुसंस्कृत होने का दावा करने लगे । इससे हिन्दी वालों में हीनता का 4 पक 0 | 
अंग्रेज शासक के श्रनुरूप स्वयं को देखने की प्रवृत्ति वाले लोगों ने भी हिन्दी का 
विरोध किया । 

रे. भारत का बुद्धिवादी वर्ग श्रंग्र जी पर पला है। उसका मस्तिष्क अंग्र जो के 
श्रतिरिक्त भ्रन्य किसी भाषा को समभने में एकदम श्रसमर्थ है। श्रव इनके सामने एक 
श्रोर तो अपनी भ्रसमथ्थता है और दूसरी ओर साधारण जनता से सम्पर्क रखने की 
समस्या है। हिन्दी के ये भी विरोधी हैं, लेकिन दो पाटों के बीच में फंसने के काररा 
इनका विरोध अकुलाता रहा है । 

४. एक वर्ग ऐसा भी है जो राजनीतिक श्रस्तित्व के लिए हिन्दी का विरोध 
करते हैं | कभी डा० सुनीतिकुमार चटर्जी यह्‌ कहा करते थे कि “एक संयुक्त एकीकृत 
भारत की एक भारतीय राष्ट्रभापा होनी चाहिए, जो देश की एकता का ज्वलंत प्रतीक 
हो, श्रोर हिन्दी ही ऐसी एकमात्र भाषा है, जो इस पद पर पश्रारढ हो ग्वाती है ।'! 
श्राज ये हो डा० साहब हिन्दी के विरोध में गला फाड़ते डोलते हैं । कुछ समय .पूर्व जब 
सेठ गोविन्ददास जयपुर श्राये थे, तब उन्होंने वताया था कि 'मेंते डा० चटर्जो से पूछा 

“” कि भाप पहले तो हिन्दी के पक्ष में थे तव श्राज श्राप विरोध क्‍यों करने हैं? उन्होंने 
उत्तर दिया कि राजनीति की हवा ही ऐसी है। भेरे सामने रोटी का सवाल है ।' 
इसी श्रकार केरल विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के श्रध्यक्ष श्री चन्द्रहासन 
प्रप्नेल १६६४ में जब पटना श्राये तो उन्होंने वताया कि उनके एक परिचित श्रपने बच्चों 
को घर पर हिन्दी पढ़ाते हैं, लेकिन वाहर हिन्दी का विरोध करने हैँ। जब ध्ी 
चन्दरहासन ने इसका कारण पूछा तो उन्होंने उत्तर दिया कि मेरी जीविका नेतागिरी है 
श्रौर वह हिन्दी विरोध से ही चल सकती है। इसी प्रकार सन्‌ १६३० में राजगोपाला- 
चार्य ने मद्रास के मुख्यमन्त्री बनने पर हिन्दी-शिक्षा श्रनिवार्य फरदी थी, पर श्राज वे 
हो हिन्दी के कट्टर दृष्मन हैं । यह सब राजनोति के बुचक्र में फंसने का हो 
परिणाम है। 
रे 2. हिन्दी विरोवी एक वर्ग उन लोगों का है जो व्यापार की हृष्ठि से विदेशों 
से सम्बन्धित हैं। इन लोगों का रात दिन अंत्रजी मे ही काम पड़ता रहता है। श्रतः 
हिन्दी से उन्हें कोई सहानुभूति नहीं है । 

5. अंग्रज लोगों का भी हिन्दी के विरोध में महत्वपूर्ण हाथ है। कूटनीतिक 
भर कुचक्री श्रंग्रेज भली-भांति जानते हैं कि जव तक भारत में अ्रंग्रंजी है, तव तक 

| , भारत मानसिक छप से तो गुलाम ही रहेगा । 
परिचय का पक कक 8 का करी वर्गों का संक्षिप्त * / 
पी-वर्य हिन्दी के विरोध में वया-क्या तक 
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देते हैं ? इन सब तकों को डा० सुनीतिकुमार चटर्जी ने संकलित रूप. में, प्रस्तुत किया है 
श्रोर इसके साथ ही भ्रंग्र जी के पक्ष में भी सुता है, अ्रकादय- तक प्रस्तुत: किये हैं। श्री 
देवेद्ध सत्यार्थी ने हिन्दी के विरोधी और अंग्रेजी के पक्ष में डा० साहब के मत- का सार 
इस प्रकार रखा है :--- 


१, भारत के लिए भ्रभी भाषा (राष्ट्रभाषा) का प्रदन. ही भश्रावश्यक नहीं है। 

२. हिन्दी संविधान सभा द्वारा राज भाषा के रूप में स्वीकृत हुई है, निर्वाचित 
संसद द्वारा नहीं | भ्रतः उसका श्रौचित्य श्रमान्य है । 

३. हिन्दी के राजभाषा होने. से हिन्दी भाषी प्रथम श्रेणी के नागरिक भ्रौ 
श्रहिन्दी भाषी गोण स्थिति के नागरिक होंगे। हिन्दी भाषी सम्पूर्ण अ्रधिकारों क 
उपभोग कर सकेंगे । इससे समाज में समता का निर्वाह नहीं. हो सकेगा । 


४. हिन्दी भारत की भ्रन्य किसी भी भाषा से श्रेष्ठ नहीं है और भाषाए 
इससे श्रधिक प्राचीन हैं । 

५. हिन्दी के राजभाषा होने पर श्रन्य भाषाएं श्रपनें ही प्रदेश में. कुठित ६ 
जायेंगी । 
« हिन्दी को श्रपनाने के लिए श्रहिन्दी भाषी तैयार नहीं हैं। 
. हिन्दी के पास समर्थ श्रभिव्यंजना शक्ति नहीं है । 
. हिन्दी में वैज्ञानिक साहित्य नहीं है । 

६. हिन्दी के श्रधिकांश साहित्यकार श्रन्य भाषा-भापी हैं । 

१०, हिन्दी सांस्कृतिक दृष्टि से भ्रन्य भाषाओं से हीन है। 

११. हिन्दी को राज भाषा बनाने में हिन्दी भाषियों का स्वार्थ निहित है । 

१२, श्रखिल भारतीय सेवाप्रों में हिन्दी भाषा ही चुनी जाये । 

१३. हिन्दी को राज भाषा बनाने पर प्रादेशिकता की भावना में वृद्धि. होगी । 

१४. हिन्दी को राज भाषा वनाया गया था, राष्ट्र भाषा नहीं । 

१५, हिन्दी से साम्राज्यवाद श्रौर भाषावाद के भगड़े उत्पन्न होंगे | 

१२६. हिन्दी का वौद्धिक महत्व नहीं के वरावर है । 

१७, हिन्दी के विकास के लिए क्रान्ति की जा रही है । 

१८. अहिन्दी भाषी लोगों के कर से हिन्दी को पनपाना ठीक नहीं है । 

१६. सरकार हिन्दी-विकास के लिए घन का अपव्यय कर रही है । 

२०, श्रभी हिन्दी आलंकारिक उद्द झय के लिए ही ठीक है। 

२१. राष्ट्रीय एकता, ग्रासकीय दक्षता, भारतीय विज्ञान, विधि एवं मानविकोीं 
की प्रगति के हिंत में हिन्दी का प्रयोग रोक देना चाहिए । 
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२२, हिन्दी नापी क्षेत्रों में एक अन्य प्रादेशिक भाषा-उदू' को छोड़कर-प्रनिवार्य 
होना चाहिए । 
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श्र अंग्रेजी के पक्ष में उनकी इसी प्रकार की लचर दलीलें देखिए:-- हि 
१, प्रंग्रेजी भारत के लिए तटस्थ भाषा है। इसकी सरलता-कठिनता सबक 
लिए बराबर है । 
, रचनात्मक आधुनिक विचारों तक पहुँचने के लिए यह श्रपारिहायं भाषा है । 
, श्रंग्रेजी का महत्व भोतिक भौर बौद्धिक ही नहीं, भ्राध्यात्मिक है । 
, देश को प्रगति के पथ पर चलाने वालों के लिए अ्रंग्नेजी श्रावश्यक है । 
, अंग्रजी सभी भारतीय भाषाओ्रों की पोषक है । 
, श्रग्रेजी के कारण ही राष्ट्रीय भावना का उदय हुआ था । 
, अ्रंग्र जी हमें सच्चा भारतीय भ्रौर समय बनायेगी । 
, प्रंग्र जी को स्वेच्छा से श्रपताया गया है। 
€, इसी ने हमें स्वाधीनता का मूल्य बताया है । 
१०, अंग्रेजी ज्ञान-का सर्वाधिक मूल्यवान साधन है । 
११. भ्रंग्र जी प्रयोग के कारण किसी को भी अ्रजनवी नहीं है । 
ऊपर. के तर्कों का क्या उत्तर दिया जाय ? एक भी तर्क बुद्धि-सम्मत नहीं है; । 
सब-में पूर्वाभ्रह भरा पड़ा है । यह कहना क्या कोई -बुद्धिकत्ता की बात हैँ कि हिन्दी 
संविधान-सम्मत- तो है लेकित संसद-सस्मत नहीं । इसका श्रर्थ तो यह. हुआ कि संविधान 
हो बेकार है । किसी भी तकको लेकर देख लीजिये-भ्रापको कोई भी तक ऐसा- नहीं 
लगेगा जो उत्तर की श्रपेक्षा रखता हो । सारे तक॑ भारत के- स्वाभिमान-को- ठुकरा कर. 
उत्मादावस्था में उत्पन्न हुए हैं । 
; लेकित फिर भी कुछ विद्वानों ते हिल्‍्दी के सामने कुछ ऐसी समस्याएँ.प्रस्तुत की 
हैं जिनका समाधान भ्रपेक्षित प्रतीत होता है-- 
१. व्याकरण की समस्या २, वर्तती की समस्या ३. लिपि 
४. पारिभाषिक शब्दावली को समस्या | 
१. व्याकरण की समस्या 
(क) हें का प्रयोग:--जो लोग यह समझ नहीं पाते कि ने! का प्रयोग कहां 
होता है उन्हें निम्नलिखित बातें ध्यान में रखनी चाहिये-- 
१. ने! का प्रयोग सकमंक क्रियाश्रों के साथ होता हं। 
२. मे! की पयोग अरुण भूत! को छोड़ कर भृतकाल के सभी रूपों में होता है । 
२, पलंग, मा का आज ले कब नहीं होता--१. बकना 
(से) लिंग की समष्या:हहिदी में केवल दो लिंग हैं-१, स्त्रीलिंग २, पुल्लिग । 
ते हो जाता है भ्रौर यह श्रन्‍्य भाषाओं की श्रपेक्षा 
वात यह हैं कि जो भाषाएँ स्वयं को संस्कृत की खास 
लिग-समस्या को सरलता से समाधित कर सकती हैँ 
हिन्दी में परिरवातित बहुत कम हो हुए होंगे * 
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की समस्या 


बयोंकि तत्सम शब्दों के लिंग 
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जो तके दिये हैं उनके श्राधार पर हिन्दी-वतंवी की मुख्यतः पांच समस्याए' सामने 
प्राती हैं- 

... १, तत्सम शब्दों फी समस्या:--उदाहरण के लिए हिन्दी के. भगवान, महान, 
श्रौर दान, मान के उच्चारण में कोई श्रन्तर नहीं है लेकिन लिखे दो तरह से जाते हैं । 
इसका समाधान यह है कि 'हलन्त” शब्दों को यदि बिना 'हलन्त” के लिखा जाय तो 
सन्धि सम्बन्धी अनेक उलभनें पैदा हो जायेगी । अतः 'हलन्त' को 'हलन्त” लगाकर ही 
लिखना चाहिए । 

२. श्रृति की समस्याः:--उदाहरणार्थ लोग दो प्रकार से लिखते हैं, श्राये-आ्राए, 
खाये-खाए । वास्तव में यह श्रव्यवस्था नहीं होनी चाहिए या इन दोनों रूपों को सही 
मानना चाहिए । वैसे ऐसे श्रतेक प्रयोगों के लिए नियमों की व्यवस्था की गई है । फिर 
जहां यह व्यर्थ का वैभिन्‍्य दिखाई दे, वहीं उसे हटा देना चाहिए। ._., 

३. अनुस्वार, चन्द्रबिन्दु और परसवर्ण फी सप्तस्णा:--अ्राज की हिन्दी में वैसे 
प्रनुस्वार ने दोनों के पहरे को छीनकर श्रपने श्राधीन कर लिया है। श्रतः प्रयोग की 
दृष्टि से तो कोई समस्या रहती ही नहीं । लेकिन व्याकरण की दृष्टि से श्रवश्य समस्या 
रह जाती है। हिन्दी भाषी लोगों के लिए न सही, भ्रहिन्दी भाषी लोगों के लिए तो 
यह एक समस्या रहती ही है। इसका सीधा समाघान तो वैसे यही है कि इनके 
उच्चारण में श्रन्तर होने के कारण श्रपने श्राप पता लग जाता है कि किस संकेत का 
प्रयोग होगा । फिर भी कुछ विद्वानों ने केवल अनुस्वार प्रयोग को ही सरल मान कर 
उसके प्रचार पर बल दिया है। इसके कई कारण हैं। एक तो यह कि इसमें लाघद 
है । दूसरे यह पंचमाक्षरों की पूर्ति कर देता है। लेकिन भाषा की छुद्धता की दृष्टि से 
सभी संकेत-चिन्हों के प्रयोग अ्पने-अ्रपने स्थान पर होने चाहिए । 

.. ४, विभक्ति समस्याः--हिन्दी में संज्ञा के पृथक दिमक्ति का प्रयोग होता है 
'लेकिन सर्वेताम के साथ उसे मिला दिया जाता है जैसे हमको, तुमको । हमारी दृष्टि 
से साम्य स्थापित करने के लिए स्॑नाम से पृथक्‌ विभक्ति का प्रयोग करना चाहिए ।- 

५, क्रिया समस्याः--इसी प्रकार संयुक्त क्रियाएं एकसाथ लिखना ठीक नहीं 
है श्रौर तन पूर्वकालिक क्रियाओ्ों का लिखना ही । ले-दे-कर को लेदेकर लिखना ठीक नहीं । 

६. थविदेशी ध्वनियों की समस्याः--विदेशी ध्वनियों को लिखने के सम्बन्ध में 
'दो मत हैं--एक तो उन्हें शुद्ध रूप में लिखते का पक्षपाती है भ्रौर दूसरा हिन्दी की 
प्रकृति के श्रनुकूल लिखने का । यह हिन्दी-भाषा की समस्या नहीं है। उसके नियमन 
की समस्‍या है। ऐसी समस्याझ्रों को विद्वानों के द्वारा-तय किया जा सकता है। 

३. लिपि की समस्या 

भारत में १२ लिपियां हैं। इनमें देव-नागरी लिपि को स्-शुद्ध और वैज्ञानिक 
माना जा छुका है। लेकिन वहुत से विद्वान-समीक्षकों ने इस लिपि को ग्रहण करने में 
निम्नलिखित कठिताइयों का निर्देश किया है-- 

१, इसके वर्णों का श्राकार जटिल है । 
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२. संयुक्ताक्षरों को लिखने का कोई एक नियम नहीं । 

३. मुद्रण तथा टंकण की हृष्टि से यह लिपि अ्रसुविधाजनक है । 

४. हिन्दी की भांति ही इस लिपि को ग्रहण करने से भी अनेक प्रादेशिक 
भावनाएं उत्पन्न होती हैं। श्रन्य लिपि वाले इसे ग्रहय्य करना पसन्द नहीं करते । 

श्रतः हुमायू' कवीर जैसे अनेक लोगों ने रोमन-लिपि अपनाने पर बल देते हुए, 
इसके पक्ष में ये तक॑ दिये हैं--- 

१. मुद्रश-टंकण की हृष्टि से यह सरल है। 

२. यह लिपि वैज्ञानिक साहित्य से मुक्त है, झतः समेद्ध है । 

३. लेखन में रोमन सरल है। लेखन में समय भी कम लगता है । 


४. लिपि धर्म-संस्कृति की वस्तु नहीं। श्रतः इसे श्रभारतीय कहकर श्रग्राह्म 
नहीं समभना चाहिए । 

५, यह बाहर की लिपि है श्रत: यहां राग-द्वप नहीं फल सकता । 

स्पप्ट है कि देवनागरी के विरोध में जो तर्क दिये गये हैं, उनमें थोड़ा सत्य का 
भ्रंश प्रवश्य है, लेकिन रोमन के पक्ष में दिये गये तर्क व्यर्थ से जान पड़ते हैं। देवनागरी 
के विकास में जो तर्क दिये गये हैं, वे इसलिये कोई महत्व नहीं रखते कि उनमें इस 
लिपि के श्रान्तरिक गुणों को भुला दिया गया है । इस लिपि में जो ध्वनियों को श्रंकित 
करने की क्षमता हैं वह किसी भी लिपि में नहीं है । 


४. पारिभाषिक शब्दावली की समस्या 


यह श्रवश्य एक ऐसी समस्या हैं जिसे कद्ठ॒ सत्य कहा जा सकेता हैं लेकिन 
इसका समाधान श्राज की हिन्दी के पास नहीं वरन्‌ सम्पूर्ण भारत में प्रचारित एवं 
प्रसारित तथा सभी उच्च-कक्षाओं में श्रनिवार्य भविष्य की हिन्दी के पास है । जब सब 
काम हिन्दी में होने लगेंगे तो शब्दावली का निर्माण श्रपने श्राप होगा । रूस-चीन के 
पास अपने पारिभाषिक गदब्द क्यों हों ? क्योंकि वहां का सारा तकनिकी कायं उन्हीं की 
भाषा में सम्पन्न होता हैं । 

उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट हूँ कि हिन्दी राष्ट्रभापा के पद के लिए पूरों 
ग्रधिकारिणी भाषा हैँ । उसे अ्रहिन्दी भापी लोगों का सहयोग श्रौर सरकार का भश्राश्न॑य 
मिल जाये तो वह झीघ्र ही श्रपनी सब कमजोर रियों को दूर कर एक समर्थे भापा बनकर 
दिखा सकने की पूर्णा क्षमता रखती है । 


& 
देवनागिरी लिपि 


» प्रस्तावना ६ 
, लिपि की उर्त्पत्ति १ 
« किपि का जिकास १ 
, प्रमुख लिपियों के दो| वगे 
. भारत की प्रान्दीन 'लिपियां ५ 
, देवनागिरी का विकास ६ 
, देवनागिरी लिपि की पिशेषताएं १ 
८, देवनागिएी लिपि के कुछ:दोष । 
६. देवनाणिरी छिप में सुधार । 
३ %/९८७/७ ५५/८७/९७८७ ७.७.%७ ९/७/९८७ ५७८३७ ३७७७ ७३७३ 2: ७३९७ ९:३३ ९८० ६७-७१ ९४४७ ९७७ ४ ४ * 
भाव अभिव्यक्ति मानव स्वभाव है । ऐसा भ्रनुमान लगाया जाता है. कि घादि- 
काल में- भावाभिव्यक्ति का स्वरूप संकेत मात्र ही रहा होगा | फातानार मे 
मनुष्य भ्रपनी प्रभिव्यक्ति में पूर्ण सफल नहीं हुआ तो फिर उसने घ्वनि के माध्यम मे 
भाषा की उत्पत्ति की भाषा सीमावद्ध की । प्रत्येक स्थान की भाषा प्रल्ग थी शोर 
विचारों का प्रादान प्रदान नहीं हो पाता था। ज्यों-ज्यों मानव प्रवुद्ध होता गया उसका 
जी कुछ जानने भ्नौर कहने को बेचैन हो उठा। फलतः वर्णंमाला और लिपि का विफाग 
हुआ । भाषा, वर्णामाला श्रौर लिपि तीनों भ्रलग श्रलग विषय होते हुए भी अ्रभिप्न हैं. । 
भाषा की उत्तत्ति भावों को ध्वनियों द्वारा व्यक्त करने के लिए हुई श्लोर लिपि की 
उत्त्ति उसे चित्रों या चिन्हों द्वारा श्रंकित करने के लिए .हुई । 
लिपि फो उत्पत्ति:--भाषा की भांति लिपि को भी पुराने लोग ईदवर के द्वारा 
उत्पन्न की हुई मानते हैं। भारतीय विद्वानों के भ्रनुसार लिपि की उत्तत्ति ब्रह्म के द्वारा 
भानते हैं। भारत को लिपि का नाम ब्राह्मी है। नाम का ताल-मेल होने से लोगों 
का विश्वास पक्का हो गया। मिश्र श्रौर वेबिलोनिया के लोग भी क्रमशः थाथ (०) 
था, भ्राइसिस श्रोर (89) नेवो (३७७०) आ्रादि को लिपि प्रतिष्ठापक मानते हैं। आरम्भ 
में लोगों ने लिपि के प्रचार के लिए नहीं बल्कि पहचान के लिए कुछ रेखाएं खींची 
या घामिक दृष्टि से किसी देवता का प्रतीक बनाया। भ्रलग श्रलग प्रतीकों के द्वारा 
वस्तु पहचान सरलता से हो जाती थी। जानवरों को देख कर उनके भी हेढ़े-मेढ़े चित्र 


बनाने का प्रयास किया जाता रहा। कालात्तर में यह्‌ 
ह प्रयोग भाव श्रभिव्यक्ति 
किया गया । पंक्ति के! लिए 
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घ्६ साहित्यिक-निवन्ध 


लिपि का विकास:--ईसा से लगभग ६००० वे पूर्व लिपि का प्रारम्भ मात्रा 
जाता है। लिपि विकास क्रम में निम्न लिपियां पाईं जाती हैं-- 
[१] प्रतीकात्मक लिपि । 


[२] चित्र लिपि। 
[३] सूत्र लिपि। 
[४] भाव मूलक लिपि। 
[५] भाव-घ्वनि मूलक लिपि । 
[६] घ्वनि मूलक लिपि । 
घ्वनि-मूलक लिपि के दो रूप हैं--- 
[की] अक्षरात्मक [$०]390०] । 
खि) वर्णात्मक [&!णाश927॥ं८] । 
लिपि के विकास-क्रम की श्रवस्था में ६ प्रकार की लिपियों का उल्लेख किया 
गया । क्रम की हष्टि सूत्र लिपि श्रौर प्रतीकात्मक लिपि का विशेष महत्व नहीं हैं । ये 
दोनों ही भाव अभिव्यक्ति की विशिष्ट पद्धतियां हैं जो स्वच्छन्द रूप से चली आरही हैं। 
इनको छोड़ देने पर चार लिपियों में प्रारम्भिक लिपि चित्र लिपि है और इसी का विक- 
सित रूप भाव मूलक लिपि है श्रौर घ्वति मूलक लिपि है । घ्वनिमुलक लिपि रे 
प्रक्षरात्मक लिपि पहले है शौर उसी से वर्ात्मक लिपि का विकास होता है। विकास: 
क्रम में चित्र लिपि प्रथम श्रवस्था की लिपि है श्रौर वर्रात्मक ध्वनि मूलक लिपि श्रन्तिम 
प्रवस्था है । 
संसार की प्रमुख लिपियों को दो वर्गों में विभक्त किया जा सकता है।-- 
[१] अक्षर या वर्गा रहित लिपि-यथा क्यूनीफार्म तथा चीनी श्रादि [र] श्रक्षर श्रौर 
बरणंं वाली लिपि यञ्ञा रोमन और नागरी श्रादि। 
प्रथम वर्ग दी लिपियां इस प्रकार हैं:-- 
[१] क्यूनी फार्म । 
[२] हीरो ग्लाइफिक । 
[३] क्रीट लिपि । 
[४] हिद्राइद लिपि । 
[५] निन्वु घाटी की लिपि। 
(६] चीनी लिपि। 
[४] प्राचीन मब्य तथा मैव्िसिकों की लिपियां । 
द्वितीय वर्गीय प्रधान लिपियां -- 
[१] सामी लिपि ( दक्षिगी ) । 
[२] हिलन्न_ लिपि। 
[5] फोनोशियन लिपि । 
[७४] सरोप्ठी लिपि । 


क्+ 
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[९] भ्रा्मेंइक लिपि | _ 

[६] भ्ररबी लिपि ! 

[७] भारतीय लिपि । 

[८] ग्रीक लिपि । 

: भारत की प्राचीन लिपियाँ:--मुख्यतः दो ही पाई जाती हैं--१) खरोष्ठी 
[२] ब्राह्मी। हम यहां पर ब्राह्मी लिपि का ही उल्लेख करेंगेः-- 

ब्राह्मी प्राचीन काल की सर्वश्रेष्ठ लिपि मानी जाती है । ब्राह्मी नामकरण 
के सम्बन्ध में लोगों के कई मत हैं:--- 

१ कुछ लोगों ने इसकी प्राचीनता को ध्यान में रख कर श्रीर धर्म भावना से 
प्रेरित होकर इसे विश्व सृष्टा की ही देन समझा है श्रोर इसलिए इसका नाम क्राह्मी 
पड़ा । 

२. कुछ लोग ब्राह्मणों द्वारा अधिक प्रयोग करने के कारण इसे ब्राह्मी कहते हैं । 

वास्तव में इसकी उत्पत्ति के विषय में विभिन्न विद्वानों के विभिन्न मत है, किन्तु 
संक्षेप में दो विचार-धाराएँ प्रस्तुत की जा रही हैं-- | 

१, विदेशियों के अनुसार इसका विकास विदेशी लिपियों से माना जाता है। 

२, स्वदेशी विद्वानों के श्रनुसार इसका विकास स्वदेशी लिपियों से माना जाता 
है । इस मत को कुछ विदेशी विद्वानों का समथंन भी प्राप्त है ! 

प्राचीन सागरी लिपि--इसका प्रचार उत्तरी भारत में नवीं शताव्दी के श्रन्तिम 
चरण से मिलता है। दक्षिणी भारत में भी कुछ स्थानों पर प्वी शताब्दी से मिलती 
है। भ्राधुनिक कालीन लिपियों का-राजस्थानी, गुजराती, देवनागरी, महाराण्ट्री श्रादि 
सभी प्राचीन नागंरी लिपि से ही विकसित हुई हैं। इन नागरी लिपि को देवनागरी लिपि 

भी कहते हैं | इसके नामकरण के सम्बन्ध में भी विभिन्न मतः हैं:-- 

. १- गुजरात के नागर ब्राह्मणों द्वारा प्रयुक्त होने के कारण इसका नाम नागरी 
लिपि पड़ा। 
; २. प्रमुख नगरों में प्रचार पाने के कारण इसको नागरी का नाम मिला बताया 

जाता है। 

३. कुछ लोगों ने 'ललित विस्तार” में उल्लिखित नागरी लिपि को ही नागरी 
बतयया.है, पर यथार्थतः इन दोनों में कोई सम्बन्ध नहीं है । 

४. तांत्रिक चिन्ह देव तगर के साम्य के कारण इसे देव नागरी प्रौर बाद में 
नागरी कहा गया। 


५. श्रार० श्ा० शास्त्री के मतानुसार देवनगर से ने ९] 

उत्पन्न होने के वगरण इसे 
देवनागरी नाम मिला है | | कप 

६. देवनगर श्र्थात्‌ काशी में प्रचार के कारण यह देवनागरी कहलाई । 22 3 

के ० सभी मत श्रतुमान पर श्राघारित हैं श्रतः किसी भी मत में विष्वाक्ष 
सकता । फ़िर भी .द्वितीय मत को. विद्वानों का श्रधिक समर्थन प्राप्त हैं। 


द्द साहित्यिक-निबत 


देवनागरी का विकासः--वस्तुतः देवनागरी लिपि की-उत्पत्ति ब्राह्मीसे हुई। 
वर्तमान देवनागरी का रूप परिवर्तित होते होते २०वीं छताब्दी में इस रूप में स्थिर 
हुआ जैसा कि हम देखते हैं। भारतवर्ष के श्रधिकांश पढ़े-लिखे लोग इसी लिपिफ़ा 
प्रयोग करते हैं। नागरी का विकास निरंतर होता श्रा रहा है-। दक्षिण में इसको 'तत्दि- 
नागरी' कहते हैं। इस लिपि के विकास के सम्बन्ध में निम्न बातें उल्लेखनीय हैं-- 

१, प्रारम्भ में वर्णों पर सिर रेखा न थी। श्र॒घ, प, मं, प भोर स के 
सिर दो भागों में बंटे थे । 

२. ग्यारहवीं शताब्दी में पर्याप्त विकास हो गया था और १२वीं छाती में 
लिपि का वर्तमान रूप प्राप्त होता है फिर भी ह श्रौर ध की श्राकृति पुरानी ही थी | 


३. दसवीं शताब्दी के श्रनेक वर्ण श्राधुतिक वर्णों से बहुत भिन्न हैं यथा-- 
आधुनिक “इ! का रूप पहिले यह था--श्र श्र, का रूप था /,ण का रूप था! 
आदि । 


४. लिपियों के तुलनात्मक श्रध्ययन द्वारा हम यह निष्कर्ष निकाल सकते हैं 
कि ब्राह्मी लिपि ही गुप्त और कुटिल लिपियों के माध्यम से श्राधुनिक देवनागरी की 
वर्णमाला वनी है। 


४. यह भाषा कठिनता से सरलता की श्रोर बढ़ रही है श्रौर भविष्य में भी 
बढ़ती रहने की सम्भावना है । 


६. लिखते में प्रायः श्रव शिर रेखा का प्रयोग वन्‍्द सा होता जा रहा है भोर 


ऐसा लगता है कि लेखन श्ौर मुद्रण दोनों में ही शिर रेखा का प्रयोग बन्द हो 
जायगा । 


७. विराम चिन्हों का प्रयोग पहले की श्रपेक्षा श्रधिक होने लगा है । 
८. पंचम श्रतुनासिक के स्थान पर श्रनुस्वार का प्रयोग बढ़ता जा रहा है । 


६. ड, ढ, फ, ज, भ, ख, क, श्रादि कई नये चिन्ह भी झावश्यकतानुकूल 
घना लिये गये हैं । 


देवनागरी लिपि की विशेषतायें 


१. देवनागरी लिपि संसार की समस्त लिपियों में सबसे श्रधिक मनोवैज्ञानिक 
लिपि है । 
२, वणॉमाला के प्रन्तगंत श्रक्षरों का वर्गकरण वैज्ञानिक दीति से किया 


गया है । 


३, ध्वनि के दोदों वर्ग-स्वर और व्यंजनों के श्रलग ग्रनग वर्ग हैं । इन्हें स्वर 
धौर व्यंजन करके दो द्यक नाम दिये गये हैं । योरोपीय, श्ररवी श्रादि लिपियों में स्वर 


झौर व्यंजन दोनों एक साथ ही मिलाकर रखे जाते है । 


देवनागरी लिपि की 


४, स्रों में हस्व भर दीघ॑ श्रादि समस्त विभाजन पूर्ण वैज्ञानिक. है । 
५, व्यंजनों का वर्गीकरण उच्चारण स्थानातुसार है, यथा- 
कंठ्य--- के ख गे घ 8: । 
तालस्य-च छु ज॑ भू व । 
मूध॑न्य--ठ ठ ड.ढ ण॒। 
दत्य --त थ दधन। 
ग्रोब्य-- प फ.ब भू म। 
प्रन्तस्थ-य रलव। 
ऊष्म--श ष स ह। 
यह व्यंजनों का क्रम इतनी वैज्ञानिकता.से किसी प्रन्य लिपि में प्राप्त नहीं है । 

६, वर्णों की वैज्ञांनिकता के फलस्वरूप इसके लिखने ओर सीखने दोनों में 
सरलता का भ्रनुभव होता है | 

७, देवनागरी लिपि देश के बहुत बड़े क्षेत्र की लिपि है। हिमाचल प्रदेद से 
लेकर महाराष्ट्र तक भर हिसार से लेकर बिहार तक इस लिपि का प्रयोग होता है । 
भारत के सबसे बड़े भूखण्ड हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश की लिपि है । 

८. केतिपय भेदों के साथ यह लिपि वस्तुतः उड़िया, गुजराती, बंगाली, 
गृछमुखी श्लौर भ्रसमिया बन जाती है । 

६. देश का समस्त प्राचीन साहित्य इसी लिपि में प्राप्त होता है। संस्कृत, 
प्राकृत और भ्रपश्नश् का समस्त साहित्य इसी लिपि में प्राप्त होता है | ज्योतिष भौर 
गणित तस्त्र आदि साहित्य भी इसी लिपि में पाये जाते हैं। कुल मिलाकर वात यह है 
कि अ्रहिन्दी भाषी हिन्दी से भले ही श्रपरिचित हो परन्तु इस लिपि से वे भनी प्रकार 
परिचित हैं । 

१०, इस लिपि में एक ध्वनि के लिए एक भ्रलग वर्ण है। उद्‌, प्रग्रंजों या 
श्रन्य लिपियों में इस प्रकार की व्यवस्था का श्रभावः है, वहां तो एक ही ध्यनि के 
तिमित्त कई वर्ण मिल जाते हैं यथा--उदू में 'स' ध्वनि के लिए दो ब्ण-मे झौर 
स्वाद हैं। स' से लिखा जाने वाला अक्षर लिखते समय लेखन फो यह विदित होना 
चाहिए कि से” लिखा जायगा अधवा 'स्वाद' । 

; अली में का की ध्वति के लिए '0' श्रौर '(' हैं तथा 'ज' के लिए '6' 
प्रौर ॥' हैं। कहने का तातपय॑ यह है कि देवनागरी के अ्रलावा श्रन्य लिपियों मे 
57०॥8 को स्मरण रखना आ्रावद्यक छत है। 

११. देवनागरी लिपि में स्वर और व्यंजनों को मिलाने का वेग बढ़ा वैज्ञानिक 
आप लिपियों में ््स वेज्ञानिकता का श्रभाव है। उद्द' भें 'जबर,' 'जेर' और 
स्थिति में कल कक रा ता 0 क 

च डर कठिन हो जाता है । पाठक “भ्र' 'है' और 'ड' संयुक्त 
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व्यंजनों को स्वेच्छा से पढ़ सकता है। शअ्रग्नेजी में भी.श्र'. आ' 'ओ' सभी के निमित्त 
“५१? का उपयोग और प्रयोग किया जाता है । 

इस प्रकार श्र॑ग्रेजी लिपि भी आ्रामक धारणाओं से ग्रस्त है । भ्रतः रोमन लिपि 
की वैज्ञानिकता भी संदिग्ध है क्योंकि उसको पढ़ते समय शनेक भ्रम उत्तन्न होते हैं। 
0९४709, 07909 को रामा या गुप्ता, राम या गृप्त में से कुछ भी पढ़ा जा सकता है। 
इन विचार-विन्दुओं से हम यह वेखटके कह सकते हैं कि अन्य लिपियों की पपेक्षा 
देवनागरी लिपि ही वैज्ञानिक है | 

देवनागरी लिपि के कतिपय दोष:--इस वैज्ञानिकता के साथ ही इसमें कुछ 
कमियां भी हैं जो इस प्रकार हैं:-- 

१, इसमें कुछ अक्षर या लिपि-चिन्ह श्राज के उच्चारण की दृष्टि से व्यथे हैं। 
“ऋ! का उच्चारण '(रि! है, ण का ड है श्लौर प का 'श', श्रतः “ऋ!' 'ण' और 'प 
की श्रावश्यकता नहीं है । 

२, ख' में रव के श्रम की सम्भावना बनी रहती है। 

३, संयुक्त व्यंजनों के झप में भी वड़ी धांचली चलती है यथा--प्र म' में ऐसा 
प्रतोत होता है कि “र' श्राधा है श्रौर 'प' पूरा है किन्तु स्थिति इसके विपरीत है। प्र 
“ध्र' आा दे में भी यही वात है | इसमें पूर्णातः परिवतंन श्रापेक्षित है । 

४, इ' की मात्रा बड़ी अ्रमपूर्णा है। कुछ मतों के श्रनुसार इसी प्रकार की 
“उ', 'ऊ', “ए', 'ऐ! की मात्राएं भी भ्रामक हैं। कारण स्पष्ट है कि इनका उच्चारण 
बाद में होता है श्रौर लगाई पहले जाती हैं । इन मतों की मान्यता है कि इनको भ्रक्षरो 
परान्त लगाना चाहिए, यथा--कि, गि, न लिखकर 'की' श्रौर 'गी' लिखना चाहिए । 

इस सम्बन्ध में मेरा श्रपता विचार है कि ये मात्राएं तकंशील श्रौर वैज्ञानिक 
भजे ही हों, लेकिन सुविधाजनक हैँ श्रौर साथ ही व्यावहारिक भी । 

५, क्ष, तर, झञ श्रनावश्यक प्रतीत होते हूँ, वयोंकि ये संयुक्त व्यंजन मात्र हैं । 

६, सरकार के २,। ,। , चार रूप प्रचलित हैं। केबल किसी एक ही रूप को 
प्रधानता मिचनों चाहिए । 


देवनागरी लिपि पक 


* देवनागरी में सुधार:--देवनागरी लिपि के दोषों को लक्ष्य करते यह आवद्यक 
है कि इसमें से उपयुक्त इनें-गिते दोषों को निकाल दिया जोय भौर फिर इसे प्रयोग में 
लाया जाय । इसके लिए कुछ विद्वानों ने सुधार भी प्रस्तुत किये हैं । सुवार हों या न 
हों, इस विषय में भी दो मत हैं--एक मत के अनुसार देवनागरी लिपि में किसी 
संशोधन और परिष्कार की प्रावश्यकता नहीं है। इस मत के समर्थकों का कहना है कि 
लिपि सें सुधार करने पर प्राचीत वाहमय में सुधार करना पड़ेगा ।. दूसरे वे विचारक 
हैं जो इसमें सुधार श्रावश्यक मानते हैं। ये व्यापारिक और व्यावहारिक दृष्टिकोण को 
प्रधानता देकर इस सत का समर्थन करते हैं। इन लोगों के अनुसार लिपि को कुछ छोटा 
बनाया जाय ताकि छपाई, टाइप श्ञादि सुविधापूर्वक हो जाय । इस मत के प्रतिपादकों 
में राजनीतिज्ञों का बाहुलय है| 


देवनागरी लिपि में सुधार की चर्चा पर्याप्त मात्रा में हुई है। इस सुधार के 
लिए अनेक संगठित प्रयत्त किये गये हैं। इनमें से दो मतों को श्रविक मान्यता प्राप्त है- 

१. सेवाग्राम लिपि:--महात्मा गांधी स्वयं इस लिपि में संज्ोचन चाहते थे । 
उनके विचारों को कार्य रूप में परिणत करने वालों में काका कालेलकर का विशेष महत्व 
हैँ । इन्होंने जो युधार प्रस्तुत किये हैं, वे इस प्रकार हैंः- 


(क) 'अ्र' में हो समस्त मात्राएं लगाकर स्वरों की संख्या कम करदी जाय । 
इस दृष्टि से देवतागरी लिपि में केवल १३ स्व॒रों और १२ मात्राओं के स्थान पर फैचल 
एक ही वर्ण तथा मात्राएं रखी जायें । स्वरों का प्रकार इस प्रकार :है- 


श्र, श्रा, श्रि, भ्री, श्र, श्र, श्रे, श्ै,प्रो, श्री, प्र, श्र: 


(ख) का की श्रावश्यकता कभी ही होती है श्रतः इसे निकाला जा सकता है । 


(ण) महापार्ग वर्ण अनावश्यक है, केवल है के थोग से इंसदा काम चल 
सकता हूँ । 


| सैवाग्राम लिपि इस हृष्टि से पर्याप्त छोटी हो गई है श्रीर वर्णगाला के दोहे हो 
जाने से इसमें केवल २० वर्ण और १० मात्राएं रह गई हे-- | 


“सन्प्र, के, गे, च, ज, ट, ड, त, द, न, प, व, मं, य, र, जे, व, श,स, हू ८:२० 
३0 आम 8 या किक मी 


इस लिपि का प्रयोग हरिजन साप्ताहिक में निरन्तर होता रहा । राष्ट्रभाणा 
प्रचार समिति वर्षा ने भ्रपने साहित्य को इर्स 


विद्यालयों भें किया ! थाउ सके सामना 
पा सकी हु । हर त्ति प स्वागत टी 


२. श्राचाय नरेच्ददेव समिति:--उत्तर प्रदेश 


ने पर्गात्त रछार प+++ ही * , 


श सरकार के संरक्षण में इस समिति 
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पर इसका नामकरण भी श्राचारय॑ नरेन्‍्द्रदेव समिति:पड़ा ।-इस लिपि की. वर्णमाता 
प्रकार हैं।-- 
श्र, आ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ, ऋ, लू, ए, ऐ, शो, प्रौ, प्रं, श्रः ८९१६ 
फ्खगघड 
चछुजभन 
टठबडढयरा 
तथदधन 
पफवभम 
यरलवश 
पसहक्षत्रज्ञल ( मराठी ल )-२६ 
मात्राएं--, ॥), ७ ७ 3 3 3 
इस समिति ने संयुक्ताक्षर सम्बन्धी भी कुछ सुभाव प्रस्तुत किये। काफी खींचता 
करके इस समिति ने भ्रपनी दिमागी कसरतें प्रस्तुत कीं पर कोई तथ्य न॑ निकला व्ोंकि 
लिपि में ऊपर से कोई परिवर्तन नहीं हुआ । हां, व्यवहार में श्राते ही इसकी लिखावटे 
एकदम नई प्रतीत हुई । कुछ पुस्तकें भी इस लिपि में छपी परन्तु लोगों ने इसे स्वीकार 
नहीं किया ओर इसका नाम वंगडी या लंगडी लिपि रखा। 
निष्कर्ष--निष्कर्प रूप में यहो कहना उचित प्रतीत होता है कि देवनागरी तिपि 
ही सब प्रकार से वैज्ञानिक श्रौर अपने श्राप में पूर्णां दिखाई देती है । इसमें वैज्ञानिकता 
का श्रभाव है किन्तु व्यावहारिक शोर सुविधा की हृष्टि से इससे अ्रधिक उपयुक्त लिपि 
भ्रन्य नहीं हो सकती है। परम्परा की हढ़ नींव पर खड़ी इस लिपि के स्थान पर कोई 
दूसरी लिपि लादना या पाठकों के मस्तिप्क में प्रतिष्ठित करना एक प्रसफल प्रयात्त 
होगा । हिन्दी का सुचारु अध्ययन और श्रध्यापन इस नागरी लिपि से ही संभव है 
पर्योंकि इस लिपि का सबसे वड़ा वैज्ञानिक श्राघार यही हूँ कि इसमें जो लिखा जाता है, 
ठीक वहीं पढ़ा भी जाता हूँ तथा जो उच्चरित होता है वही लिखा जाता है । 


ऐ 
आदि-कालीन साहित्य 


सामान्य परिचय । 

आदिकालीन पुष्ठमूमि ५ 

. नामकरण विषयक पेविध मत १ 

सीमा निर्धारण ) 

. आदिकालीन साहित्य की खिशेष्ताए ९ 

निष्कृत ) 
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हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल वह समय रहा है जिसके सम्बन्ध में विद्वान: लोग 
सदैव श्रपने अपने हृष्टिकोश से सोचते-विचारते रहे हैं। नामकरण, भाव, भाषारली 
प्र अनेक दृष्टियों से इस काल में पर्याप्त विविधता दिखाई देती है। इस विविधता के 
मूल में तत्कालीन परिस्थितियों का विशेष हाथ रहा है। हिन्दी साहित्य का आदिकाल' 
बहू समय था जबकि भयावह श्राक्रमणों का दौर चल रहा-था भौर पारस्परिक वविद्व-प 
श्रौर स्वार्थ की प्रवृत्तियों से प्रेरित मानव समाज पतन के-कगार पर खड़ा था 4 श्ोदि- 
काल श्रथवा वीर्गाथा काल दसवीं शताब्दी सेलेकर चौदहवीं शताब्दी तक -भाना 
जाता है । इस काल में जो साहित्य रचा गया उसके-लिए तत्कालीन समाज -की 
राजनैतिक, घामिक, सामाजिक और साहित्यिक परिस्थितियां विशेष रूप से उत्तरदायी 
ठहरती हैं । प्रत्येक परिस्थिति का विवेचन. इस प्रकार है-- 

राजनैतिक परिस्थिति:--भारतीय साहित्य. का यह युग राजनीति की हृष्टि से 
अ्व्यवस्था, विश्शवखलता, ग्रह-कलह व पराजय का काल रहा:हैं। एक श्रोर तो 
राजनैतिक क्षितिज विदेशी आक्रमणों के भयावह मेघों से श्राच्छादित-या तो- दूसरे 
छोर पर रजवाड़ों की पारस्परिक भीतरी क्लेश और घुटन समाज को निस्तार बना रही 
थी। सम्राट हप॑ के निधन के साथ ही उत्तरी भारत की शक्ति जैप्े क्षीण से क्षीणतर 
होती गई और मनुष्यों में निराशा श्रौर भ्रनास्था का वातावरण जाग्रत होता गया । 
राजसत्ता भी ग्ड़वड़ाने लगी । भारत की यह डांवाडोल स्थिति काफी समय तक चन्नती 
रही। हां, श्रागे चलकर ध्वीं शताब्दी में मिहिरभोज ने इस खोई हुई शक्ति को फिर से 
सहेजा श्रौर सुन्यवस्थित करने की सोची । खोई हुई शक्ति तो सिमट गई लेकिन मानवीय 
हंदपों में ईष्या, विद्वंप श्रौर स्वार्थ की जो दरारें पड़ गई-थीं, वे न भरी जा सकी. । हि 

दक्षिण को राष्ट्रकूटों के साम्राज्य ने संभाल रखा था। श्ररव में निवो्टि 
इस्माम ने सुदूर पश्चिम और पूर्व में प्रयती शक्ति को प्रधारित करने का प्रथल्त किय 
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पर इसका नामकरण भी श्राचाय नरेन्द्रदेव समिति-पड़ा | इस लिपि की.वर्णंमाता छ 
प्रकार है;-- 
श्र, श्रा, इ, ई, उ, ऊ, क, ऋ, लू, ए, ऐ, प्रो, प्री, प्र, श्रः ८१४५ 
फकखगघडः 
चछजभन 
टटठडढरा 
त्तथदघन 
पफबभम 
यरलवश 
पसहक्षत्रज्ञल ( मराठी ल )-३६ 
मात्राएं--॥, 4), , ., + , , 
इस समिति ने संयुक्ताक्षर सम्बन्धी भी कुछ सुझाव प्रस्तुत किये। काफी खींचतान 
फरके इस समिति ने श्रपनी दिमागी कसरतें प्रस्तुत की पर कोई तथ्य न निकला क्योंकि 
लिपि में ऊपर से कोई परिवर्तन नहीं हुआ । हां, व्यवहार में श्राते ही इसकी लिखावरे 
एकदम नई प्रतीत हुई | कुछ पुस्तकें भी इस लिपि में छपी परन्तु लोगों ने इसे स्वीकार 
नहीं किया और इसका नाम वंगडी या लंगडी लिपि रखा। 
निष्कर्ष--निप्कर्प रुप में यहो कहना उचित प्रतीत होता है कि देवनागरी तिपि 
ही सब प्रकार से वैज्ञानिक श्रौर अपने श्राप में पूर्णा दिखाई देती है । इसमें वैज्ञानिकता 
वा प्रभाव हू किन्तु व्यावहारिक प्रौर सुविधा की हृष्टि से इससे श्रधिक उपयुक्त लिपि 
प्रन्य नहीं हो सकती है । परम्परा की हृढ़ नींव पर खड़ी इस लिपि के स्थान पर को 
दूसरी लिपि सादना या पाठकों के मस्तिष्क में प्रतिष्ठित करना एक झसफल प्रयास 
प्टोगा । हिन्दी का सुचारझ ग्रब्ययन शौर श्रध्यापन इस नागरी लिपि से ही संभव 
प्रोंकि इस लिपि का सबसे वड्म वैज्ञानिक श्राधार यही है कि इसमें जो लिखा जाता है 
ठीक बी पड़ा भी जाता हूँ तथा जो उच्चरित होता है वही लिखा जाता है । 


प्रादि-कालीन साहित्य ८4 


जैन-धर्म में भी ताम्त्रिक वामाचार पद्धति का प्रचलन बढ़ा । इस प्रचलन से समाज का 
अधिकांश भाग वाभाचार के साथ ही घर्मों के विकृत रूप की शोर बढ़ा । 


नाथ योगियों ने बहुत कुछ वज्ञयानियों की तांत्रिक उपासना पद्धति को श्रपनाया 
किन्तु आगे चलकर गुरू गोरखनाथ के प्रयास से इनमें योग की भतिष्ठा की गई जिससे 
संयम, सदाचार श्रौर नैतिकता की रक्षा की जा सके । शंकर, रामानुज और निम्बाके 
श्रादि ने अपने-अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया किन्तु लोक-व्यवहार के लिए शिव 
झौर नारायरा की उपासना की पद्धति का प्रचलन किया । पुराने धर्म को ही सब कुछ 
मान लेने वालों से वाममार्ग को निन्‍दा की दृष्टि से देखा श्रौर बात यहां तक बढ़ गई कि. 
वाममार्गी भी श्रागे बढ़कर इनकी निन्‍दा करने लगे। कहने का तत्पर यह है कि उस 
समय धर्म में विकार उत्पन्न हो गया था श्रौर शुद्धता के स्थान पर भ्रशुद्धि, कल्याण के 
स्थान प्र स्वार्थ श्रादि विकारी भावनाओं ने धरम के मन्दिर को दूषित कर दिया था। 


सामाजिक परिस्थितियां:--उपयु क्त विवेचन से भ्रह स्पष्ट हो जाता है कि इस 
काल में राजनैतिक स्तर पर युद्ध और उत्तकी भयंकरता और धार्मिक स्तर पर दूषित 
प्रवृतियों का जोर था। जिस काल में धर्म भ्रपने आसन से डिग्र जाय श्रौर छुद्धता के . 
स्थान पर दूषित मनोवृतियों को अपताले, उस धर्म को प्रश्नय देने वाले समाज की 
स्थिति क्या होगी ? यह कल्पना और श्रतुभव की वस्तु है| स्पष्ट ही समाज में संयम के 
स्थान पर श्रसंयम, चैतिकता के स्थान पर श्रनैतिकता, प्र॑म के स्थान पर वासना और , 
सहयोग के स्थान पर श्रसहयोगी प्रवृत्तियां पनप रही थीं। जाति गुण और कम के 
श्राधार पर निश्चित नहीं की जाती थी अपितु वर्ण के भ्राधार पर मानी जाने लगी थी | 
इस विषय में अलवहूसी का कथन बड़ा महत्वपूर्ण है, “छूप्रा-छुत के नियम भी बड़े 
कठोर होते गये ।” झलवरूनी ने लिखा है कि-“हिन्दूशों को इस बात की इच्छा नहीं 
होती कि जो वस्तु एक वार भ्रण्ट हो गई है उसे शुद्ध करके फिर ग्रहण कर लें ।” वस्तु- 
स्थिति यह है कि श्रादिकाल में धर्म के समात ही समाज की स्थिति भी हो गई थी। 
हां, राजपूत जाति में अभी भी वीरता और शात्मोत्सर्ग की भावना विद्यमान थी | 
राजपूत नारियां इस दिशा में सबसे आने रही हैं। पति के श्रवसाव॒ पर हंसते और 
जैलते तथा नारियल उछालते चिता पर चढ़ जाना शजपूत नारियों के शौर्य श्ौर 
भ्रात्म वलिदान की ही अभिव्यत्ति करता है। स्वमंवर प्रथा उस युग की एक और 
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इस प्रयत्न में नवीन इस्लाम अफगानिस्तान से श्रागे न बढ़ सका । अ्रव तक अफगानि- 
स्तान भारत के अन्तगंत था। मुततलमानों को अ्रवसर मिला और सिन्ध के मार से 
भारत में भ्राने के प्रयत्त किये गये । मुहम्मद कासिम ने पूरी शक्ति के साथ भारत पर 
प्राक्रमणा किया, परिणामस्वरूप सिन्‍्ध का बादशाह और उसके पुत्र जो अपनी प्रतिष्ठा 
श्रोर आ्रान के लिए बुद्ध कर रहे थे, मिट गये । यद्यपि यह हार सहयोग और सहानुभूति 
के साथ-साथ गद्देरी के कारण हुई थी। राजाशाही के प्रति जाटों की भरसन्तुष्टि ओर 
उदासीनता ने पूर्ण वफ़ादारी से युद्ध नहीं किया और इतना ही नहीं, उन्होंने आाक्रामकों 
को सहयोग दिया तथा वैयक्तिक स्वार्थों के कारण देश के सम्मान के प्रति भी कोई 
निष्ठा नहीं दिखलाई । 


इन सब बातों के होते हुए भी €वीं शताव्दी तक मुसलमानों का प्रवेश पश्चिमी- 

उत्तरी भारत के प्रदेशों में न हो सका । इसका एकमात्र कारण इन प्रदेश्ञों में शक्ति- 
धाली राजाग्रों की उपस्थिति थी । दसवीं शताब्दी के अन्त में गजनी का राज्य महमूद 
गजनर्वी के हाथ में श्राया । गजनी के सुल्तान ने पंजाब, कांगड़ा को जीतकर मथुरा 
"और बन्नाज लूट लिये। स्वालियर ओर दालिजर भी न बच सके । इतना ही नहीं 
| रीराष्ट्र पर ब्राक्रमण करके सोमनाथ मन्दिर से अपार धन-सम्पत्ति को प्राप्त किया । 
महमूद के पश्चात्‌ मालवा के भोज और चांद के कर्ण का प्रताप भी बडा था, शक्ति के 
बल पर प्रतिप्ठित था। ग्यारहवी-बारहवीं शताब्दियों में दिल्‍ली में तोमर, श्रजमेर में 
बहाने श्रौर कस्तौज में गाहइवानी के झ्न्किशाली राज्य थे। गजनी के तुर्कों का भ्रन्त 
कर्क शहाददान मुहम्मद गौरी ने भारत जीतने का प्रयत्न किया । अ्रजमेर का 
धहियाली राजा एृप्वीराड चौहान था जो किसी भी प्रकार के श्राक्रमण के लिए 
सार गे था। हुगरे, कलोज दे राजा जयबन्द पड़यन्श से प्रभावित होकर पृथ्वीराज 
टान का झुहम्सव गे से पराजयब मिली झौर इसी समय वह संसार से विदा हो 
गया | कल्दोज और दाविजर के पतन के साथ ही दिल्‍्ती में तकों का राज्य स्थापित हो 

| धार + मुस्लिम पताझा समूचे भारत में फैल गई। भारत के राजाग्रों के मन में 
जाये बयाहगए खा थे। सनी को अयदी-अपनी रक्षा की फिसः थी । ऐसी स्थिति 
में साय वी रक्षा वा दोई प्रग्ग ही दही था । समूच भारत की राज समभने वादों के 


अद्यप मे चारत बग सता दा ऐयने ह्य्ा । 


प्रादि-कालीन साहित्य प्‌ 


जैन-घर्म में भी तान्त्रिक वामाचार पद्धति का प्रचलत बढ़ा । इस प्रचलन से समाज का 
्रधिकांश भाग वामाचार के साथ ही धर्मों के विक्षतत रूप की श्रोर बढ़ा । 


ताथ योगियों ने बहुत कुछ वज्ञयानियों की तांत्रिक उपासना पद्धति को अपनाया 
किन्तु श्रागे चलकर गुरू गोरखवाथ के प्रयास से इनमें योग की प्रतिष्ठा की गई जिससे 
संयम, सदाचार और नैतिकता की रक्षा की जा सके । शंकर, रामानुज और निम्बार्क 
श्रादि ने अपने-अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया किन्तु लोक-व्यवहार के लिए शिव 
श्रौर नारायण की उपासना की पद्धति का प्रचलन किया। पुराने धर्मं को ही सब कुछ 
मान लेने बालों ने वाममार्ग को नितदा की हष्टि से देखा और वात यहां तक बढ़ गई कि | 
वाममार्गी भी थ्रागे बढ़कर इतकी निन्‍दा करने लगे। कहने का तात्पयं यह है कि उस 
समय धर्म में विकार उत्पन्न हो गया था श्रोर शुद्धता के स्थान पर अ्रशुद्धि, कल्याण के 
स्थान पर स्वार्थ आदि विकारी भावनाओं ने धर्म के मन्दिर को दृषित कर दिया था| 


सामाजिक परिस्थितियां:--उपग्र फ़ विवेचत से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस 
काल में राजन॑तिक स्तर पर युद्ध और उत्तकी भयंकरता और धार्मिक स्तर पर दूपित 
प्रवृतियों का जोर था। जिस काल में धर्म भ्रपने आसन से डिग जाय और शुद्धता के 
स्थान पर दूषित मनोदृतियों को श्रपताले, उस धर्म को प्रश्नय देने वाले समाज की 
स्थिति क्या होगी ? यह कल्पना झौर अनुभव की वस्तु है । स्पष्ट ही समाज में संयम के 
स्थान पर अ्रसंयम, तेतिकता के स्थान पर अनैतिकता, प्रेम के स्थान पर वासना और 
सहयोग के स्थान पर अ्रसहयोगी प्रदृत्तियां पतप रही थीं। जाति गुण भ्रोर कर्म के 
श्राधार पर विश्चित नहीं की जाती थी अपितु वर्ण के प्राधार पर मानी जाने लगी थी | 
इस विपय में श्रलवहती का कथन बड़ा महत्वपूर्ण है, " चछूआ-छूत के नियम भी बड़े 
कठोर होते गये ।” अलवछनी ने लिखा है कि-“हिल्दूओं को इस वात की इच्छा नहीं 
होती कि जो वस्तु एक वार भ्रष्ट हो गई है उसे शुद्ध करके फिर प्रहण कर लें ! वस्तु- 
स्थिति यह है कि श्रादिकाल में धर्म के समान ही समाज की स्थिति भी हो गई थी । 
हां, राजपूत जाति में अभी भी वीरता और श्षात्मोत्सग की भावना 55 
'जपूत नारियां इस दिशा में सबसे श्रागे रही हैं। पति के श्रवसान 
जैलते तथा नारियल उछालते चिता पर चढ़ जाना राजपूत नारियों के शौय॑ और 
प्रात्म वलिदाव की ही अभिव्यक्ति करता है। स्वयंवर प्रथा उस युग की एक श्रौर 
सामाजिक विशेषता थी। स्वयंवर भरथा कभी-कभी बड़ी भयंकर सिद्ध होतो थी । 
कन्दी को प्राप्ति के लिए खून हो जाया करते थे श्रौर स्वयंवर की धारित्री रक्त में स्तान 
यह है कि राजपूत योद्धा तलवारों को पका, गो हे लक हि कमान 
है २ रमणियों की तूपुर की ध्वनि भी 
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उठते रहते पे। 33 की इस भयंकरता, राजपूतों की इन भनोवृत्तियों का पूर्ण स्वस्थ 
और सजीव चित्र ब्रादिकालीन साहित्य भें उत्तारा गया है । 


वद्यमान थी । 
पर हंगते और 


७६ -साहित्यिक-निदस्ख 


साहित्यिक परिस्यितिः--हिन्दी साहित्य के इस काल के सम्बन्ध में एक बात 
बड़ी स्पप्ठता से कही जा सकती है कि यह काल आन्तरिक श्र वाह्य दोनों हो हृष्टियों 
से संघर्ष, कलह और श्रापसी फूट का समय था ) इस प्रकार के पारस्परिक वैमनस्य के 
वातावरण में भी संस्छृत साहित्य का सूजन-सिंचन बड़े श्राइचर्य की वात हैं। इतना 
ही नहीं, संस्कृत के अनेक ग्रन्थों की टीकाएं और उप-ठीकाए' लिखी गई । ज्योतिष 
दर्शन और स्मृति पर भी कुछ विद्वानों ने लेखनी चलाई। “नाटक, कविता ग्रादि के 
क्षेत्र में जहां पहिले भवभूति और राजशेखर जैसे साहित्यकार हुए वहां अब -पॉडित्य- 
प्रदर्शन और ब्रलंकार-चमत्कार दिखाना ही कवि-कर्म समझा जाने लगा। बारहवी 
शताब्दी का “संवब-चरित” इसके उदाहरण -स्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता हैं धारा 
का शासक भोज उच्चकोटि का विद्वान था। भोज का सरस्वती कल्ठामरण पौर 
&प गार प्रकाश' संस्कृत साहित्य की श्रमर निधि है । राजा भोज कौ राजसभा में पदम 
गृप्त श्रोर धनिक जैसे विद्वान सुकविकुन्तक, महिमभट्ट, सेमेच्द्र, हेमेस्र और विश्वनाप 
जैसे तत्वविद श्राचायं श्रौर सोमदेव जैसे काव्यकार इसी समय हुए।” आ्रादि-कालीन 
हिन्दी साहित्य का कोई भी कवि इससे प्रभावित न हो सका । उस समय की देशी 
भाषा प्रौर प्रपश्नद की रचनाम्रों में भी यही बात देखी जा सकती हैं। इन रचनाए 
के; लेसकों औ्रौर कवियों को जैसे इतने बड़े उत्थान-पतन, घात-प्रतिधात से कोर 
दिलसस्पी नहीं थी । वस्तुतः इस काल में वद्धयानी-सहजयानी सिद्धों, नाथ- पंथी योगियों, 
जैन-धर्मं के प्रनुयायी विरक्त मुनियों एवं ग्रहस्थ उपासकों श्रौर वीरता और शव गार की 
निप्रण करने वाले चारों, भाटों आदि की रचनाओं को विशेषतः स्थान दिया गया। 


८ साहित्यिक-निवद 


हम्मीर रासों, विजयबपाल नासो की प्रामाणिकता भी सिद्ध नहीं की जा सकती | ऐड 
स्थिति में सुक्तजी का कथन उचित नहीं जान पह्ता। श्री मोतीलाल मेनारिया ने कहा; 
कि खुमान रासों के लेखक को रावल खुमान संवत्‌ ८७० का समकालीन मानना उपिः 
नहीं । इतना हो नहीं, वोसलदेव रासो के रचियता नरपति नाल्ह को भी गुजरात“ 
नरपति नामक कवि से प्रमिन्र माना गया है, जिसका समय १५४४५ है। हम्मीर साप्त 
वी रचनाओं का ग्राधार प्राकृत पेगलम्‌ के कुछ पद्म हैं। यह ग्रथ अपुर्णा है और उपलः 
भी नहीं । विजयागल रासों को मि उ्तरन्युओओ ने संवत्र १३५४५ का स्वीकार किया है 
भाषा प्ोर पैली की दृष्टि से रिद्ध होता है कि बह ग्रंथ भी परवर्ती काल की रचना है 


इसी प्रवार भट्ट केदार का जयचन्द प्रशाश संबत्‌ १२२५ जझौर मधुकर कवि का लित 
हुमआ जयमयर जसचन्द्रिशा नोटिस मात्र । 





82 छह 
'अ्रदि कालीन साहित्य 


किया गया नामकरण उचित प्रतीत नहीं होता श्रतः श्राचार्ये हँजारीप्रसाद द्वारों दिया 
“गया नाम. आ्रादिकाल' ही साथंक है । के ३ ३ जा 
कुछ विद्वानों ने श्रादिकाल के स्थान पर 'सन्धिकाल! भ्रौर 'चारणकाल' की 
-कल्पता की है। इस कल्पता में डा० रामकुमार वर्मा का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 
:डा० वर्मा की सन्धिकाल की कल्पना समीचीन जान पड़ती है, किन्तु चारण काल की 
कल्पना तो बड़ी बेतुकी है। इसके प्रमाण स्वरूप उस सामग्री को उपस्थित किया जा 
सकता है जो श्राघुनिक भ्रनुसन्धानों से उपलब्ध हुई है। इन श्रनुसन्धानों से हि यह भी 
प्रतीत होता है कि आादिकाल साहित्य में चारणों की प्रवृत्ति गौर है, प्रमुख नहीं । ऐसी 
स्थिति में इस काल का नाम 'चारण काल' रखना उचित नहीं । 
राहुल जी ने इस काल का नाम एक झौर सुभाया है वह है ' 8 काल हे 
सिद्ध सामन्त काल! नामकरण करने में उन्होंने इसकी पूर्वापर सीमायें ८वीं से १३वीं 
शताव्दियां निश्चित की हैं। इस नामकरण के मूल में प्रवृत्ति विशेष को श्राधार बनाया 
गया है। राहुल जी का ऐसा मत है कि इस काल में एक श्रोर तो सिद्ध की वाणी से 
निसृत ऐसे वोल हैं जो वड़े प्रभावकारी हैं श्रौर दूसरी शोर सामन्तों की स्तुनि है । 
सिद्धों की वाणी के श्रत्तगंत वोद्ध, नाथ, सिद्ध, जैन श्रादि मुनियों की उपदेशमयी वाणी 
का प्रसार है भर सामन्‍्तों की स्तुति के भ्न्तगंत प्रपने ्राध्यदाताओं के कीतिमान हैं। 
भ्रसलियत यह है कि राहुल जी द्वारा दिये गए इस नाम से श्रत्यन्त महत्वपूर्ण रचनाएं 
छूट जाती हैं श्रोर इतना हो नहीं, इस काल के श्रन्तगंत विकसित होने वानों साहित्यिक 
अवृतियों का भी सही-सही बोध नहीं हो पाता। संदेश रासक, विद्यापति की पदायलो 
भ्रादि ग्रन्थों की विशेषताएं तो इस नामकरण के अपना लेने से एकदम श्रद्धूनी रह जानो 
है। भाषा-वैज्ञानिक दृष्टि से भी यह नाम श्रसंगत है श्रौर इस श्रसंगति का कारण 
हल जी की पुरानी हिन्दी श्रोर अपन्नद्य को एक. मात लेता है। राहुत जी ने. प्रपनी 
'हिल्दी-काव्य-घारा' नामक पुस्तक में लिखा है कि “जब हम पुराने कवियों की भाषा 
को हिन्दी कहते हैं तो उस पर मराठी, उड़िया, बंगला, श्रासामी, गोरखाली, पंजाबी, 
गुजराती भ्रादि भाषा-भाषियों की आपत्ति हो सकती है। उन्हें भी उसे श्रपनी कहने का 
३8, तर है जितना हिन्दी भाषा-भाषियों को । वस्दुतः ये सारी श्राबुनिक भाषाएँ 
१२वीं, १३वीं शत्ताब्दियों में श्रपश्र शों को श्र॒लग होती देखती: 2 
चाय महावीरसाद द्विवेदी ने इस काल के लिए एक श्र नया नाम गद 
डाला भ्रौर वह है--.'बीज वपन काल! | किन्तुगहराई से देंखें तो यह नाम - भी उचित 
नहीं जान पढ़ता, । इस लाभ भें.जो घ्वनि है उस ध्वनि को सम्बन्ध इस काल मी 
ही 3888 मं वैय्ता ही नहीं । श्रसलियत .यह है कि श्रादिकार्त में प्रपनी-पूर्ववर्ती 
बा 0३305 रूढ़ियां बड़ी सफलता के - साथ चित्रित हुई हैं 
द्विवेदी के निष्कर्ष सराहदीय ह। बक ल के साहित्य के _नन्‍्दर्भ में श्रोत्ञार्य हजारीअ्रंसाद 
ह्‌ * यह. काल श्रनेक भ्त्तर विरोधों का-कॉंले “हैं 


थे 


० साहित्यिक-निबन्ध 


प्रतः -इसका-- नामकरण प्रवृत्ति के प्राधार पर न होकर श्रादिकाल के नाम से ही होना 
पाहिए। यद्यपि भ्रादिकात झत्द भी हा० हजारीप्रसाद द्विवेदी की दृष्टि में भ्रामक है 
किन्तु श्रौरों को हृष्टि में कम 


पीमा-निर्षारसः--प्रस्तुत काल -में सीमा-निर्धारण का प्रइन उतना ही विवादा- 

स्पर है झितना नामकरण का । गझाचारय॑ शुक्ल ने इस काल की सीमा संवत १०५० से 
संवद्त १३५० स्वीकारी है झौर इसके मूल में उनकी यह भावना काम कर रही है जिसमें 
उन्होंने प्राइत भाषा, भ्रपतश्नंश और देशी मापा को हिन्दी मान लिया है। शुक्लजों के 
इस मत का प्रतुसरण प्रनेक विद्वानों ने किया है। शुक्तजी का यह मत सही हो सकता 
ए॑ यदि उनके मस्तिप्क से पश्रामक घारगायें निकल जाती । राहुल ने ५८वीं शताब्दी की 
प्रपन्न थ को पुरानी हिन्दी मान कर जो गड़बड़ी फैलाई है, वह उचित नहीं वर्योकि 
5८वीं घताददी से पूर्व १३वीं शताच्दी के बाद की भ्रपश्न शा रचनाएं हैं, उनको भी तो इसी 
गीमा में प्राना चाहिये घा। श्राचायं हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इन दोनों भाषाग्रों को 
शिल्े-मिन्‍न स्वीफारा है । उनकी हृष्टि में एक मान लेना भाषा-शास्त्रीय भ्रौर वैज्ञानिक 


' हृष्ठि का थोतक नहीं। दिवेदी जी ने हिन्दी का विकास लगभग १३वीं दाताव्दी में 


रीशारा टै। प्रतः सहज ही हम जिस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं वह द्विवेदी जी का ही 
दिपाप है। १३वीं बताई में हिन्दी का सिकास हुआ भर इसकी पुष्टि 'संदेश रासक! के 
खाटर प्र त रहमान ने झपना रचना में करदो हे । उसने स्पप्ट रूप से लिणा है कि वह 
एस भाषा में रचना बार रहा है जो स्व साधारणा के लिये बोधगम्य है। संदेश भ्रामक 
देय भाषा बड़े परिमाडित प्रपश्न भा हूँ। प्रतः प्रावुनिक श्रार्य भाषा हिन्दी का प्रस्तित्व 
१६दी शादियों में रवीझार दर लेना ही उचित है । 


प्रादिकालीन साहित्य छ्द्‌ 


श्रादिकालीन साहित्य जिन परिस्थितियों में उत्पन्न - हुआ था उन परिस्थितियाँ 
से जो तथ्य सामने आये हैं वे तत्कालीन साहित्य की प्रवृतियों का परिचय देते हैं। 
श्रादिकाल का अधिकांश साहित्य वीर रस को लेकर लिखा गया है। वीर-रस से युक्त 
वहुत-सी पुस्तकें साहित्यिक सीमा में भ्राती हैं। श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल ने जिन बारह 
पुस्तकों के श्राधार पर इस काल का नामकरण वीर-गाथा काल किया था उनके समग्र 
विश्लेषण से यह वात कही जा सकती है कि उस समय का साहित्य वीर-रस के भ्रति- 
रिक्त श्रपञ्न शञ में भी लिखा गया । सचाई यह है कि इस काल की जो साहित्यिक सामग्री 
हैं वह बड़ी महत्वपूर्ण है श्रौर विवेचन की श्रधिकारिणी है । शुक्लजी ने जिन ग्रन्थों का 
विवेचन उचित समझा भ्रौर जिनको साहित्यिक सीमा में प्रवेश कराने से इन्कार कर 
दिया उन सभी प्रन्धों का पुनः परीक्षण भ्रावश्यक हैं। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
जो तक दिये हैं उनसे इस काल के ऊपर एक नया प्रकाश पड़ता हूँ । 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि इस काल में जैन धर्म विषयक ग्रन्थों की भी रचना 
हुईं। किन्तु सबसे महत्वपूर्ण बात यह है कि शुक्लजी के द्वारा बताई गई बारह 
पुस्तकों के श्रतिरिक्त कुछ भ्रपश्रश की रचनाएं भी ऐसी हैं जो साहित्यिक मूल्य रखती 
हैं भ्रोर विवेचत की श्रधिकारिणी हैं। शुक्लजी ने जिन रचनाओं के विवेचन का 
श्रधिकारी नहीं माना उसके तीन कारण प्रस्तुत किये गये हैं:-- 
१. कुछ पीछे की रचनाएं हैं। 
२. कुछ नोटिस मात्र हैं। 
३, कुछ जैन-धर्म के उपदेशक ग्रन्थ हैं। पा 
वस्तुतः जिन रचनाश्रों में उपदेश भी हैं श्रोर साहित्यिकता का लेश भी नहीं 
उन्हें साहित्यिक क्षेत्र से तो निकाल देना उचित ही है। किन्तु इसी दौड़ में वे रचनाएं 
पीछे नहीं छोड़ दी जानी चाहिए जिनमें घर्मोपदेश के साथ-साथ साहित्यिक सरसता. भर 
सजीवता विद्यमान है। श्राचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ठीक ही लिखा है कि धामिक 
प्र रणा या श्राध्यात्मिक उपदेश होना काव्यत्व को बाधक नहीं सभभा जाना चाहिए । 
धार्मिक होने से ही यदि कोई रचना श्रविवेच्य हो जाए तो तुलसी का रामचरित 
मातरा भी साहित्यिक क्षेत्र में भ्रविवेच्य होगा । साथ ही पद्मावत भी साहित्य के घेरे 
में नहीं घुस सकेगा। श्राध्यात्मिक उपदेशों को देख कर यदि प्रन्थों को सांस्कृतिक सीमा 
से वाहर निकालते रहेंगे तो हमें श्रादिकाल से भी हाथ धोना पड़ेगा । तुलसी, कवीर की 


रचनाओं को भी नमस्कार करना पड़ेगा और जायसी को भी दूर से ही दष्डवत्‌ करना 
पड़ेगा । | 


पड राजनीतिक-निरस्प 


४. प्रकृति चित्ररः--प्रकृति आदिकाल से ही मातव को किसी न किसी हुए 
में प्रभावित करती आई है। पग्रादिकाल साहित्य में प्रकृति का चित्रण भालम्वद 
उद्धीपन दोनों रूप का स्वरूप सुरक्षित है। हां, उसके इतने रूपों का चित्रण इस कान 
के कवियों के हाथों नहीं हुआ है । नगर, नदी, पर्वत झादि का वर्णन यथोचित माया 
में चुलम होता है। 

५. रासों साहित्य:--इस काल में जो भी साहित्य लिखा गया है उसका सम्दत्ष 
“रासो' अद्द से किसी न किसी प्रकार रहा है। यही कारण है कि इस काल के प्रायः 
सभी ग्रन्थों के नाम के साथ “रासो” बत्द का घनिष्ट सग्वन्ध है। रासो शब्द की उत्तनि 
प्रौर ब्युत्पन्ति के सम्बन्ध में विद्वानों में मतैवय नहीं हैं । इन ग्रम्थों में सामन्‍्ती जोबन 

भर प्राया है। इन काव्यों के रचियताओं की हष्टि सामान्य जीवन की श्रोर कर्मी 
नहीं गई । इसका एकमात्र कारण कवियों की आश्रयदाताग्रों की प्रशंसा है। सामसों 
की स्तुति करने वाले कवि की दृष्टि साचारश मानव के जीवनगत संधर्षों की प्रोर ना 
भी कैसे सकतो थी ? 

६. ऐतिहासिफ रचनाओ्रों का श्रभाव:--श्रादिकालीन साहित्य के प्रन्तर्गी 
इनिहास प्रसिद्ध नायकों को स्थान तो मिला परन्तु उनका चित्रग्ण श्लौर बर्षन ऐतिहासिए 
कसौटी पर खरा नहीं उत्रता । संवत्‌ और तिथियों में तो गोलमाल है ही, उप्त समय 
संस्कृत ग्रन्थों में दिए गाए संचत्‌ श्रौर घटनाओं से भी इनकी कोई संगति नहीं बैटगी । 
सचाई यह है कि इन रचनाग्रो के रचिय्रताग्रों का ध्यान इतिहास का ग्रॉशिक प्रागय 
लेकर कल्पना की प्रोर ही क्रधिक रहा है। कह्मनातिशयता के कारण दतिहााग की 
बलि दे दी गई है। बात यहा तक पहन गई है कि ;ृव्वीराज रासों में प्ृथ्यीराज मी 
उन राजाप्रों छा विजेता बहा गया है जो उससे पूर्व हुए थे । कहने का ता यद्धी ६ 
कि कल्पना का इतना प्रधिक प्रयोग कविता वो ऊचाट से सीचाई की ग्रोर ले प्राता है 
जो डिसी भी स्थिनि में उनित नहीं है । 


प्रादिकालीन साहित्य ४ 


केवल ये ही दो सीमाएं स्वीकार की हैं। गद्य का प्रभाव और हृश्य काव्य के प्रति प्रजता 
मे कवियों का ध्यान कहीं आकर्षित ही नहीं किया । 

६. भाषा-शैली:--इन काव्यों में जिस भाषा का प्रयोग हुआ है वह अधिकांशतः 
, ड्गिल भाषा है । तत्कालीन साहित्य में राजस्थानी भाषा का जो रूप मिलता है वही 
प्राज डिंगल ताम से भ्रभिहित की जाती है । वीरता की श्रनुभूतियों की भ्रभिव्यक्ति के 
लिए जितनी उपयुक्त डिंगल भाषा है उतनी उपयुक्त श्रोर कोई भाषा नहीं है । कहीं- 
कहीं इन काव्यों में संस्कृत के तत्सम ढाब्दों के प्रयोग के साथ-साथ ग्ररवी फारसी शब्दों 
का प्रयोग भी किया गया है। तद्भव शब्दों के प्रयोग के मूल में यही बात कही जा 
सकती है कि थे शब्द डिंगल के विभाव के श्रनुकूल पड़ते हैं। भाषा के साथ ही छंदों के 
क्षेत्र में भी बड़ी क्रान्ति इस काल में हुई है। छंंदों के विविध रूपों का प्रयोग और 
श्रधिकाधिक प्रयोग इस काल की श्रपनी विद्येषता है। दोहा, तोटक, तोमर, गाथा, 
पद्धरि, भ्रार्या, शेला, उल्लाला, कुण्डलियां श्रादि छुंदों का प्रयोग बड़ी कुशलता के साथ 
इस काल की रचनाओं में किया गया है। छुंदों का यह वैविध्य और परिवर्तन 
चमत्कार की व्यंजना के लिए नहीं हुआ वरन्‌ भ्रतिशय भावद्योतन के निमित्त हुआ 
है। श्राचाय॑ हजारीप्रसाद ने लिखा है--“रांसो के छंद जब बदलते हैं तो श्रोता के 
चित्त में प्रसंगानुकूल नवीन कम्पन उत्पन्न करते हैं ।”” 

निष्कर्ष रूप में यही कहा जा सकता है कि इस काल के साहित्य का ऐतिहासिक 
प्रोर साहित्यिक दोनों हृष्टियों से महत्व है। वीर श्गार का सुन्दर सम्मिलन, वीरों 
की हृदयानुभूतियां, थुद्धों के सजीव वर्णन, नारियों के जौहर इत्यादि का वर्णन श्र 
निरूपण इस कविता में बड़ी श्रोजस्वी श्रौर माधुयंपूर्ण शैली में हुआ है । डा० श्याम- 
सुन्दरदास के ये शब्द बड़े सारयरभित प्रतीत होते हैं कि “इस काल के कवियों का युद्ध- 
वर्णन इतना सजीव भर मार्मिक है कि उनके सामने पीछे के कवियों की श्रनुप्रासगभित 
किन्तु निर्जीव रचनाएं नकल सी जान पड़ती है । कर्कंघ पदावली के बीच बीर भावों मे 
भरी हिन्दी के भ्रादि युग की यह कविता सारे हिन्दी साहित्य में श्रपनी समता नहीं 
रखती ।” राजस्थान में जिस वीरता काचित्रर -इन कवियों ने किया, वह झनूठा है । 
ईस अकार का बोलता हुआ वर्णन हिन्दी के दूसरे कवियों के बांट नहीं आया है । 


भक्ति कालीन काव्य -5७ 


तोड़ रहे ये उसी समय श्रपेक्षाकत निरापद दक्षिण में भक्त लोगों ने भगवा की 
घररणागत की प्रार्थना की । मुसलमानों के श्रत्याचार से यदि भक्ति भावना को उमडना 
था, तो उसे पहिले सिंध में और फिर उत्तर-भारत में प्रकट होना चाहिए था, किन्तु 
हुई दक्षिण में ।” 
कुछ विद्वानों का कहना है कि कबीर की खण्डनात्मक प्रवृत्ति सी इस्लाम,को 
प्रतिक्रिया है पर यह बात उचित नहीं है वयोंकि इतिहास के अ्रध्ययन से पता चलता है 
कि हमारे यहां के सभी सिद्धों ने इस प्रकार की युक्तियां कही हैं। कई बार भक्ति के 
उद्भव भश्रौर विकास के लिए कबीर की यह साखी उद्धृत की जाती हैः-- 
भक्ति द्वावड़ ऊपजी लाये रामानन्द 
डा० सल्येद्ध के श्रनुसार द्वाविश से अ्रभिप्रायः शायद .दक्षिण से ही था। 
उत्तर भारत में जब वैष्णव-भक्तों का जमाना श्राया तो उसके पहिले ही दक्षिण के 
प्रालवार संतों में बहुत कुछ भक्ति का विकास हो छुका था, वहीं से भक्ति की लहर 
चुलकर उत्तर भारत की श्रोर श्लाई । 
भक्ति साहित्य फी प्ृष्ठभुमसिः--भक्ति साहित्य की पृष्ठभूमि में जिन परिस्थितियों 
का योग रहा है उनमें राजनैतिक, सामाजिक, घामिक तथा साहित्यिक परिस्थितियों 
का विशेष हाथ है*-- 
राजनैतिक परिस्थितिः--जिस काल से वास्तविक हिन्दी साहित्य का बनना 
प्रारम्भ हुआ, वह काल भारतीय इतिहास का बहुत ही उथल-पुथल भर परिवर्तत का 
काल था । सभस्त देश पर इस्लामी साम्राज्य की पताका फहरा रही थी। लगभग 
सभी देशी राजाों ने श्रापस्री फूट के कारण मुसलमान शासकों के समक्ष अपने घुटने टेक 
दिये थे । लगभग सभी राजा भ्रपना राज्य दे बैठे थे । 
जब क्षत्रिय लोग अपना राज्य ही दे बैठे तो उत्तकके साथ उनका स्वाभिमान भी 
समाप्त हो गया । वे राज्य में केवल नाम-मात्र के राजा रह गये थे । फलतः उन्होंने 
मुसलमान दासकों के रीति-रिवाज श्रपनाने प्रारम्भ कर दिये और उनकी राजनीत्ति को 
शपनी राजनीति बना लिया | विदेशी शासकों ने शांति-स्थापना के लिए जो कूटनीतिक 
चालें चलीं, उनके अ्रतुसार उन्होंने हिन्दू राजाओं की वेटियों से शादी व्याह किये, ग्रकबर 
का रनिवास तो हिन्दू नारियों से भरा पड़ा था । जहांगीर के हरम में भी राजा उदय- 
सिह, वीकानेर के राजा रामसिह राजा मार्नासह, के स्येष्ठ पुत्र जंगतर्सिह, रामचन्द्र 
बुदेला अ्रादि दो बेटियां पहुँच गई थीं । 
इस्लामी राज्य में रोजी और रोजगार के लिए लोगों को फारसी पढ़कर ही 
पुशोगिरी मिल पाती थी। इस प्रकार श्रपनी भाषा और सम्मान से भी हिन्दुओं ने हाथ 
धोया | यों कहने के लिए तो अकवर स्वयं ने भारतीय कला तथा साहित्य श्रादि को 
, नरतद प्रोत्साहन दिया तथा उनकी वेश-भूषा, धर्मं तथा अन्य सामाजिक मामलों में भी 
, उदारता वरती झौर अनेक हिन्दी कवियों को अपने दरवार में सम्मान सहित रखा दथा 
; स्‍्वयं थे भी छिन्दी में कविताएं लिखों । 


| साहित्विक्-निह्षद 
यह भी हम नहीं श्रुला तकते कि प्रत्येक सामनन्‍्त की मृत्यु पर उसकी उनरि 
इड़प लेने को प्रधा के कारण कितना हिन्दू उच्छेद हो रहा था। सरदार के मजे हूं 
उसकी सम्पत्ति राजकीय सम्पत्ति वन जाती थी। फलतः अनेक परिवारों को अनाव हद 

पड़ता था | कृपि-प्रधान भारत के किसानों की दशा श्रति शोचनीय यथी। लगाव प्रद्नः 
भ्रधिक था तथा दुभिक्ष आदि दैवीय प्रकोप मानव को पीसे डाल रहे थे । 

सामाजिक परिस्थिति:--मुस्लिम काल में वरा-व्यवस्था अति इढ़ हो गई 

परिणाम यह निकला कि समाज में छुम्रा-छुत, छोटे वड़े की भावना वहुत प्दि 


प्रधान प्रधाओ्ों श्रौर व्यवस्थाओं का प्रचार कर साधारण जनता को दया करे पे 
परिणामस्वरूप सच्चे धर्म के स्वान पर घर्माडम्बरों, घर्मामातों कुप्रथाओं, को वाई 
झा गई । इधर यवन समाज में छल-कपट, व्यभिचार, दुयूत-ऋड़ा न्नादि का यो 
वाला था। फीरोजशाह तुनलक खां के हरम में प्रत्येक देश और प्रत्येक जाति की हद 
स्त्रियां थीं। तत्कालीव स्थिति का वर्णांन करते हुए एक इतिहासकार ने विदा है| 
वाल-व्यभिचार श्रपती पराकाण्ठा पर पहुँच हुका या। सुन्दर वालक ओर वातिदा 
खुल्लम-छुला बाजार में विका करते थे ! जाल-साजी की अ्रनेक कहानियों से इतिह 
भरा पड़ा है। मद्य-पान, द्यूत-क्रीड़ा तो उस समय की साधारण वातें थीं। हिन्दूंसम 
में वाल-विवाहद, विधवा-विवाह, सती-अथा आदि छुप्रथाएं प्रचलित थीं अ्रतः पर्दाप्रवा 
होती गई । 

जहां हिन्दू और मुसलमानों में वादशाह श्रौर रियाया का भेद धा वहां घी 
धीरे वे एक दूसरे के प्रति उदार भी होने लगे। तत्कालीन वास्तु और चित्रकला 6 
घ॒र्मं भर काव्य के क्षेत्र में दोनों में श्रादान-प्रदान हुआ । म्ुगलकालीन इमारतों 
राजपूत तथा मुगल शैली के चित्रों को देखने से माछुम होता है कि मुसलमान श्रौर £ 
कला के घुल-मिल जाने पर एक नवीन कला व शैली का प्रादुर्भाव हुआ था । 

घामिक परिष्थयिति:--तत्कालीन घामिक परिस्थिति को दो दर्गों में रखा 
सकता है--(१) बौद्-धर्म छी विहकृत परिस्थिति श्लौर (२) वैप्टाब धर्म की परन्तद्य 
परिस्थिति । इसके अतिरिक्त यूफी परिस्थिति ने विदेशी होते हुए भी भारः 


ष्है 
भक्ति कालीत काव्य 


मत्ययान से वज्थयान निकला । सिद्धों और नाथों के प्रमुख सिद्धान्त ये थैं- हे 2 
कुछ नहीं । वर्ण-व्यवस्था भ्रनावश्यक। मोक्ष के लिए गुरू की परम आवश्यकता । 
ईइवर एक निरंजन तथा घट-घट व्यापक ।' धर्म की इस पिंशा को ही के 
करके संभवतः पुलसीदास ने कहा था-- गोरख जगायी जोग भक्ति भेगायो भोग । 
बौद्ध, सिद्ध और नाथ योगी भ्रष्ट होकर ग्ृहस्थ बनने की कामना करते रहे किन्तु हिन्दू 
जाति के संकीर्ा घेरे में प्रवेश संभव न था। एक सामान्य भक्ति-मार्ग की आवश्यकेवा 
पड़ी-जिसे हिन्दू, मुस्लिम, छुत-प्रछूत सभी श्रपता सकें । 
भक्ति मार्ग की दो शाखाएं हुई-एक ज्ञानाश्रयी श्रोर दूसरी प्र माश्रयी । प्राचीन 
काल की जो वैष्ण॒व-भक्ति थी उसके श्रवतारवाद के भ्राधार पर राम श्रौर कृष्ण भक्ति 
की धाराएं चल पड़ीं। रामानन्द ने राम नाम का जो मस्त्र दिया उसे निगु ण और 
सगृण दोनों ही भक्ति-कवियों ने अपने-अपने ढंग से स्वीकार किया । 
साहित्यिक परिस्थितियां:--समाज के मस्तिष्क का पोषण करने वाले साहित्य 
की और भी विचित्र स्थिति थी। तत्कालीन साहित्य ने जो परम्परा पाई थी और णो 
तत्कालीन दरबारों में लिखा जा रहा था उसमें सात्विकता का लेश मात्र भी न था ।. 
शाही दरबार की छत्र-छाया में जिस प्रकार का साहित्य लिखा जा रहा था, वह फारसी 
की गजलों और कब्बालियों को प्रोत्साहन देता था। कामुकता भ्ौर श्रश्लीलता का 
उद्घाटन ही उस समय के साहित्य का एकमात्र उद्दे श्य था। इस प्रकार जनता के 
समक्ष कवि लोग भी प्राशा-प्राश्वासन नहीं रख पाये । 
उन दिनों हिन्दुओं का उच्चवर्गं संस्क्ृत में अपने उद्यारों को श्रभिव्यक्त करता 
रहा । इधर भुगलों दारा फारसी को राजकाज के लिए स्वीकार किया जा चुका था 
श्रतः फारसी में भ्रनेक ऐतिहासिक ग्रंथों की रचना हुई तथा प्रचुर मात्रा में कविताए 
लिखी गईं । फारसी में भ्रतेक संस्कृत के ग्र थों का श्रनुवाद कर दिया गया । 
भक्ति-पाहित्य में भारतीय भ्राचार-विचार की पूर्णतः रक्षा हुई है । भक्तिकाव्य 
जहां उच्चतम धर्म की व्याख्या करता है वहां उसमें उच्चकोटि के काव्य के भी दर्दन 
होते हैं। इसकी श्रात्मा भक्ति है, उसका जीवन-ल्लोत रस है, उसका शरीर मानवीय 
है । रस की हृष्टि से भी यह साहित्य श्रेष्ठ है। यह साहित्य एकसाथ हृदय, मन श्रौर 
श्रात्मा की भूख को तृप्त करता है । 
हे संत-फाव्य को भ्रवृत्तियां (विशेषताए)---ज्ञान सार्ग:-हिन्दी साहित्य के भक्ति- 
काल में एक काव्यधारा-विशेष का प्रवतेत हुआ जिसे श्राचार्य शुक्ल ने ज्ञानाश्रयी 
शाखा का नाम दिया है। संत मत में भक्ति श्लोर साधना दी उच्चकीटि की प्रभ्निव्यवितत 
हुई है । यद्यपि उसमें काव्य उच्चकोटि का नहीं है। वास्तव में संत भत स्वच्छ भौर 


तैसगिक है इसलिए उसमें काव्यात्मक ऋत्रिमता नहीं त-वा 
विशेषता निम्न हैंः-- हीं है। संत-कविता की प्रमुख 


१, नियु शोपासना:-प्रायः सभी संतों का जन्म समाज के निश्त वर्गों में हुआ 
था तथा कविता करने का प्रशण फोमणा क्‍ऑ->«> 


रह; 
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श्री परशुराम चतुर्वेदी ने लिखा है कि 'संत-काव्य का व्य-विपय अधिकतर 
घामिक श्र दार्शनिक ही कहा जा सकता है, उसमें परम तत्व की चर्चा है जिसमें उसके 
वस्तुतः भ्रज्ञ य तथा श्रनिरवंचनीय स्वरूप का यथासाध्य परिचय कराया गया है।” संतों 
_ने भगवान के जिस निगगुण रूप को चुना है वह बौद्ध साथकों के शुन्य से पृथक हैं। 
कबीर ने कहा भी है--- “पारब्ह्मय के तेज का, कैसा है उनमान । - 

कहिये कू सीमा नहीं, देखा है परमान ॥” 

२. रूढ़िवाद का विरोधः--संत-कवियों की विचारधारा, उनकी निजी भ्रेतु- 
भूतियों पर श्रावारित है। ग्रतः उसमें दाझ्ैनिक शुष्कता के स्थान पर काव्य की सी 
तरलता है । उनके उपदेश्ञों में ईश्वर की महिमा का सर्वत्र वन है परन्तु मृ्ति-पूजा, 
धर्म के नाम पर की जाने वाली हिंसा श्रादि वाह्म-भ्राडम्बरों का डट कर विरोध किया 
गया है । उनके विरोध में एक प्रकार की खीज हैः-- 

“दुनियां कैसी बावरी, पाथर पूजन जाय। 
घर की चकिया कोई न पूर्ज, जाको पीसो खाय ॥।” 

इन कवियों ने साम्प्रदायिकता का भी खण्डन किया है। तथा जातिनपांति का 
पूर्णां विरोध किया है । इन्होंने बहुदेवशाद का भी डटकर विरोध किया। 

गुरु का महत्व तथा भजन और नामस्मरणः--संत-कवियों ने गुरु को भी ईश्वर 
के समान माना है। गुरु निर्देशित मार्ग ही ईश्वर प्राप्ति साधता का मार्ग है। उनके 
प्रतुसार-- हद ०० पं, 

गृरु गोविन्द दोनों खड़े, काके लागू पांय) 
वलिहारी वा गुर की जिन गोविन्द दियो मिलाय ॥। 

भजन पश्रौर स्मरण के सम्बन्ध में इन कृबियों ने बताया है कि भजन मन ही 
गन में होना चाहिए । ईश्वर प्राप्ति के लिए भगवान-भजन और स्मरण पग्रावश्यक है । 

पोधी पढ़ि पढ़ि जग छुआ, पण्डित भया न कोइ । 
ढाई अक्षर प्रम का, पद सो पण्डित होइ ॥ 


पाई हम < | रे 
क्त कालीन काव्य 


व्टकोरा भ्रच्छा नहीं है । कबीर ने नारी की निंदा की हैं. किन्तु केवल श्रसती नारियों 
की, दृष्टाश्रों की- पा ु 
| नारी की: भाँई परत, श्रघा होत श्रुजग । 
फंबिरी :तिंने की कौन गति, जो नारी के संग ॥ हु 
भाषाशैली:--इन कवियों ने मुख्यतः ज्ञेय-म्रुक्तक-शैली का प्रयोग किया है। 
गीति-काव्य के प्रमुख- तंत्वों-भावात्मकंतां; वेयवितिकता, संगीतात्मकता, सृक्ष्मता भ्रौर 
कोमलता ध्रादि का समावेश इनके' काव्य में पाया जाता है। उपदेशात्मकता तथा 
बोद्धिवता का पुट भ्रधिक हैं । इनकी रचना में विभिन्न प्रदेशों के शब्द मिलते हैं । 
! | ; संत फवि 
: : संत-फवि:--तामदेव-श्रापका जन्म सन्‌ १२६८ ई० में महाराष्ट्र के सतारा 
जिले के नरसी गाँव में हुआ । महाराष्ट्री भाषा के श्रतिरिक्त भ्रापने हिन्दी में सी रचनाएं 
को । आपने श्रपने जीवन-काल में काफी ख्याति श्रजित करली थी । प्रापके लिखे हिन्दी - 
पदों का गुरु-प्रंथ साहब में संकलन है । श्रापके पदों में तन्मयता भ्ौर भावुकता के दर्शन 
'होते हैं। इनके पदों से पता चलता है कि तत्कालीन भाषाएं खड़ी बोली श्रौर ब्रज- 
भाषा दोनों ही थीं । गा 
*..... क्बीरवासः- -सेंतों में सबंसे श्रधिक प्रभावशाली व्यक्तित्व कबीरदासजी का 
'था। वे ऐसे वक्त पैदा हुए थे जिसे धर्म-सांधनाओं श्ौर मनोभावनाओं का चौराहा कह 
सकते हैं। कबीर का जन्म अ्रचुमानतः काशी में सन्‌ १३६६ ई० में हुआ था श्रौर 
वेहावसान मगहर में सत्‌ १४६५ ई०:के श्रास-पास हुआ माना जाता है। कवोर विशेष 
पढ़ें-लिखे नहीं थे । - 
व्यक्तित्व:--कबीर ने अपने समय के सभी धरम-गुरुओं से कुछ न कुछ लिया 
पर उसे ज्यों का त्यों स्वीकार नहीं किया। कबीर में एक प्रकार की घरफूक मस्ती 
श्रोर फबकड़पन के भाव मिलते हैं । : उन्हें श्रपने-भ्राप पर अखण्ड विश्वास था । इसीलिए 
वे कहा करते थे-- 
कविरा छड़ा बजार में, लिए छुकाठी हाथ। 
जो घर जारैे आपना, चले हमारे साथ ॥! 
हैम ने मर, मरिहे संसारा, हमकू' मिल्या जिमावनहारा । 
कवोर ने कभी भी श्रपने ज्ञान और अपने गुर पर संदेह नहीं किया । वे निर्थक 
बन मद पै, जो अ्रसली बातों को ढक देते हैं। कबीर श्रपते युग के 
,__ “वीर का बादः--कबीर ने हिन्दू शरौर धसलमानों का ही नहीं वरन्‌ शाक्त, 
“न, भाथ, सूफी मतों का भी खण्डन किया । साथ ही उनमें इन विचारों का प्रतिविम्ब 
5 83 है । एक ही मत' की ु विभिन्न दाशनिक वारणाएं भी उनमें मिलती हैं। 
काम भात्मावुमृति “हस्पवाद के छृप में अभिव्यक्त हुई है जो तीन प्रकार की 
द-पि, रहस्ववाद श्र भक्ति | श्रहव पेवादियों की भांति नाथ 'बब्दसेदः में विश्वास 


रैर साहित्यिक-निध 


करते थे, परन्तु वैदिक कमेकाण्ड का घोर खण्डन करते थे । नाथों की यह प्रवृत्ति कबीर 
में भी मिलती है। जब साधक प्राणायाम द्वारा चित्त निरोध करता है: तो इच्ियां शांत 
होने लगती हैं, कुण्डलिनी उध्वंगामिनी हो जाती है, तब साधक- को अलौकिक शर्त 
सुनाई पड़ता है। यही अनहृद नाद है। कबीर ने इसी अनहृदनाद का श्रनेक बार वण॑न 
किया है । 

हठयोग और सुरति-साथना के श्रतिरिक्त कबीर में मक्ति कौ-चर्चा विश 
रूप से की गई है । कबीर ने शाक्तों, योगियों और सबको फटकारा किन्तु वैष्ण॒वों 
सामने वे सदेव भुक्ते | कबीर की भक्ति में विरह-तत्व प्रबल है । प 

साहित्य-साधना--कबीर ने साहित्य के लिये नहीं गाया । उन्होंने जन-जीवन 
लिये भ्रपत्ती वाणी का प्रयोग किया । इसीलिये उनका साहित्य जन-साहित्य है। कर्व॑ 
के वहुत से दोहों में व्यावहारिक जीवन के दोहे ऐसे नपे तुले शब्दों में कहे गये 
कि वे श्रव तक घटित होते हैं। कबीर का बानी का संग्रह “बीजक' नाम से प्रसिद्ध है। 

कबीर की भाषा को प्रायः सधुक्कड़ी या खिचड़ी भाषा कहा जाता है । उन्हे 
कहीं ब्ज-मापा, कहीं राजस्थानी, कहीं पंजाबी तो कहीं अरबी-फारसी श्रादि शब्दों १ 
प्रयोग किया है । 

र॑दास--ये भी विशेष पढ़े लिखे नहीं थे। जाति के चमार -थे, परन्तु उच्चकों 
के संत श्रौर भक्त थे । मीराबाई ने इन्हें श्रपना गुरु माना। श्रापके पद फुटकर रुप 
पाये जाते हूँ । रेदास के गीतों में अत्यन्त शांत श्रौर निरीह भक्त-हृदय का परिष 
मिलता है। इनमें ज्ञान के दिखावे का आडम्बर तनिक भी नहीं है । रैदास के प्रदों 
प्रात्म-निवेदन और परमात्म-विरह की पीड़ा है, जो केवल तत्वज्ञान की चर्चा से प्रा 
नहीं हो सकती है । श्रापकी भाषा भी मिली-ज्ुली है। श्ररवी-फारसी के शब्दों का ' 
प्रयोग क्रिया गया है | 
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सूफी मत-उद्भव तथा प्रवृत्तियां--सूफी' शब्द की उत्पत्ति के विषय में विभिन्न 
विद्वानों के विभिन्न मंत हैं। 'सूफी' शब्द 'सफ' से निकला है जिसका हक ग्रग्निम पंक्ति 
होता है । कंयामत के दिन श्रग्निम पंक्ति में बैठने वाला व्यक्ति सूफी कहलाता है । 
दूसरे मत के भ्रनुसार सूफियों की स्वच्छता श्रौर सफाई के कारण उन्हें सूफी कहा जाता 
है। तीसरे मत के श्रनुसार मदीना में सुफ्फा (चबृंतरा) पर बैठने वाले लोग सूफी 
कहलाये । भ्रन्य मत के भ्रनुसार सोफिया (ज्ञान) का रूपान्तर ही सूफी है । 

इतिहास के अ्रध्ययन से विदित होता है कि सुफी मत का सम्बन्ध इसलाम से है 
इस मत को ध्यान से देखते से स्पष्ट होता है कि मुसलमानों के पतनोपरान्त मसीहिये 
का विकास हुआ तथा ये लोग सूफी मत को भ्रपनी श्रोर खींचने लगे पर ऐसा हो न सका 
क्योंकि इनके मूल में भ्रन्तर है। एक मसीद्दा का गशूल-मंत्र 'विराग” है श्रोर सूफी मत 
का मूल-मंत्र प्रम कां निवास है। 

भारतवर्ष में सुफी-सत का सूत्रपात १२वीं शताब्दी में हुआ। भारतीय 
वेदान्त ने इस मत को प्रभावित किया १२वीं शताब्दी में स्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती के 
श्राविर्भाव से हो सूफी मत का सूत्र-यात मानना चाहिये । वैसे १५वीं शताब्दी तक कई 
सूफो सम्प्रदायों की सृष्टि हुई। इस मत का प्र६ख तत्व प्रेम तत्व है। प्रेम के द्वारा 
हो सृष्टि का महत्व समझा जा सकता है। - 


सूफो काव्य की सामान्य प्रवृत्तियां --प्रेम-मार्गी सूफी कवियों की गाथाओं का 
प्रणयत भारतीय चरित-काव्यों की सर्गंबद्ध शैली में नहीं हुआ वल्कि फारसी की 
मसनवी शैली के ढंग पर हुआ है। सूफी सम्प्रदाय के प्रमुख कवि जायसी के पद्मावत 
को उदाहरण-स्वरूप रखा जा सकता है। 


पृफियों के काव्य में प्र॑म-गाथाएं अ्धिकांशतः हिन्दुओं के घरों को कथाएं हैं । 
ये परम्परा से प्रचलित कहानियां हैं जिनमें भ्रद्ध इतिहास और श्रद्ध -कत्पना का पुट है । 
हिन्दी के कुछ विद्वानों की मान्यता है कि इंन सूफी कवियों ने हिन्दू घरों की प्रेम 
हे के माध्यम से प्रच्छन रूप से इसलाम का प्रचार किया, पर बात ऐसी 
नह ॥ के 


पूफियों का. मुख्य प्रतिपादय प्रेम है श्रौर प्रेम में भी वियोग पक्ष को सर्वोच्च 
स्थान दिया गया है। विरह्ावस्था का वर्णन करते समय ऋतुग्नों श्रौर बारह मासों 
का प्रयोग भी खूब किया गया है । इनके प्रेम पर विदेशी एवं भारतीय दोनों शैलियों का 
प्रभाव है। संयोगावस्था में कभी श्रइलीलता का और कभी यौगिक क्रियाओं का 
बरान किया गया है। प्रेम के साथ सौंदरय का भी प्रयोग 


योग खूब किया गया है। 
हा को फवियों छी इन प्रेम-गाथाप्रों द्वारा लौकिक से श्रलौकिक प्रेम फी ध्यंजना 
गई है। ; ४ 


8७ हे साहित्यिक-निवल 


लोक-पक्ष एवं हिन्दू संस्कृत से -श्ोत-प्रोत ये प्रेमनन्‍्कथाएं.. अपना सानी नही 
रखती । सूफियों ते श्रपनी प्रेमन्गायाश्रों में शैतान “को. माया का प्रतिनिधि.वजा कर 
प्रस्तुत किया है। सूफियों के काव्य में किसी सम्प्रदाय, धर्म श्रादि का खण्डत नहीं 
मिंलता है। प्रेम की भावना को नारियों - के मत्ये मढ़ा गया.है भौर उन्हें परंगात्ां 
का प्रतीक बतलाया गया है। वन 
म-गाथाप्रों का प्रमुख रस-शज्भार है ।-:इसके.- भ्रतिरिक्त ..अन्य रसों.का भो 
उल्लेख मिलता है । इन कवियों की गाथाओ्रं में -रहस्यवाद का . स्वरूप बड़ा भवुर भर 
सरस है, संतों की भांति मीरस नहीं। इन्होंने विशेषतःः प्रवन्ध-काध्यों की ही रखना 
की है किन्तु मुक्तक शैली में भी कुछ रचलाएं मिलती हैं। प्रवन्धों में वस्तु एवं घटना-बरान 
में जो प्रवाह श्रोर गतिमयता श्रपेक्षित है, उप्तका इनमें प्रभाव मिलता: है. 


भाषा-शली में इन्होंने श्रधिकतर श्रवधी को ही श्रपनोया है। उसमान प्रोर 
नजीर पर भोजपुरी का भी प्रभाव है। नूरमोहम्मद ने कहीं-कहीं ब्रज-भाषा का प्रयोग 
भी किया है। श्ररवी, श्रवधि तदूभव एवं फारसी श्रादि के शब्द भी मिलते हैं। 
श्रलंकारों में प्रायः प्रचलित अ्रलंकारों को ही अपनाया गया है। 


सूफियों ने लोकिकन्रेम के माध्यम से जिस श्लोकिक प्रेम की प्रभिव्यंगता 
को श्रपनी कविता का लक्ष्य बनाया या, उसके लिए .उन्‍्होंने, कुछ प्रतीकों फो भी 
शप्रपनाया है । 

हिन्दी के सूफी फवि--कुतवन (ए0/७७॥)--ये चिद्दती वंश के शेख बुरहातत के 
शिष्य ये श्रोर जोनपुर के बादशाह हुसैनशाह के श्राश्ित थे । इन्होंने सन्‌ १५०१ ई० 

पमृगावती, नामक प्रेम-काव्य लिखा। इस पुस्तक में चंद्रनगर के राजा गनपतरत्र 

के पुत्र श्रौर कंचन नगर के राजा रूपमुरार की पुत्री मृगावती के प्रेम. का वर्णन है। 
यह पुस्तक श्रवधि भाषा में लिखी गई है । 

सकन--सन्‌ १५४५ ६० के लगभग मंजन ने मधुमभालती की रचना की । इसमें 
कवि दश्तना का चमत्कार दर्शनीय है। आध्यात्मिक प्रेम का-संकेत करने के लिए 
कवि ने प्रकृति का उपयोग किया है । इस पस्तक में विरह भ्रौर परमात्मा की ज्यों 
के वगान सुन्दर हूँ । समासोत्ति-सद्धति में भगवान को श्रोर संकेत है- 


री ६५ 
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पर शक के ह 
कृत्तियाँ -ऐसा कहा जाता है कि जायसी के ग्रन्थों की संख्या २१ तक है 
परन्तु प्रमुख कृतियां तीन ही हैं--पद्म/वत, अ्रखरावट और शझ्राखिरी कलाम । 


. ै . लक व 
ग्राखिरी कल्राम--यह कवि की पहली रचना है। काव्य-सौंद हे मान कि 
" स्वता हैं। इसमें < गीढ़ता दिखाई नहीं पड़ती हैं । 
से यह एक साधारण रचनता हैं। इसमें कहीं भी प्रोढ़ता दिखाई नहीं पड़ती हैं । प्रः 
कप का के द्वारा जायसी के जीवन-चरित पर 
के दिन कया होगा, यही इसका कथानक है । इसके ढ्व 
प्रकाग अवश्य पड़ता है । हे नमक 
ग्रखरावट -- यह एक दर्शन-प्रधात रचना है। इसमें भ्रादि से श्रन्त तक ३3 रे 
र्मिक विचारों का तिरूपण किया गया है। भाषा सरल है अतः यह सर्व 5 अल 
गया है। ब्रह्माण्ठ की रचना तथा जीव और ब्रह्म का सम्बन्ध इस रचना + 
कस्तु है। हे 
पद्मावत--यह जायसी की प्रौढ़तम रचना है। इसका सृजन १५४० का 
हुआ । पृथ्वीराज रासो! के पश्चात्‌ 'पदूमावत' ही हिन्दी का पहला महाका« 
कहलाता है। 


पद्मावत में राजा रत्तसेन श्रोर सिहलद्वीप की राजकुमारी पद्मावती के प्रेम 
. का वर्णन मिलता है। हीरामन तोता रत्नसेन के मन में प्रेम की पीर जगाता है । इस 
प्र माख्यान में राजस्थान की सुप्रसिद्ध वीरांगना पद्मिनी की कथा है। उसे सूफी प्रेम 
की व्यंजना का श्रवलम्ब बनाया गया है। इसमें कवि ने इसलामी श्रौर सूफी विश्वास 
श्रौर साधना की बातें आ्ररकाधिकाग्रों के वीच-बीच कही हैं । 


जायसी का रहस्यवाद--जायसी का रहस्यवाद प्रेम-प्रधान है परन्तु उसमें 

- शान-प्रधाव भारतीय - श्रद् तवाद की स्पष्ट भलक मिलती है। हठ-योग साधना-पद्धति 

को भी उन्होंने भ्रपनाया है । सौंदर्य श्लौर प्रेम उसका प्रधान लक्ष्य है। जायसी ने वस्तुतः 
रहस्यवाद को सर्वा गीण बना कर एक ठोस धरातल पर खड़ा किया है । 


जायसी का काव्य-वैभव--जायसी का पद्मावत एक उच्चकोटि का प्रबन्ध 
काव्य है। उसका विषय प्रधान रूप से गृहस्थ के भीतर जो प्रम का विस्तार होता है 


उसी का चित्रण है। पद्मावत श्वू गार-रस प्रधान काव्य है। सूफी होने के नाते जायसी 


ने प्रकृति का वड़ा ही विशद वर्शंन किया है। पद्मावत में शब्दालंकारों का क्रम भ्रौर 


: श्र्थलिंकारों का अ्रधिक प्रयोग हुप्रा है। जायसी ने पद्मावत की रचना दोहा, चौपाई 
को शैली. पर भ्रवधी भाषा में की है। भाव, भाषा 


-शैली सभी हृष्टि से यह काव्य अ्रनूठा 
है। श्राध्यात्मिक प्रेमाख्यान के उपादानों के साथ ही कवित्व के सौंदर्य से युक्त पदमावत 
“ हिन्दी भाषा का श्रृंगार है । 


शेख उस्मान--आपने सन्‌ १६१३ ई० 
' रचना को । विपय- 
किया है। 


में 'चित्रावली' नामक प्रेमाख्यान की 
पस्तु काल्मनिक है। कवि ने रचना में जायसी का पूरा अ्रनुकरण 


६१६ साहित्यिक निगल 


न्रमुहम्मद--फारंसी के साथ-साथ आपको हिन्दी का श्रन्य सूफी कवियों से 
श्रच्छा ज्ञान धा। आपने “इन्द्रावती” नामक प्रेमाख्यान लिखा जिसमें कलिंग के राज 
कुमार और भागमपुर की राजऊुमारी इच्धावती की प्रेम-कहानी है। इसकी भाषा सब 
सूफी रचनाम्ों से श्रविक संस्क्ृत-गर्भित है। कवि ने इस रचना में पांडित्य प्रदर्शन छा 
प्रयत्त किया है। इसका विषय भी तत्व-ज्ञान सम्बन्धी है । 


हिन्दी में राम-भक्ति काव्य 


प्र रक तत्व--वोद्ध-घमं और वैष्णव-धर्मं दोनों ही श्रहिंसा, 'सदाशयता और 
सदाचार की भाववाओं को लेकर चले । कालान्तर में वैष्णव-धर्म॑ में प्रवतारवाद ने 
जोर पकड़ा ओर विष्ण के दो रूप प्रचलित हो गये--राम श्रौर कृष्ण ! ये घारायें 
श्रागे चल कर बड़े जोरों,से पनपीं। ये धारायें उत्तर की श्रपेक्षा दक्षिण-भारत में विशेष 
रूप से पहिले पनपी। वैष्णव-धर्मं का श्रादिमरक्त विष्ण में प्राप्त होता है, जिसका 
उल्लेख वेद में मिलता है। राम-कथा एक ऐसी युग की वस्तु प्रतीत होती है जबकि 
युग के जीवन के ये ( राम ) आदर्श थे। रामकथा का श्रत्य स्त्रोत महाभारत है। 
वाल्मीकि रामायण में भी राम कथा का तार जुड़ता है | 


पवीं शताब्दी में शंकराचाय के अद्वे त निरूपण से भक्ति-भावना को प्रोत्साहन 
मिला श्रौर विप्णु के नारायरा स्वरूप को बल मिला | श्रागे चल कर रामातरूद ने दो 
ग्रंथ लिखे । इन प्रथों का बण्यं-विपय उन्होंने लोकविहारी राम को बनाया । रामातुज 
के शिष्य कुरेशत्वामी ने भी राम-भक्ति को प्राश्रय दिया । इनके साथ ही देश-मेद 
प्रोर जाति-भेद को विनप्ठ करने का प्रयत्न किया गया । 


यद्यपि दुलसीदास से पूर्व भी भक्ति सम्बन्धी रचनाएं लिखी गई किन्तु प्रप्रकाशित 
ही रहीं । भत्ति की इस परम्परा गें तुलसी से पूर्व रामभक्त कवियों में विप्णुदास का 
नाम आता हैं। ईइ्वरदास की भी दो रचनाएं श्राती हैं। श्रागे चल कर परम्परा सें 
श्रागे बड़ दार रामभक्ति में एक नवीन मोड़ श्राया | इस म। इ को विवाप् देने में भ्रग्नदाम 
का नाम विशेष उल्नेखतीय है। इनकी भक्ति-भावना जानकी की सखी रुप में है। 
इससे स्पप्ट 6 कि राम-भचब्धि श्गार की सीढी तक उत्तर आई थी. यहां तक कि वात 


६७ 
क्कालीन काव्य 

दा-पुरुषोत्तम, शक्ति भ्रोर शील तथा सौंदर्य से समन्वित हैं । राम लोकरक्षक हैं, 
उरंजक नहीं । 


राम-काव्य में समस्वय का स्वर बड़ा हितकारी एवं मनोहर हैं। इसमें पे 
न्वय की भावना है । तुलसी ने विनय-पत्रिका में यही जताया हैं । ेु इतना ही नत् | 
[ण और निगुण में कोई भेद नहीं बताया। रचना-भेद, भाषा-भंद, कक 
कार-पेद के साथ-साथ छुंद-मेद भी राम-काव्य में पाया जाता है। इस घारा के 
वेयों की भाषा प्रायः श्रवधी है। हां, रामचन्द्रिका ब्रजभाषा के प्रयोग के कारण 
वाद स्वरूप स्वीकार की जा सकती है । 


राम-भक्ति के कवि है 

तुलसीदास-जीवन-परिचय-इतका जन्म १५४३ ई० (श्ावश शुक्ला सप्तमी) में 
ग॒ । राजापुर श्रापकी जन्म-भूमि है। ये सरयूपरीय ब्राह्मण थे । तुलसी मूल नक्षन में 
गा हुए थे श्रतः ज्योतिष के भय से इन्हें पित्ृहन्ता होने के कारण त्याग दिया गया । 

इनके गुह का नाम नरहरिदास था। श्रपनी मति के श्रतुसार राम का कु 
इचान कर ये राम के प्रम-भक्त हुए । ये अपनी पत्नी पर वहुत आसक्त रहते थे । 
के दिन इनकी पत्नी ने इन्हें धिककारा | ये उसीं समय से वैरागी हो गये । 

रचनायें--इनकी पुस्तकों की संख्या लगभग ३ दर्जन बताई जाती हैं पर १२ 
न्‍य आपके महत्वपूर्ण ग्रत्थों में से है । 

विनय्रपत्रिका--इसमें काव्योचित योजना का पुर्णंतः पालन किया गया है । 
[लसी ने इस रचना में श्रात्म-निवेदद किया है । यह एक गीति काव्य है । 

कविताबली--इस रचना में छंद, कवित्त और सवैयों के द्वारा राम कथा कही 
_ई है। इसकी भाषा प्रांजल ब्रज-भाषा है । 


गीतावली--मानस के सोपातों की भांति अ्रन्य काष्डों में कथा कही गई है । 
उत्तरकाण्ड में महाराजाधिराज रामचंद्र के आनन्दमय गृहस्थ-जीवन की फांकी दिखाई है। 


रामचरित मानस--यह अपने ढंग का एक प्रद्वितीय काव्य है। यह यथार्थत्तः 
लोकहित की भावना से प्रेरित होकर निभित हुआ है। गोस्वामीजी ने भ्रपती इस 
रचना में भ्र्य भारतीय पुराणों का सार भी लिखा है| 'मानस' विशुद्ध भक्ति-शास्त्र 
है। चरित्र-सृष्टि की हृष्ठि से भानस बड़ा ही लोक-प्रिय काव्य है। महाकाव्य की 
कसौटी पर भी यह ग्रन्थ खरा उत्तरता है । 


तुलसीदास का काव्य सौष्ठव---तुलसी का काव्य प्रौढ़ तथा भ्रद्धितीय है। मामिक 
स्थानों को तुलसी को वहुत पहचान थी। इन्होंने मानसिक दशाओं का भी भ्रच्छा चित्रण 
किया है। मर्यादा का उत्पंन तो कवि ने कहीं होने ही नहीं दिया। भाव पक्ष की भांति 
पुलसी का कला-पक्ष भी प्रद्वितीय है। इन्होंने ब्रज श्रौर श्रवधि दोनों भाषाओं में समान 


ह्प साहित्यिक 
रूप से रचना की है। मराठी श्रौर खड़ीवोली श्रादि के शब्दों का भापने बड़े। 
ढंग से चित्रण किया है। अपनी भाषा को लोकप्रिय बनाने के लिए तुलसी ने 
का प्रयोग खुल कर किया है। तुलसी छंद-विधायक महाकवि थे। इ़ें परत 
सम्यकज्ञान था | 

नाभादास---सन्‌ १६०० ई० में नाभादासजी ने 'भक्तमाला' की रख 
इनको अन्य भक्तों की रचताओं का भी समुचित ज्ञान था। श्रापकी भाषार्पा 
श्रौर जैली स्थिर एवं निंयात्मक है। 

शाही तथा राजदरबारी झौर अन्य कवि 

गंग--महाकवि गंग की कोई भी रचना श्रभी तक प्रकाश में नहीं ग्रा 
कुछ फुटकल छंदों का संग्रह 'महाकवि श्रीगंग के कवित्त! नाम से प्रसिद्ध है 
संयोग श्रोर वियोग ख्यू गार के बहुत अच्छे छंद लिखे हैं। श्राश्रयवाता को बढ़ा 
श्रौर वीरता का वर्गान किया है। 

केशबदास---ये संस्कृत के पंडित थे ) लक्षण ग्रंथों के अतिरिक्त केशव 
चंद्रिका, रतन-वावनी, वीरसिह देवचरित, जहांगीर जस-चंद्रिका भर विज्ञान 
भी रचना की है। 

केशव हमारे सामने कवि और श्राचार्य दोनों के रूप में प्राते हैं। 


काव्य में हृदय पक्ष की खूनता और कला-पक्ष की बहुलता है! केशव केव 
वैचितश्य ग्रोर झचद-क्रीश् के ही प्रेमी थे । 


गलीन काव्य 8६. 

सेनापति बड़े भावुक कवि थे । क्ति वैशिष्ट्य में श्रापत्रा मुकाबला बिरला ही 
' था। इनकी भाषा भावपूर्ण होने से प्रभावोत्यादिती है 

फृष्ण-फाव्य 

“विकास श्रौर परम्परा--कृष्ण-काव्य की परम्परा का विकास ईसा की चौथी 
दी पूर्व ही हो छुका था। व्यास ने महाभारत, हरिवंशपुराण आदि में कृष्ण का 
किया है। भागवत में गोपियां हैं पर राघा नहीं है लेकन श्रीकृष्ण के साथ एकीत 
ण करने वाली एक गोपी का उल्लेख श्रवदय है। माधव सम्प्रदाय के बाद के 
गय विष्एस्वामी और निम्बांक सम्प्रदाय कहलाये । निम्बार्क सम्प्रदाय में जय॑देव 
ज़न्होंने गीत गोविन्द! की रचना की । कृष्णलीला साहित्य मिथिला के विद्यापति 
बंगाल के चण्डीदास नामक कवि वे भी किया है । 


इस कवियों से कृष्णलीला गान की परम्परा का ब्रज भाषा में आने का तिश्चित 
नहीं है परन्तु सूरदास के काव्य में यह यकायक प्रकट नहीं हुई। सूरसागर' 
निश्चित चली आ रही परम्परा का विकास है। कष्ण-काव्य को यह परम्परा 
द्राप के कवियों में से होती हुई मीरा, रसखान, रहीम श्रादि में होती हुई वर्तमान 
वली श्रा रही है । 

सामान्य-प्रवत्तियाँ-- कृष्ण-काव्य के कवियों ने आाचार्यों के सिखाये गए भक्ति 
तो पर मधुर पदों की रचना की। इन्होंते कृष्ण शऔऔर गोपी के प्र म को श्रादर्श 
या। इन्होंने युवक श्रौर युवती के बीच सहज, सामान्य श्रनुभूतियों का उद्घाटन 
[| है। इन प्रवृत्तियों से कृष्णकाब्य में शव गार का प्राधान्य हो गया और श्राने वाली 
पीढ़ी के लिए राह खुल गई । हा 

अभ्रधिकतर मुक्तक गीतों में कृष्ण के वाल्यकाल श्रौर किशोरावस्था के चरित गाये 
हैं। कुछ प्रवन्ध रचनाएं भी हैँ । भक्तों ने विनय के पद बड़ी ही संजीदगी के साथ 
' हैं। कृष्ण-काव्य में एक प्रकार की रहस्योन्मुखता के भी दर्शन होते हैं । 

अ्रष्टछ्ाप श्रौर उसके फवि 
बललभाचार्य के पुष्टि सम्प्रदाय में भक्तिकाल के अनेक कवियों ने श्रपनी प्रतिभा 
प्रदर्शन किया । पुष्टि सम्प्रदाय के श्रन्तगंत श्रष्टछाप के सुरदास श्रादि श्रांठ कवियों . 
मंडली भ्रष्टसखा नाम से शभ्रभिहित की जाती है। बविटठलनाथ ने श्रपते चार शिष्यों 
एथ ग्राठ प्रसिद्ध कवियों. की मंडली की स्थापना की। उनके श्राशीवदि से ही ये 
अप्ठछाप सम्प्रदाई कहलाये । इनके नाम इस प्रकार हैं-- 
१. सूरदास--सूरदास भक्तिकाल के एक ऐसे कवि हैं जिनका वात्सल्य और 

पर, भाषा ओर अ्रलंकार, भाव प्रवरता श्रौर तन्मयता, मूर्तिमत्ता श्रौर अ्रभिव्यक्ति 


प्रसन्नता पर पूर्ण श्रधिकार है। सूरदास के. श्रन्पेपन भ्रौर जन्म के विषय में भ्रनेक 
पद हैं । 


१०० साहित्यिक निदन्य 


साहित्य क्षेत्र में सूरदास ने कृष्णभक्ति के पदों के साव-साथ हृष्ण की लीताग्ं 
को अपने काव्य का विपय बनाया है। श्यगार झोर वात्सल्य के क्षेत्र में चूरदास बेजोइ़ 
हैं। इन्होंने श्वूगार और वात्सल्य का चित्रण जितना अपनी बंद झ्ांखों से किया है 
उतना हिन्दी साहित्य का अन्य कोई कवि नहीं कर सका है। राबा ओऔर कृष्ण के 
वर्णन बड़े सुन्दर बन पड़े हैं-- 
वृभत स्थाम कौन तू गौरी' 


भाषा और वाक-चातुयं सूर का बड़ा ही भ्रनूठा है। सूरसागर का भ्रमर गीते 
प्रसंग इस क्षेत्र के लिए विद्येप उल्लेखनोय है । सूरसागर के अतिरिक्त सूरदास ने ग्न्य 
ग्रन्थों की भी रचता की है। श्वगार और वात्सल्य के अन्तगंत इन्होंने कुछ विनय के 
पदों की रप्रना की है | कहते हैं कि सूर की रचना ब्रज भाषा का शय गार है । गोपियों 
का विरह-वर्रान सूर ने बड़े ही मनोवैज्ञानिक ढंग में प्रस्तुत किया है। सूर की कविता 
भक्ति कान की श्र प्ठ कविता है-- 

नन्‍्ददास--ये गोस्वामी तुलसीदास के चचेरे भाई बताये जाते हैं । यह एक स्ट्री 
पर आानक्त हो गए थे। इनका नाम सूरदास के बाद ही श्राता है। अ्रपनी वहुमुप्ती 
प्रतिभा, सरस कविता और कोमलकांत पदावली के कारण इनको कविता को विशेष 
सम्मानीय स्थान प्राप्त है । इनकी कविता ब्ज भाषा में है । 


नन्ददास के लगभग १६ अस्थ हैं। इतमें रास पंचाध्यायी को ही साहित्यित 
महत्व प्राप्त है। सिद्धांत पंचाब्यायी का महत्व भक्ति सिद्धांतों की हप्टि से है। नन्‍्ददाम 
की रचना जायसी की भांति दोहे ' और चौपाइयों में भी हे। नन्ददास में भक्त ग्रौर 
पश्रगारी कवि दोनों का समन्वित रूपा देखते को मिलता है। इनमें अ्रनुप्रास और डे 
हुए संस्कृत पद-विन्यास झ्रादि की प्र३5क्ति भी मिलती है। श्रनुप्रासिकता, लाक्षणिकता 
श्रौर चित्रोपमता इनकी भाषा के दिनेपू गुण हैं। सूरदास के अ्रमरंगीत शोर नन्ददाग 
के अमर गीत दोनों का विपय एक ही है। पर इनमें तर और रौटधिक गुर की प्रधानता 
है और सूर में रसानुभृति है। 


१०४ साहित्यिक--- 


“प्रंमी ढुढत में फिर, प्रेमी मिले न कोइ। 
प्रेमी कौ प्र मी मिले, तव सव विष अमृत होइ ।” 
कवीर की प्रेम-साधना में गुरु और साधु-जन से वढ़कर भौर कोई सहायक नह 
'सतग्रुरु की महिमा अ्रनन्त, अनन्त किया उदगार । 
लोचन अनंत उपधाड़िया, श्रतंत दिखावता हार ।॥।' 
“मेरे संगी होइ जणां एक वैष्णों एक रांम। 
वो है दाता म्ुकति का, वो सुमिरावे नाम ॥”! 
कवीर घायल हैं । उनका जी प्रिय राम से मिलने को तरसता है, विवा र 
मिले उनका मन अधीर है, वेचैन है । ऐसा ही घायल, प्रिय-मिलन को उत्कण्टित 
कवीर खाँजते हैं--- 
“बहुत दितन की जोवती वाट तुम्हारी राम । 
जिव तरसे पिव मिलन को मन नाहीं विश्राम ॥। 
“सारा सूरां वहु मिल्रे, घायल मिले न कोइ । 
घायल ही घायल मिलें सब राम भगति हढ़ होइ ॥”' 
| प्रिय-मित्नन आसान नहीं है। उत्तके लिए भारी पीड़ा सहनी पड़ती है 
: प्रतीक्षा करनी पड़ती है, घैय॑ रखकर मार्ग पर सतत्‌ प्रयत्नशील रहना पहत 
कवीर के तो-- 
“ग्रखड़ियां काई पड़ी पंथे निहारि-निहारि। 
जीभडयां छाल्या पह्चा पीड पुकारि पुकारि ॥। 
काम, क्रोध श्रौर ठृष्णा का परित्याग कर संसार से विमुख होता पड़ता ह 
“जन को काम क्रोध व्याप नहीं, त्रिष्णा न जावे । 


प्रेम-साधक कबीर हि 


“मेरा मुझ में कुछ नहीं, जो कुछ है सो तोर। 
तेरा तुभको सौंपते, क्या लागे है मोर ॥ 
इसीलिए कबीर 'ममता' त्यागने के लिए प्रंमी को चैताववी देते हैं--ः - 
“मै मे मेरी जिति करें, मेरी मूल विनास। 
भरी पग का पैंलड़ा, मेरी गल की पास ॥ हर 
प्रेम-रस या राम-रसायत कापान करने के लिए श्रपनें सिर का बलिदान 
करना होता है, 'श्रापा' मिदाना होता है। राम रूपी कलाल भी यहां पर अपना सिर 
अ्रपित करने वालों को ही उस रस का पान करने का सुयोग मिलता है। कबीर ऐसे 
मुश्किल से मिलने वाले प्रेम के प्याले को पीने के लिए किसी भी कीमत पर तैयार हैं । वे 
कोई भी वेष धारण कर सकते हैं, सिर श्रपित कर सकते हैं, उच्हें किसी प्रकार का भय 
प्रीर हिचक नहीं है । है 3 
“जिहि जिहि भेजां हरि. मिलें, सोई सोइ भेष कराउ १४ 
प्रिय से मिलने के लिए इन्द्रिय रुपी धोड़ों को विषयों की भ्रीर दौडते से लगाम 
देनी पढ़ती है. अन्यथा ये घोड़े पथ से भ्रष्ट कर खंड में डाल देते हैं और सब किया- 
कराया चौपट हो जाता है । भमाड र उगाकर उसे सतत प्रयल से सींचता पड़ता है । 
प्रेम कोई यों हो उगा हुआ वरसाती घास का पौधा नहीं है जो क्षणिक प्रयास की 
वर्षा से श्रभिवृद्ठ होकर प्रिय-मिलन का पुष्प दे सके । यह तो सांसारिक प्रलोभनों से 
बिमुख संजय साधक के द्वारा विषय-वासनाश्रों के पद्ु-पक्षियों से बचाया हुआ, राम- 
नाम के ध्यान रूपी जल से सींचा हुआ, साथु-समागम के खाद ते अभिवृद्ध वृक्ष है जो 
प्रकथनीय, स्वयंवेद्य मधुर स्वाद युक्त ईश्वर-साक्षात्कार रूपी फल प्रदात करता है । 
“पचत्ता वित्ति निवारिये, फिरि दृश्य न कोइ । 
इन्री पसर मिटाइये, सहजि मिलेगा सोई ॥” 
प्रोम-मार्ग पर चलकर छल-कपट नहीं निभ सकता व्योंकि प्रेम में वात्तविकता 
नही रहती । भम-सार्ग धु पता पड़ जाता है। साथ ही हृढ़ विश्वास होना चाहिए । 
विश्वास प्रेत की भूमि है | विद्वास ही प्रेम और प्रिय की स्थिति का प्रमाण है । 
“जिनि गाया विश्वास सू तिन राम रहा भरपुर 
कहु कबीर जानेगा सोई, हिरदे राम मुख राम होई ) 
कुस-मर्यादा श्रौर लोक-लण्जा दोनों प्रेम के भ्रत्तराय हैं। इन दोनों का वच्धन 
छोड़कर ही प्र म-मार्ग पर चला जा सकता है। सभी प्रेमियों ने इस वन्धन को छोड़ा 
है। कबीर फे समाव मीराबाई श्रौर तुलसीदासजी ने भी कुल-कांनि श्रौर लोक-लज्जा 


डोडने की वात कही है। तुलसीदासणी ने मीराबाई को संदेश या सुझाव दिया था-- 
“जाके प्रिय न राम वैदे ही। 


तजिय ताहि कोटि बरी सम, जद्यपि परम सवेही (”” 
“तुलसी सौं सत भांति परमहित पृज्यप्रानते प्यारों । 


जातें होइ सनेह राम पद, एले मतौ हमार १ 


१०६ > साहिलिक 


वह प्रिय किसी कुल का नहीं है। जो उसे प्रेम भाव से भजता है हं 
मिलता है। उसके मिलने पर कुल को गौरव ही मिलता है| इसोलिए झा दल 
तोड़कर प्रिय को पाने का प्रयत्त करना चाहिए-- 
कुल खोया कुल अबरै, कुल राख्यां कुल जाइ। 
राम निकुल कुल भेंटि लै, सब कुल रह्या समाइ ॥” 
कवीर निष्काम भ्रम को ही श्रेष्ठ बतलाते हैं। राम से प्रेम किसी कार 
नहीं करना चाहिए। कवीर ने प्रेस-साधना में मनुष्य के लिए नारी का हू 
अन्तराय बतलाया है, साथ ही पुरुष को भी नारी की प्रेम-साधना में अन्तराय व 
। श्रतः दोनों को निष्काम होकर ही प्रेम-मार्ग का अवलम्बन करना चाहिए- 
नर नारा सब नरक हैं, जब लग देह सकाम । 
कह कवीर तें राम के, जे सुमिरे निहकाम ।” 
कवार सकाम प्रम और निप्फल प्रेम दोनों से एक ही प्रथ॑ लेते हैं। ' 
ने किया हुआरा प्रेम पवित्र नहीं रहता, क्योंकि काम का सम्बन्ध इच्छा से है, रह 
तम्बन्ध मन से है, इच्छाश्रों से चच॑ल बने मन से प्रेम-राज्य की स्वतन्त्रता ग्रतुफ्‌ 
हकता । सच्चे प्रेमी को प्रेम के बदले किसो सिद्धि की कामना नहीं होती । 
मे प्रिय के गृगा तो पीछे रह जाते है और प्र॑मी की हृष्टि फल पर रहती है। 
जेब भागि भगति सकामता, तव लग निर्फल सेव । 
कहे कबीर वे क्यू मिले, निहकामी निज देव ॥-! 


प्रे म-साधक कंवौर 27 १०७ 


होना ही प्रेम का मूल है । तब प्रेमी को सांसारिक श्राकर्षण नहीं छुभा सकते । उसका 
आ्रापा' मिट जाता है, उसमें श्रात्म-समपंण के भाव का उदय होता है, वह प्रियमय हो 
जाता है--- | 
“मेरा मुझ में कुछ नहीं, जो कुछ है सो तेरा । 
तेरा तुभको सौंपत्ते, क्या लागत है मेरा।” 

३. प्रेस को कसौटी--प्र म: की सबसे बडी कसौटी यह है कि हृदय में प्रेम 
का प्रकाश होता है जिससे संशय लुप्त हो जाता है, श्रनन्त योग हो जाता है। दिव्य 
श्रानन्द की श्रनुभृति होती है-- ह 

“त्यंजर प्रेम प्रकासिया, जाग्या जोग श्रनतन्‍्त । 
संसा खूटा सुख भया, मिल्या पियारा कंत ॥"! 
प्रेमी का मन-स्थिर हो जाता है-- 

“राम चरन जाके हिरदे बसत हैं, ता जन कौ मन क्यू डोले ।” 

हरि प्र मी को सवंत्र सुख मिलता है, माया को जादू फिर उस पर नहीं चलता। 
उसका भोह-ताप मिट जाता है। उसे दिव्य शीतलत्ता का श्रनुभव होता है। सारी 
कुटिलता श्ौर चंचलता छोडकर मन सरल हो जाता है। वह प्रिय में समरस हो जाता 
है। यही प्रेम का सवसे वडा- फल है-- गा 

कवीर दिल स्यावति भया, पाया फल संभ्रथ्थ |! * है 
पर" स्व! में विलीन हो जाता है प्रर्थात्‌ जिसे दूसरा समभते थे वह प्रेम के 

परिपक्व होने पर शभ्रपत्ा हो जाता है, दूसरा और स्वयं प्र मी एक हो जाते हैं-- 

“जा कारणि में जाइ था, सोई पाई गैर । 

सोई फिरि श्रापण भया, जायू, कहता और ॥”! 
प्र भ-घन के बरसने से श्र ग-प्रत्यंग सरस हो जाते हैं-- 

वरस्या बादल प्रेम का, भीजि गया सब शझ्ग । 
प्रंम-रस से भीतर-बाहर सवंत्र सरसता छा जाती है- 

“कोर वादल प्र॑म का, हम परि बरस्या भ्राइ । 

प्रतरि भीगी ग्रात्मां, हरी भई अनराइ ॥”' 

प्रेम की उपस्थिति में श्रन्य इच्छाओं का निराकरण हो जाता है । हृदय विमल 
हो जाता है। प्रंम की प्यास कभी बुभती नहीं है श्रपितु नवीम वनी रहती है । 

“तन मत जोबन भरि पिया, प्यास न मिटी सारि |” 
कम पालन प्र म का स्वरूप दिव्य है जो लौकिक वाणी से व्यक्त नहीं हो सकता । 
+ प्रकाश से वाणी से मघुरता टपकने लगती है । पे 

“प्यंजर प्रम॒ प्रकासिया, अ्रतरि भया झजास। 


मुखि कसतूरी महमहीं, वाणी फूटी बास ॥”? 


प्र म-साधक कवीर १68 


दूमरी को ही बे प्रेम कहते हैं। जगत कहते-सुवो में काल के गत में चला जा 
रहा है। प्रम॒ काल से निर्भय बता देता है जबकि विषय हृष्टि पर पर्दा डाल देते हैं 
परन्तु कबीर सजग हैं-- 
“कहत सुनत जग जात है, विष न सूर्क काल । 
कवीर प्यालै प्र म॒ के, भरि भरि पिवे रसाले ॥” 
सम्पूर्ण संसार श्रज्ञान की निद्रा में श्रचेत है लेकिन सन्‍्तों को अश्रपनी सत्ता का 
ज्ञान है इसलिए वह जगा हुआ है। संसार श्रूज जाता है कि काल सिर के ऊपरे खड़ा 
हुआ है जो दरवाजे पर श्राये दूल्हा के [समान जीवात्मा के प्राणों का अपहरण किये 
वित्रा नहीं लौट सकता । 
“सब जग सूता नींद भरि, सन्त न श्रावे नींद । 
काल खड़ा सिर ऊपर, ज्यू' तोरणि आया बींद ॥” | 
कबीर जीव को चेतावनी देते हैं श्रौर कहते हैं कि है जीव ! तू श्राज तो यह 
कहता है कि ईश्वर का स्मरण कल करूगा और कल होने पर परसों से स्मरण करने 
का निश्चय करता है। इस प्रकार श्राज-कल के करते-करते सम्पूर्ण जीवन ही नष्ट हो 
जायगा और तू कभी भी ईदवर का स्मरण नहीं करेगा- ँ 
“आज कहै हरि काल्हि भेजोंगा, काल्हि कहे फिर काल्हि । पे 
ग्राज ही कालि करंतड़ां, श्ौसर जासी चालि ॥” 
प्र म जीवन की एक जन्मजात प्रवृत्ति है जो झादि मानव में भी मिलती थी 
श्रोर श्राज हम में भी है। मनुष्य ही नहीं, मानवेतर. प्राणियों में भी यह प्रवृत्ति प्रलक्षित 
होती है। मनुष्य मनुष्य से तो प्रेम करता ही है, मनुष्येतर प्राणियों भर वस्तुओं से 
भी प्रेम करता है और सबसे श्रधिक प्रेम वह अपने श्राप से करता है, इसीलिए. 
कदाचित्‌ 'श्रात्मवत्‌ स्वभूतेय' की बात चल निकली है। मनुष्य प्रात्म-सम्मांन श्रौर 
श्रात्म गौरव की रक्षा के लिए श्रपने प्राण भी निद्धावर कर देते हैं। कभी कभी मनुष्य 
दूसरों के हित के लिए भी अपने प्राण निछावर कर देते हैं, श्रनेक देश-भक्तों के बलिदानों 
से इतिहास भरा पड़ा है । 


तर साहित्यिक निबन्ध 


जाता है क्योंकि--एक साधे सब स्घे, सत्र सावै सव जाहिं।” कबीरदासजी उद लोगों 
से भी दूर रहने के लिए कहते हैं जो हरि-विमुख हैं क्योंकि वे स्वयं तो डूबने हो हैं, 
दूसरों को भी ले डूबते हैं-- 
“जे नर भये मगति थ न्यारे, तिनथै सदा डराते रहिये । 
ञ्र ञ्र >८ 
प्रापड़ वूदें ओर को वोडे, अगनि लगाई मंदिर में सोवें ॥ 
प्र म-विरह--कबीर का प्रेम क्षेत्र बहुत व्यापक है। उनकी साम्य-भूमिका प्रेम 
पर ही झाधारित है। वे तो कहते हैं --““जाति पांति पूछे नहीं कोई, हरि को भज मो 
हरि को होई ।” इसी एक सु/ढ़ आवार पर वे सबको खड़ा देखता चाहने हैं। उनको 
प्रम की शिक्षा मूलतः पीड़ित समाज ने दी थी। कबीर का गरुग एक व्यापक तथा 
गम्भीर संघपं का युग था । हिन्दु ओर मुस्विम संस्कृति का संघ्र्य तो तीम्र और धुत 
था ही, इसके सिवा हिन्दू समाज के भीतर संत्रपं, हिन्दू और मुस्लिम संधर्ष से बहुत 
पहले ही श्रारम्भ हो चुका था। हिन्दू समाज के भीतर सामाजिक संबर्प भी था, धामिः 
संधर्ष भी था ओर दार्शनिक संधर्ष भी था। यहां विस्तार-मय से इस पर प्रकाश न्ठी 
डाला जायगा। शूद्रों के क्षोम से कबीर की झ्रात्मा तिलमिला उठी, उसने वर्ण-व्यवम्या 
के विरुद्ध आवाज लगाते कबोर को विवश कर दिया | उन्होंने ब्रिना किसी भेद-भाव के 
निय्पक्ष होकर मानव-जाति के उद्धार का एक ही सीधा मार्ग बतलामा शिस पर सत्र 
चलने का भ्रधिकार दिया। वह था प्रेम का मार्ग 
सत्य भ्रौर प्रहिसा ने कत्रीर को प्रेम की प्रमोत्र शिक्षा दी है। भातोंगे 
संसगे ने उस प्र मे को श्राव्यात्मिकता शौर सूफियों के संस ने आराव्यात्मिकता के साथ 
प्रेम की तीबरता प्रदान की । कबीर या प्र म बिरह की स्थिति में झनुथा उत्पात प्राप्त 
करता है। विरह के श्रनेदा उदाहरग्यों से वे अपनी विविध गनुनुतियों को व्यात करो 
हूँ। विरह को प्रंग' ऐसी प्रनिव्यवितयों से झआपूर्ग है । बधीर का एस्वर वा विरट 'प्रेम 
को एक ऐमी प्रवस्था है जो उनको सयतों श्लौर सृफियों दोनों से जोट देती 2ै। थ विश्य 
के कणकण को प्रे म-मिद्त देशो हैं। उनके प्रेम-सागर में भारतीय “से पी उतना” 
तर और सूफी-विर्ह तो गहराई दोनों झट साथ दीरा पटरी । 


'म-साधक कबीर १११ 


दुख का मूलः--प्रे म का अभाव सारे दुखों का कारण है । प्रेममय जीवन ही 
ग़ेवन है। प्रिय-प्र म के बिना रग्रेहिक दाह से भ्रच्तर जलता रहता है । बिना भ्रम के 
सार में जीना उसी प्रकार व्यर्थ है जिस प्रकार सुने घर में जाना व्यर्थ है-- 
“कवीर प्र मत चविया, चवि न लीया साव। 
सूर्तें घर का पाहुणां, ज्यू: श्राया त्यू. जाव ॥”! 
बिना प्रेम के मनुष्य की गति नहीं होती । प्रम भी एक ईश्वर के प्रति होना 
वाहिए । जो मनुष्य एक परमात्मा को छोड़ अनेकों! से प्र म॒ करते हैं, वेदया के पुत्र के 
प्रमान उसका कोई श्राश्नयदाता नहीं होता, उसकी गति नहीं हीती । हम श्रस्थिरता, ' 
प्रशान्ति रहती है, परन्तु जो एक परमात्मा की शरण जाते हैं, उन्हें भय नहीं रहता - 
“कबीर तो काहे डरे, सिर परि हरि का हाथ । 
हन्‍ती चढ़ि नहीं डोलिए, कूकर भुसे जु लाख ॥” 
एक परमात्मा की भक्ति के बिना मनुष्य का उद्धार नहीं हो सकता है। कबीर । 
अपना श्रतुभव व्यक्त करते हुए कहते हैं कि मेंने शान्ति का उपाय अनेकों से पूछा, में 
जगह-जगह घृमा, दुख सहे परन्तु एक ईइवर की शरण जाये बिना मुझे कहीं शान्ति न 
मिल सकी-- 
“सबकू' बुकत में फिरौं, रहण कहै नहीं कोइ । 
प्रीति न जोड़ी राम सू, रहण कहां थे होइ ॥” 
सवे इस संसार से ऊबकर दूर जाना चाहते हैं सुख की श्राशा से, किन्तु राम के - 
परिचय के विना वे जायें कहां ? वे कहीं जाते हैं तो लौटना ही पडता. है । . केवल हरि 
को प्रसन्न करके ही संसार के दुखों से छूट सकते हैं । श्रतः हरि-भक्ति श्रनिवार्य है- - «. 
“चलो चलो सबको कहे, मोहि श्रदेसा श्रौर |. “़ 
साहिब सूः पर्चा नहीं, ए जाहिंगे किस ठौर |” 
इसीलिए कवीरदास जी कहते हैं कि हरि-भक्ति के बिना मानव जीवन व्यर्थ है- 
“जिहि घटि प्रीति न प्रेम रस, पुनि रसना नहीं राम । 
ते नर इस संसार में, उपजि पये बेकाम । [!! 
इन्द्रियों के विषय मनुष्य को प्रेम-पथ से भ्रष्ट कर देते हैं श्रौर हरि रूपी हीरा- 
हाथ से निकल जाता है-- 
“भगति वियाड़ी कामियां, इन्द्री केरै स्वादि। 
हीरा खोया हाथ थे, जनम गंवाया वादि ॥?! ु 
इसीलिए कवीर चेतावनी देते हैं कि काम-वासनाग्रों की भ्रोर उन्म्रुख होने वाले 
मेनूण का कहीं भी ठिकाना नहीं रहता- 
“कवीर कहता जात हों, चेते॑नहीं' 'गंवार । 
वैरागी गिरही कहा, कांमी द्वार न पारि॥” 
वीर को हरि म का श्रमाव-बृहुतृअ्रसतरता है । उन्होंने मनुष्यों को 
हर करने का एकमात्र राम-नाम ही श्राधार है'। इसी एक के राधने - से सब 


दर साहित्विक निदरय 


जाता है क्योंकि--एक साबे सब से, सत्र साथ सव जाहि।' कवीरदासजी उन लोगों 


दे कं 3. 5: .-, रिः ड: 5 हे स्वयं 0 अलनपर के 
से भी दूर रहने के लिए कहते हैं जो हरि-विमुख हैं वयोंकि वे स्वयं तो इबत हू हू. 
दूसरों को भी ले इबसे हैं--- 


है 


. 


«हु नर भये मगनि थे न्‍्यारे, तिनथे सदा डराते रहिये । 

८ न >< 

प्रापड़ बूदें और को बोडे, भ्रगनि लगाई मंदिर में सोवें ॥ 

प्र म-बिरह--कबीर का प्रेम क्षेत्र बहुत व्यापक है। उसकी साम्य-मूमिका प्रेम 
पर ही ध्राधारित है। थे तो कहते हैं--'जाति पांति पूछे नहीं कोई, हरि को भजे मो 
हरि को होई ।' इसो एक सुहड़ आधार पर वे सवको खड़ा देखता चाहते हैं। उनको 
प्रेम की सिक्षा मूलतः पीड़ित समाज ने दी थी। कबीर का युग एक व्यापक ता 
गम्भीर संघर्ष का युग था । हिल्दु ओर मुस्विम संस्कृति का संचर्य तो तीज और शुरु 
भा ही, उसके सिवा हिन्द समाज के भीतर संचर्य, हिन्दू और सुस्लिम संबर्ये से बहुत 
पी ही झारम्म हो घहा था। हि समाज के भीतर सासाजिफ संबर्ष भो था, धावमिए 
संधर्प भी था घोर दार्मनिक संघर्य भी था। यहां विस्तार-मय से इस पर प्रागश नहीं 
दाया शायगा | पूद्रों के क्लोम से कबीर की ग्रात्मा तिलमिला उठी, उसते वर्ग-ब्यवम्या 
 विर्८ प्रावाज़ लगाते झबीर को विवश कर दिया । उन्होंने बिना किसी भेदन्भाव के 
निपपश गोगर मानकजाति के उदार का एस ही सीधा मार्ग बतलाया जिस पर संशय 


घाव णा द्रधिशार दिया । बह सा प्रेम का मार्ग । 


अल्‍न्‍नले> २3८ 


प्रमसाधक कवीर ११३ 


बहुत दिनन की जोवती, वाट तुम्हारी राम। 
जिव तरस तुक मिलन कू', मन नाहीं विश्राम ॥” 


इन साखियों से स्पष्ट है कि राम के साथ कबीर का मानसिक मिलन सदेव 
रहता है। यहीं 'दूरि सो नियरे' की उक्ति चरिताथ होती है । 
कबीर की विरह-भावना यों तो ग्ननेक स्थितियों में प्रकट हुई है किन्तु विरहिणी 
की स्थिति में उसका उत्कषं विश्लेष रूप से द्रष्टव्य है। कबीर ने आरोप” भावना का 
श्राश्नय लिया है “में राम की बहुरिया' में उनकी यही श्रारोप-भावना स्पष्ट है। 
विरह की भ्रनेंक श्रवस्थाओ्ों का कबीर ने श्रपने में श्रारोप किया है। बिहारी आदि 
रीति-कालीन कवियों की नाथिकाशओ्रों में भी विरह की ऐसी श्रनेक अवस्थाओं का चित्रण 
मिलता है। कबीर की श्राध्यात्मिक विरहिणी की श्रवस्था तक जायसी की नागमती नहीं 
पहुँच सकी है। कबीर की एक साखी विरहिणी की दयतीय दशा इस प्रकार प्रस्तुत 
करती है;-- 
“अंपड़ियां माई पड़ी, पंथ निहारि निहारि। 
जीभड़ियां छाला पढ्या, राम पुकारि पुकारि ॥”! 
यहां ऊहा विरह की श्रासक्ति ओर तीजन्नता को व्यक्त करती हुई विश्वसनोयता 
की सीमा का उल्लघंन नहीं करती जबकि जायसी के शब्दों में उस सीमा का उल्लंघन 
करती हुई प्रकट होती है-- 


११४ साहित्यिक दिए 


७. सावे ही ञ्र्द सोव 

“मुखिया सत्र संसार है, खावे अर सोव । 
3, पेवे 

दुल्िया दास कवोर है, जाम श्र रोब ॥' 


गीता में भी संयमोी की दशा का ऐसा ही वर्णन हम्रा है। संवमी सांसारिए 


भोगों को और से उदासीन रहता है जब कि साधारण व्यक्ति उनमें ग्रा्नकत रहो 
नल अत मे. 





ओर छिस ईश्वर प्राप्लि के लिए संयमी जागता रहता है, प्रयत्नणील रहता है उसी रो 


रथ 
न है >च्ड 
आऋार से साधथार ब्यविति उदासीन रहते हैं 





“था निया सर्व भूतातां तस््यां जाति संबसी । न"गीता । 


सवोर की विन्टिंगी आत्मा ईप्वर के वियोग में राव भर उसी प्रागर रोगी ? 
जिस प्रयार मादा फौँच ग्रापने बच्चों के वियोग में रोनो रहती है। कबोंर के हगद $े 


बिरड ही नौप्ता में परुम-ज्योति प्रयाशित हो गई है-- 


प्रेमसाधक कवीर ११५ 


कवीरदास ने विरह का मानवीकरण करते हुए बतलाया कि विरह मेरे 
शरीर की तंत्री वा कर और नसों को उसके तार बना कर प्रतिदिन वजाता है जिसकी 
श्रावाज मेरा मन या प्रियतम ही सुन सकता है-- 

“सब रग तंत रलाव तन, विरह बजाव॑ नित्त ।” 

कबीर की श्रात्मा एक विरहिणी की भांति राम के दर्शनों के लिए वारबार 
उठती है जो विरहजनित दुर्बलता के कारण गिर गिर पड़ती है । विरह सहने की भी 
एक सोमा होती है, श्रधिक दुखी होकर वह कह उठती है-- 

“मुवां पीछें देहुगे, सो दरसन किहि काम ।” 

इतना ही नहीं, वह जायसी को विरहिणी की तरह श्रपने शरीर को जला कर 

भस्म करने पर उत्तर आती है-- 
“यहु तन जालों मसि करूं, ज्यू_ धुवां जाइ सरग्गि । 
मति वे राम दया करे, वरसि बुझावें श्रग्गि॥” 

कबीर को प्र मानुभूति के दो क्षेत्र हैं। वे निगु शोपासक हैं किन्तु उनका निगण 
प्रेम कहीं-कहीं सगृण प्रंम परम्परा को धारा में वहा चला गया है। भारतीय भक्ति 
में भावना के ऊपर साधना का सिक्‍का कहीं नहीं जमाया गया । “कंवल कुवा में प्र मं 
रस पीवे वारम्वार” 'कंवल-कुवां! के प्रेम-रस का साधना से विशेष सम्बन्ध है। 
वबीर ने नाथ पंथ श्रोर सूफ़ी प्र म-साधना एवं श्रन्य सम्प्रदायों में से सार लेकर भ्रपने 
ढंग से प्र म-परम्परा प्रवाहित की थी जो श्रव तक चली प्रा रही है । 

श्राध्यात्मिक प्र में २ 
हे कबीर हक लक ञ म-साधना सें अहिसा का स्थान वहुत ऊंचा है । 
मातित शीश अर जीके ताक दो के मी हैं । कवीर का प्रेम वर्ण, वर्ग, देश प्रादि 

के भेद से ऊपर है। उसे विश्वर्य म के नाम से श्रभिहित किया जा सकता है । 


0० 
सूफी मत और जायसी 


१. सामान्य परिचय 

२. सूफने मत का ठदुमव 

३. सूपी कप की प्रवृत्तियों--- 
( प्रेम, संबोग श्रीर जियोग 
(॥) भाषा, भाव और अलंकार 

४. सूफी कान्‍्य परम्परा 

५, जायसी का स्यान 

६. उपसंहार 


कि सिर राह या सी री री आस सच न भी आ चक  चीक स 5 िाशिय 


भारत में मुसलमानी शासन स्थापित होने के साथ ही साथ घामिक संघर्ष को 
वल मिला। इतिहास वताता है कि एक नहीं अनेक वार हिन्दुओं को इसलाम और 
मृत्यु में से एक को चुनना पड़ा । इस प्रकार की परिस्थितियों में कुछ लोग ऐसे भी 
थे जो दोनों धर्मों को एकता के सूत्र में वांघना चाहते थे । शेरशाह ने हिन्दुओं के प्रति 
उदारता और सहिष्णुता का भाव अपनाया । श्रतेक साधारण मुसलमान ऐसे थे जो 
एक ओर तो सूफी घर्म में विश्वास जमा वैठे थे श्रौर साथ ही हिन्दू धर्म: को विश्वास 
की नियाहों से देखते थे। प्र म-काध्य उन्हीं व्यक्तियों के द्वारा निमित हुआ । 


सूफी सत का उद्भव--सूफी मत की उत्पत्ति के सम्बन्ध में भी विद्वान एकमत 
नहीं हैं। इसके सम्दन्ध में निम्नलिखित मत प्रचलित हैं--- 

१. 'सूफ' शब्द सफ' से निकला है जिसका अर्थ अग्रिम पंक्ति होता है। कयामत 
के अवसर पर जो सदाचार पवित्रता में अपने को श्रष्ठ सिद्ध करता है वही उस अग्रिम 
पंक्ति में बैठता है और अग्रिम पंक्ति में खड़े व्यक्ति सूफी कहलाते हैं । 

२. सूफी वस्तुतः स्वच्छ और पवित्र होते हैं और सफा होने के कारण सूफी 
कहलाते हैं । 

३, कुछ लोगों का विश्वास है कि मदीना में मसजिद के सामने एक सुफ्फा 
(बवूतरा) था, उसी पर जो लोग बैठते थे वे सूफो कहलाए। 

४, एक विद्वानों के वर्ग का मत है कि सूफी शब्द सोफिया या ज्ञान व 
डूपान्तर है | ज्ञानातिरेक के कारण ही ये लोग सूफी कहलाये । 
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५, एक मत और भी है और वह मत यह है कि सूफी शब्द का सम्बन्ध ऊन 
से है। कहा जाता है कि पहिले सूफी लोग मोटा कपड़ा घारण करते थे जो सूफी यानी 
- ऊन कहलाता था। यह सम्भवतः ईसाइयों का अनुकरण था। जो संसार में वेराग्य 
धारण कर मोटा कपड़ा पहन कर सनन्‍्यास धारण करते थे । इनके श्राचरण में किसी 
प्रकार की श्रपवित्रता न थी, बिलकुल सीधा-सादा था। इस रहन-सहन से यद्यपि 
इनकी निन्‍दा भी हुई, किल्तु उन्होंने इस निन्‍्दा की परवाह ही न की । यह तक कुछ 
संगत जान पड़ता है श्र इसी झाघार पर यह कहा जा सकता है कि सूफी शब्द 
मूलतः श्ररव भ्रौर ईराक के उन व्यक्तियों का संकेत देता है जो मोटे ऊनी .वस्त्रों का 
चोगा शरीर पर धारण करते थे। इनका जीवन विरक्तों जैसा था । 

इतिहास के श्रध्ययन से विदित होता है कि सूफी मत का सम्बन्ध इस्लाम से 
है । यद्यपि अनेक सुफी लोग ऐसे निकले जिन्होंने श्रपने-प्रापको मुहम्मद के सिद्धान्त श्रौर 
मत से पृथक रखा फिर भी कुछ न कुछ किसी न किसी अंश में श्रा ही गया। ये मुसलमानों 
की श्रपेक्षा कोमल प्रकृति के-जीव थे । कुछ सूफ़ियों की मान्यता है कि सूफी मत का 
श्रादम में चीजवपन हुआ, नूह में अंकुर जमा, इब्नाहीम में कलिका खिली, मूसा में 
विकास हुआ, मसीह में परिपाक शोर मुहम्मद में फलागम । 

इस मत को ध्यान से देखने से स्पष्ट होता है कि मुसलमानों के पतनोपरात्त 

मसीहियों का विकास हुआ तथा ये लोग सूफी मत को भ्रपनी शोर खींचने लगे । वास्तव 
में ऐसा न हो सका क्योंकि इस दोनों में श्रन्तर है । मसीह का मुलमन्त्र विराग है जबकि 
सूफी मत के मूल में प्रेम का निवास है। श्रतः मसीह मत को सूफी मत का मूल नहीं 
कहा जा सकता। मसीह मत में जो भ्रम का भाव देखा जाता है वह सूफी मत का 
प्रभाव है । 

सूफी मत का आदिम खोल ढूंढने के लिए यह भी जानना आवश्यक है कि इस 

भत में कौन-कौन-सी बातें थीं। यह जान लेने से इनके ्रादिम स्थल का पता लग 
सकता है। सूफी मत की मूल भित्ति रति भाव था जिसका विरोध शामी जाति द्वारा 
किया गया। भूसा श्र मोहम्मद साहब ने संयत योग को श्रनचुमति दी श्रौर इसका 
विधान भी किया। मूसा ने प्रेम का लौकिक स्वरूप श्रपनाया और प्रवृत्ति मार्ग का 
सम्थंन किया । सूफी इश्क मजाजी को इंदक हकीकी की पहली सीढ़ी मानते हैं । सूफियों 
के पा श्रौर हाल की दशा का मूल भी शामी जातियों में मिलता है किन्तु वे लोग 
र्‌ को छणा की हृष्टि से देखते थे श्रतः नवी सनन्‍्तान कहलाये। शामियों 
को भूततिजुस्वन को परम्परा सूफियों में बोसे और वस्ल के रूप में प्रचलित हुई । 

पहोवा के आविर्भाव से नवी मत के मानने वालों की प्रतिष्ठा को घक्का लगा 

उस हे हक चेष्टा की, पर यहोवा के मन्दिरों में देवदासों और 
ध 7 बह लोत वह निकला। प्रेम की यह दक्शा सुलेमान 
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श्रादि के गीतों में फूड पड़ी श्रौर शूफियों ने भी लीकिक से श्रलौकिक प्र मे की श्रभिव्यक्ति 
का प्रसार क्षिया। इस प्रकार सूफी मत के उद्भव के मूल में इस्लाम धर्म से पूर्व 
प्रचलित सूफियों ने भी लौविक रो श्रलौकिका प्रेम की श्रभिव्यक्ति का प्रसार किया। 
इस प्रक्रार सूफी मत के उद्भव के मूल में इस्लाम धमं रे पूर्व प्रचलित शामी जाति के 
धमं का भी स्पष्ट प्रभाव है। मुहम्मद राहव ने इस्लाम से श्ामी जातियों में नवीन 
रक्त का संचार किया। इस्लाम के उदय से पू॑ ही सूफी मत श्रपना विकास पा 
चुका था । " 

भारत में सूफी मत का सूनपात धारहवी शताब्दी में हुआ । मुहम्मद साहव के 
भारत श्राते ही सूफी मत ने श्रपने पोषण के लिए बहुत से तत्व भारत से लिये। 
भारतीय वेदान्त ने सर्वाधिक रूप से इस मत को प्रभावित किया । वेदान्त का प्रभाव 
ग्रहरा करके सूफियों ने श्रपना स्वतन्त्र विकास किया श्र इसी में कुरान के सालिक 
सिद्धान्तों का समाहार भी इसके भ्रन्तगंत कर लिया गया । सूफी मत को हृढयोगियों ने 
भी प्रभावित किया । योगियों की प्राणायाम पद्धति को श्रपना कर सूफियों ने जैसे अपने 
को धन्य समभा । 


बारहवीं (शत्ताव्दी में खवाजा मुईहीन चिश्ती के श्राविर्भाव से ही सूफी मत का 
सूत्रषात मानना चाहिए । इनके परचात भी १५वीं सदी तक कई श्रौर सूफी सम्प्रदाय 
की सृष्टि हुईं। श्री परशुराम चतुर्वेदी ने इसके सम्बन्ध में कुछ और भी लिखा है 
उनकी हृष्टि में इसका श्रेय प्रसिद्ध श्रल्ठुज्वरी को है। ये अल्हज्वरी साहब भी १२ 
शताब्दी में ही भारत श्राये । उन्होंने सूफी मत के सिद्धान्तों का विष्लेषण भर विवेच 
करने के लिए एक पुस्तक 'कुशफुल महज़ुब' लिखी । आइने श्रकबरी में जिन १४ सम्प्रदाण 
का उल्लेख है, उनमें से प्रमुख सूफी सम्प्रदाय ये हैं --कादरी सम्प्रदाय, 'सुहरावद 
सम्प्रदाय, नवशबंदी तथा चिह्ती सम्प्रदाय । इनमें चिद्दती सम्प्रदाय को विशेष छर्या। 
मिली और इसी से सूफी मत को बहुत बढावा मिला। श्रतः स्पष्ट है कि भारत में सुर्प 
मत का प्रचार १०वीं शताब्दी से ही प्रारम्भ हो गया था। १२वीं शताब्दी में विकार 
हुआ भौर १६वीं शताब्दी में मुगल साम्राज्य के ह्वास के साथ ही इसका पतन प्रारस 
हुआ । सूफी मत के सिद्धांत की विवेचना इस सम्प्रदाय के कवियों ने लोकप्रिय प्रेम-गायाग्र 
के माध्यम से की । इस मत का प्रमुख तत्व प्र म॒ तत्व है। प्रेम के द्वारा ही सारी सृष्ि 
का रहस्य समभा जा सकता है। प्रेम दो पीर से जजेरित तन ही अपना श्रस्तित्व सफल 
करता है किन्तु प्रेम का मार्ग जितना सुन्दर और झानन्दमय है उत्तना ही कंटकांकीरां भी ' 

सूफी काव्यों फी सामान्य प्रवृत्तियां---कबीर श्रादि निगु निये कवियों ने हिल 
और मुसलमानों के बीच की दरार को पाटने का कार्य किया किन्तु सूफी साधकों र* 
हिन्दू-मुस्लिम दोनों जातियों में सांस्कृतिक एकता का भी स्तुत्य प्रसार किया । विद्वान 
के मतानुसार यह स्पष्ट हो जाता है कि एकता के इस प्रचार और प्रसार कार्य _ 
सूफियों का और उनके प्रयत्तनों का ही महत्व श्रधिक है। सुफी कवि उस निग्रु ण निराका 
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भगवान की उपासना करते थे जो अनल्त प्रेम का श्रागार है| धामिक प्रतिवन्धों के 
कारण सूफी कवियों ने लोकिक प्रेमाल्यानों की सहायता से ईश्वर-प्रेम की अर्भि- 
घ्यंजना की । इनके जो प्रेमास्यान हैं उनमें ऐतिहासिकता का श्रभाव है । इसका कारण 
स्पष्ट है--ये लोग इनका प्रयोग अलौकिक प्रेमामिव्यंजन के लिए करते थे । सूफियों के 
. प्रेमाख्यान विशेषतः हिन्दू समाज के लिए ईलिखे गये हैं तथा हिन्दू जीवन के प्रति 


ह 


: सहानुभूति भावना भी प्रस्तुत करते हैं । इनकी प्रेम-गाथाश्रों की तिम्त विशेषताएं हैंः--- 


१, प्रेममार्गी सूफी कर्वियों को गायाओं का प्रशयत भारतीय चरित काब्यों की 
सगंवद्ध शैली में नहीं हुआ वल्कि फारसी की मसनवी दहौली के ढंग पर हुआ है। मसतवी 
पैली के झाधार पर कथारम्म में ईश्वर वन्दना, मुहम्मद साहव की स्तुति, शाहेंवक्त की 
प्रशंसा तथा भ्रात्म-परिचय श्रादि का उल्लेख मिलता है। सूफी सम्प्रदाय के प्रमुख कवि 
जायसी के पदूमावत को इस बात के उदाहरण स्वरूप रखा जा सकता है। सू्फियों ते 
इसके भ्रतिरिक्त भारतीय कथाओं में प्रयुक्त कंधानक रूढ़ियों का व्यवहार किया। आचाये 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है--कथानक को गति देने के लिए सूफी कवियों ने 
प्राय: उन सभी कथानक झूढ़िंयों का व्यवहार किया है जो परम्परा से भारतीय कथाओं 
में व्यवहृत होती रही हैं, जैसे--चित्रदर्शन, स्वप्त द्वारा अथवा शुक-सारिका आदि 
द्वारा तायिका का रूप देख या सुत कर उस पर श्रासक्त होता, पशु-पक्षियों की वातचीत 
से भावी घटनाओं का संकेत पाता, मन्दिर या चित्रशाला में प्रिय युगल का मिलन 

' होना इत्यादि ।” द्विवेदीजी ने यह्‌ भी लिखा है कि सूफी काव्य में कुछ ईरानी साहित्य 
! की रूढ़ियां भी प्रयुक्त हुई हैं, जैसे--प्रेम-व्यापार में परियों और देवों का सहयोग, उड़ने 
, वाली राजकुमारियों का प्रेमियों को गिरफ्तार करा लेना भ्रादि । 

२, सूफ्ियों के काव्य में प्रेम-गाथाएं अधिकांशतः हिन्दुओं के घरों की कथाएं 
हैं। ये परम्परा से प्रचलित कहानियां हैं जिनमें भ्रद्ध इतिहास और श्रद्ध कल्पना का पुट 
है। इतिहास को इन कवियों ने वहीं तक स्वीकार किया है जहां तक वह इनके सिद्धांतों 
प्रौर साध्य में सहायक हुआ है। अतएव इस्हेंने हिन्दुओं के घरें की प्रेम-गाथाप्रं को 
लेकर काव्य रचना की और उसके द्वारा अपने सिद्धांतों का प्रतिपादन किया । हिन्दी के 
कुछ विद्वानों की मान्यता है कि इन सूफी कवियों ने हिन्दू घरों की प्रेम कहानियों के 
माध्यम से प्रच्छन्न रूप में इस्लाम का प्रचार किया किन्तु वास्तविकता यह नहीं है। 

, परशुराम चतुर्वेदी ने लिखा हैं कि--इन कवियों ने श्रपनी रचनाओं में इस औ्रोर 
; कभी कोई संकेत नहीं किया भर न इनके कथानकों से लेकर उनके क्रम विकास श्रथवा 
७ भी कोई ऐसा प्रसंग छेड़ा जिससे उनका कोई साम्प्रदायिक भ्रर्थ लगाया जा 
! जल ५ कि जहां तक घटनाओं की क्रम योजना का प्रदन हैं उसे इस प्रकार 
आओ रा जससे सुफी अैप-साधना का मी मेल बेठ गया, १२न्तु फिर भी ऐसी 
हा आम अधिक केवल हंष्टान्तों के ही रूप में पाई जाती हैं. जिस कारण उसमें 
2 मसदाविक प्ाग्रह का भी रहता शनिवार नहीं है। इसके सिवा इस प्रमाख्यानों के 
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तायक-नायिका, उनके दैनिक व्यापार, वातावरण तथा उनके सिद्धान्त व संस्कृति में 
भी कोई परिवर्तन नहीं लाया जाता श्रीर न कहीं पर यह्‌ चेप्टा की जाती कि कथा-अवाह्‌ 
के किसी प्रंश में किसी धर्म या सम्प्रदाय विद्यीप के महापुरुषों द्वारा कोई मोड़ ला 
दिया जाय । इनमें प्रसंगतः यदि कोई हिन्दू जोगी, तपी श्राता है तो ख्वाजा खिज् भी 
श्रा जाते हैं भर दोनो' लगभग एक उह श्य से काम करते पाये जाते हैं ।” पद्मावत में 
हिन्दूश्नो' के श्राचार-विचार श्रादि सभी का सुन्दर समन्वय इन कवियो' के हाथों हुआ | 


३, सूफियो' का मुख्य प्रतिपाद् प्रेम है श्रीर प्रेम में भी वियोग पक्ष को इतना 
महत्व दिया गया है जितना सम्भवतः कभी भी किसी ने नहीं दिया | इनकी कविताग्रों 
में इतका जितना ध्यान प्रेमी भ्ौर प्रेमिकाश्रों के वियोग, उसकी श्रवधि में भेले जाने वाले 
कष्ठों तथा श्रन्त करने के लिए विविध प्रयत्नों' का वर्णन करने में दिया है उतना उनके 
श्रन्तिम मिलन का नहीं । सचाई यही है कि विरह की ज्वाला में तप कर ही प्रेम का 
कंचन वर्णी रूप निखरता है | विरह के वरांन में इन्होंने ऋतुप्रो' श्रौर वारहमासे-वर्णेन 
भी किया है। हां, इन कवियों ने जिस प्रेम का चित्रण किया है, उस पर विदेशी श्र 
भारतीय दोनो शैलियो का प्रभाव है। फारसी साहित्य से प्रभावित इनके वर्ण॑नों में 
श्रतिरंजना अ्रधिक है। इन प्रसंगो में इनके द्वारा वर्शित रक्त के श्रांसुझ्ो की मात्रा 
कई बार वीभत्सता और श्रस्वाभाविकता की सीमा का स्पर्श कर गई है | 

संयोग अ्रवस्था में कभी श्रश्लीलता का श्रौर कभी-कभी यौगिक क्रियाओ्रों का 
वर्णात किया गया है। जायसी के पद्मावत में मिलन-प्रसंगो में भी जायसी की 
उपदेशात्मक और रहस्यात्मक प्रवृत्ति इतती प्रबल हो उठी है कि मिलन का सारा 
श्रानन्द ही समाप्त हो जाता है। प्रायः सूफी कवियों ने प्रेम की व्याख्या करते समय 
सौंदययं के स्वरूप श्रौर प्रभावाभिव्यंजन का उल्लेख भी कर दिया है। 

४. सृफी कवियों की ये प्रेम-गाथाएं लौकिक से श्रलौकिक प्रेम की व्यंजन 
करती हैं | घामिक प्रतिबन्धी' के कारण ही सूफी कवियो' ने अभ्रलौकिक प्रेम की व्यंजना 
लौकिक प्रेमाख्यानों की सहायता से की है। सूफी मत के श्रनुसार ईएवर एक' है शोर 
श्रात्मा उसी का अंश है। श्रात्मा बन्दे के रूप में अपने को प्रस्तुत करती है श्रोर वन्दा 
प्रेम के सूत्र में परमात्मा की प्राप्ति में संलग्न होता है । वस्तुतः इन कवियों की प्रेम- 
गाथाश्रो' में जो अलौकिक प्रेम है उसमें जीवात्मा श्र परमात्मा के लिए तीज्न प्रेम 
श्रौर साधक के मार्ग की कटिनाइयो' का वर्णन है । 

५, प्रेमन-गाथाओ में वायक और नायिकाझ्रों के जीवन का उतना ही भ्रंश 
चित्रित किया गया है जितने से प्रेम के विविध प्रसंग ज्रुटाये जा सकें श्लौर इनकी अभि 
व्यक्ति विस्तार से की जा सके । प्रबन्ध काव्य के लिए उपयुक्त जीवन की विविधता इन 
कास्यो' में नहीं मिलती है । इन काव्यों में जिन नायिकाग्रो' का वर्णन है या चित्रण 
है वे सबकी सब एक ही सांचे में ढुली ढलाई दिखाई देती हैं । इनमें जीवन के संघर्ष और 
उत्थान-पतन का इतिहास नहीं वरन्‌ जीवन की एकरसता और विशेषकर वियोग भावता 
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हैं। तायको' की स्थिति भी वही ढांचे में ढली ढलाई और पूर्व निश्चित सी प्रतीत होती 
है । काल्पनिक पात्र भी हैं। संस्कृत साहित्य के नायकों के समान वे बड़े पराक्रमी भर 
प्रेमी हैं जो अपनी प्रियतमाश्रो की प्राप्ति के लिए बड़े से बड़े संकट को भी मोल ले 
लेते हैं। सूफी कवि ने अपने नायको को विभिन्न परिस्थितियों एवं महान कठिनाइयों 
से निकाल कर श्रन्त तक निवाह ले जाते हैं । 


६, लोक पक्ष एवं हिन्दू संस्कृति से श्रोत-प्रोत ये प्रेम-गाथाएं अ्रपना शानी नहीं 
रखती | कबीर आदि सन्‍्तों ते अपने को वैयक्तिक सीमा में अधिक घुमाया-फिराया 
जबकि सफी कवियों में वैयक्तिकता के साथ-साथ सम्टि का श्राग्रह भी है। समष्टि के 
श्राग्रह के कारण ही इनके काब्यों में लोक-जीवन का चिहुण है तथा सर्वंसाधारण का 
श्रन्ध-विश्वास, लोक-्यवहार, तीर्थ, व्रत, सांस्कृतिक वातावरण श्रादि बड़ी सफलता 
के साथ चित्रित किया गया है। प्रेम-काव्यों के इत रचयिताओं ने हिन्दू घराने की प्रेम 
कहानियां लेकर उनका उनके हो अनुरूप वर्णन किया है। सूफियों ने हिन्दू-धर्म के 
सिद्धान्तों, रहत-सहत और श्राचार-विचार का सुन्दर वर्णन किया है। हिन्दू पात्रों में 
हिन्दू श्रादर्शों का समावेश है। पदुमावत में रत्नसिंह के ग्ह-त्याग पर माता-पिता का 
रोना, पद्मावती का रस-रंग, विदा, समागम, यात्रा, युद्ध, सपत्नी कलह, स्वामीभक्ति, 


वीरता, प्रभिसार, पासा खेलना और योग की नो परियों का वर्रांन श्रादि बातों का 
वर्णन इस वात की पुष्टि करता है। 


७. सूफियों ने अ्रपन्ती प्रेम-गाथाओं' में शैतान,को माया का प्रतिनिधि बनाकर 
अस्तुत किया है तथा बताया है कि यह ज्तान साधक को साथना मार्ग पर भ्रग्नतर 
होने से रोकता है। पद्मावत काव्य में राघव चेतन की संयोजना इसी श्राधार पर हुई 
है। संत कवि माया को त्याज्य बताते हैं जबकि सूफी कवि इसकी उपस्थिति को 
आवश्यक समभत्ते हूँ क्योंकि इससे साधक की परीक्षा हो जाती है। 


८. सूर्फियों के काव्य में किसी धर्म विशेष का, जाति विशेष का और सम्प्रदाय 


विशेष का झाण्डन नहीं मिलता है देयोंकि इनका ध्यान सांस्कृतिक समन्वय की प्रोर 
रहा है । 


हे ६, इन प्रेम-गाथाद्रो' में प्रेम की भावना को नारियो' के मत्ये मढ़ा गया है और 
“हू परमात्मा का श्रतीक बतलाया है। साधक इसी की प्राप्ति के लिए श्रनेक संकटो' 
हर भलता हुआ श्रागे बढ़ता है। श्री परशुराम चतुर्वेदी ने लिखा हैं कि “सूफी कवियों 
ने चारो को यहां अपनी प्रेम-साधता के साध्य रूप में स्वीकार किया है, जिनके कारण 
पह इनके यहां किसी प्रेमी के लौकिक जीवन की निरी योग्य वस्तु मात्र नहीं रह जाती 
९। यह इस प्रकार की साधना स्ममग्री भी नहीं कहला सकती है जिसमें उसे बौद्ध 
पहजयानियों ने उद्रा नाम देकर सहज साधना के लिए श्रपनाया था। वह इन श्षाघकों 
गज ने स्वयं एक सिद्धि बन कर श्राती है श्रौर इसी कारण इन प्रेमाख्यानों' में 
5४ पाय: 3लाकिक गुणों से युक्त भी बतला दिया जाता है।” द 
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१०, इनकी प्रेम-गाथाझ्रो' का प्रमुख रस श्र गार है। हां, इसके श्रतिरिक्त गन्य 
रसो' का वर्णशान कम ही किया गया है। वीर, घथांत श्रौर घीभत्र रसों का समावेश भो 
हुआ है पर श्रपेक्षाकृत वाम । पद्मावत में वीर, श्य॒गार श्रीर शांत तोन रसो की ही 
व्यंजना है । 

११. सूफी कवियों की गाथाग्रो' में रहस्यवाद का स्वरूप भी बड़ा मधुर श्रोर 
सरस है। संतो' की भांति इनकी कविता में शुप्कता श्रौर नीरसता से श्रोत-प्रोत रहस्य- 
वाद नहीं है बल्कि उसका सरस रूप ही है। शंकर के श्रद्व तवाद को स्वीकारती हुई भी 
सूफियो' की रहस्य भावना में हृदय की मधुर भावनाश्रों का विशेष महत्व है । शुक्लजी 
ते जायसी के रहस्यवाद को कबीर की तुलना में श्रधिक सरस श्रौर रमणीय वताया है| 

१२ सूफियों ने विशेषतः तो प्रबन्ध काव्यों की ही रचना की है किन्तु कभी- 
कभी मुक्तक शैली पर भी कुछ रचनायें लिखी गई हैं। मुक्तक शैली में लिखने वालो में 
प्रमीर खुसरो का नाम सबसे पहिले श्राता है। मरुक्तक शैली में पद, दोहे, भूलने, कुण्ड- 
लियो' और भजन-चौपाई का प्रयोग किया गया है। प्रेम काव्य के दोहो का श्रपना 
श्रलग महत्व है । बड़ा तीन व्यंग इनमें है । ये दोहे बड़े परिष्क्षत हैं । 

१३. प्रबन्धों में वस्तु एवं घटना-वर्णन में जो प्रवाह श्रौर गतिमयता अपेक्षित 
है, उसका इनमें प्रभाव है । इन प्रेमाल्यानो' में वर्णन पद्धति को श्रधिक महत्व मिला 
है । उदाहरणाथ्थं, जायसी जब वर्णान करने लगते हैं तो न तो किसी पक्षी का नाम 
उनसे छूटता है श्रौर त श्रन्य खाद्यान्नों का। नगरो' का वर्णन, समुद्र वर्णन, सरोवर और 
वाटिकाशो' के वर्णन भी इसके प्रमाण हैं । 

१४. भाषा शैली में इन्होंने श्रववी को ही विशेषतः अपनाया है । उसमान और 
नजीर पर भोजपुरी का भी प्रभाव हैं। नूर मुहम्मद ने कहीं-कहीं द्रजभाषा का भी 
प्रयोग किया है । भ्रवधी तद्भव शब्द, श्ररबी-फारसी के शब्द श्रादि भी मिलते हैं। 
सूफियो' ने लोकोक्तियो भ्रौर मृहावरों से भी भाषा-शैली को गौरव प्रदान किया। कुछ 
लोग तो यहां तक मानते हैं कि जायसी की श्रवधी तुलसी की अपेक्षा अधिक साहित्यिक 
क्रौर स्वाभाविक हैं। इन्होंने दोहा-चौपाई को अपनाकर श्रपने काव्यों की सृष्टि की । 
कहीं-कहीं सोरठे, सवेये आदि का भी प्रयोग है।. 

१५, अ्लंकारो में प्रायः प्रचलित अलंकारों को ही श्रपताया गया है । फारसी 
साहित्य से प्रभावित होबर भी उपमादि भबलंकारों के प्रति मोह प्रदर्शित गया किया है । 
रूपवर्णांत में उपमा, रूपक श्रौर उत्प्रेक्षाओ का खूब प्रयोग हैं। कभी-कभी अश्रतिशयोक्ति 
तो बड़ी हास्यास्पद भी हो गई है । 

१६, सूफियों ने लौकिक प्रेम के माध्यम से जिस अ्रलौकिक प्रेम की श्रभिव्यंजना 
को भपन्ती कविता का लक्ष्य बनाया था उसके लिये इन्होंने कुछ प्रतीकों को भी श्रपनाया 
हैं। इनकी प्रायः सभी रचनाश्रों में कुछ सांकेतिक शब्द मिलते हैं। जायसी ने दो 
कथान्त में सारे प्रतीकों को समझा दिया है-- 
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नध्तन चितठर मन राजा कीच्हा। 
हिय सिंघल बुधि पदुमिनि चीन्हा॥” 
जैसी पंक्तियां इसी प्रयास की पूर्ति हैं । 


सूफी काव्य परस्परा--हिन्दी साहित्य के अन्तग्गंत सूफी काथ्यों के भारम्भ वे 
सम्बन्ध में कुछ भी निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता है। प्रायः कहा यह जात्ता एँ 
कि प्रेम काव्यो' का आरम्भ श्रलाउद्दीन के समय में घुलला दाऊद की नूरक और चच्द 
नामक प्रेम कथा से हुआ । सूफी धर्म के प्रमुख कवि जायसी ने श्रपने प्रसिद्ध काव्य-प्रस्थ 
पद्मावत में अपने से पहले के प्रेम काव्यों की ओर संकेत किया है | वे लिखते हैं-- 


विक्रम धंसा प्रेम के बारा | सपनावत कह गये पतारा ॥ 
मध पाद्य मुगुधावति लागी | गयन पर होईगा वैराग्री ॥ 
राजकुवर कंचनपुर ग्रयऊ । मुगावतों कहूं योगी भगऊ ॥ 
साधा कुबर खण्डावत जोगू । मधुमालतिकर कीन्ह वियोगू ॥ 
प्रेमावति कहं सुरसरि साधा । ऊपषा लागि अनिरुष बर बांधा ॥ 


इन पंक्तियों के पढ़ने से स्पष्ट होता है कि जायसी के पूर्व भी कुछ प्रेम का 
लिखे गये। उनमें से जायसी ने स्वप्नावती, मुग्धावती, खंडरावती, मधुमालती श्रौ 
प्रेमावती का उल्लेख किया है । सूफी प्रेमाख्यानों में जो उपलब्ध हैं, उनमें 'चन्दायन 
ही काल क्रमानुसार प्रथम रचना सिद्ध होती है । इस कृति का रचना काल सत्‌ १३७ 
या १३७६ (संवत्‌ १४३४-३६) जान पड़ता है। इस कृति के पश्चात और भी अब तः 
श्रनेक ऐसे काव्य लिखे गए हैं जो इसी परम्परा में पड़ते हैं। इस प्रकार की रचनाओं 
का क्रमिक विकास जानने के लिए हम इसे सुविधा के लिए तीन भागों में विभाजि 
कर सकते हैं;--- 


१. धादि काल--ई० सन्‌ की चौदहवीं शी के उत्तराद्ध से लेकर पद्धहुर॑ 
शत्तो के समापन तक । 


२. भध्य युग--ई० सन्‌ को सोलहवीं शताब्दी से लेकर अट्ठारहवीं शतती : 
प्रन्‍्त तक । | 


३. उत्तरवर्तो काल--चौदहवीं शत्ती से लेकर बीसवीं शती की श्राज तक ६ 
श्रवधि । 


आदि काल की एकमात्र उपलब्ध रचना चन्दायन हूँ। इस कृति के श्राधार प 
तत्कालीन सूफी कविता की प्रवृत्तियों का श्रनुमान लगाया जा सकता है। सामग्री 
“भाप में हम केवल इसी कृति से सत्तोष करना पढ़ेगा । इस कृति से प्रतीत होता 
हू दिनों केवल घटनाओं के विवरण को प्रमुखता प्राप्त थी तथा नाथकों 
2 प वल-विक्रम, दैवी-शक्ति की सहायता श्रोर कुछ चमत्कारी प्रसंगों को मह्त 
5 जाता धा। इस काल की केवल दो रचनाएं हो उपलब्ध होती हैं--चन्‍्दायन १ 
सज दुत्तवन' कृत मृगावती । 
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मुल्ला दाऊद, श्रलाउद्दीन के रामकालीन थे। इनकी रचना “न्दायन!' का 
फकथानक एक लोक-कंथों पर श्राधारित है। इयर कृति में जिन पात्रों एवं घटनाओं का 
समावेश है, उनका राम्बन्ध निम्नवर्गीय रामाज से प्रतीत होता है| इस कृति के श्रन्तर्गत 
शुभाशुभ, शकुन, जादू टोना श्रीर मंत्र श्रादि का भी उल्लेख मिलता है। इसमें भी 
घटनाओ्रों के' वर्णन की ही प्रधानता है। भाषा श्रौर शैली वड़ी सीधी-सादी है । 

शेख कुतुबन की मृगावती कृति का रचना सन्‌ १५०१ है। इसमें वर्णित कथा 
का श्राधार भी प्रेम-गाथा ही है । इसकी रचना दोहे श्रीर चौपाइयों में हुई है जो अववी 
भाषा में है। इसका नायक राजकुमार है श्रीर नायिका राजकुमारी । वह एक ऐसी 
राजकुमारी है जो श्रपने प्रेमी को तो घोखा दे ही सकती है साथ हो पिता के देहान्त 
पर राज-काज स्वयं सम्भालने को उद्यत हो जाती है । दुतृहल जाग्रत करने की ओर 
इस कृति में कवि का भ्रधिक ध्यान रहा है । शैली के प्रति भी लेखक कुछ सतक प्रतीत 
होता है । 

रंजन, मुलला दाऊद के बाद श्राते हैं । इनकी रचना का नाम 'प्रेमवनजीव 
निरंजन' है | जायसी ने शायद इसी ग्रन्थ को प्रेमावती नाम से पुकारा है । 

मध्यम युग यानी १६वीं शतती से लेकर १८वीं शती तक जो काव्य लिखे गये, 
। वे सफी परम्परा के स्वर काव्य कहे जा सकते हैं। मलिक मुहम्मद जायसी का पद्मावत 
इसी धारा में एक जगमगाता दिव्य-रत्न है। 'पदुमावत' “मृगावती' के १७ वर्ष वाद 
लिखा गया । काब्यत्व श्रौर सूफी मतों के समन्वय की दृष्टि से यह एक प्रौढ़ कृति है । 
परशुराम चतुर्वेदी ने इस समय के सूफी काव्यों के सम्बन्ध में लिखा “है--““इस काल के 
प्रथम सौ वर्षो में हमें वस्तुतः पृ्वकालीन वातों की ही श्रावृत्ति, उन पर आशित काव्य- 
सौंदय एवं रचना चातुर्य की विविध श्रभिव्यक्तियों के साथ दीख पड़ती है । उसके दूसरे 
सौ वर्षों में हमें इनके घटनाक्षेत्रों के श्रन्तगगंत कुछ श्रधिक व्यापकता आ गई लक्षित 
होती हैँ और इनके पात्रों के स्वभावादि में भी श्रा गए कुछ न कुछ परिवतंनों के दर्शन 
होने लगते हैं तथा इसी प्रकार कभी इनमें फारसी साहित्य से उधार ली गई कंदिपय 
बातों का श्रन्तर्भाव भी प्रकट होने लग जाता है । इसके श्रन्तिम दो सौ वर्षों में तो हमें 
इस वात के भी प्रमाण श्रच्छी मात्रा में मिलने लगते हैं कि सूफियों की रचना प्रवृत्ति 
का मुख्य उद्द श्य वस्तुतः साम्प्रदायिक ही रहा होगा |” 

इसी समय की एक और प्रसिद्ध रचना है “मंभकन! की 'मधुमालती' । इसमें 
राजकुमार नायक हैँ तथा नायिका भी राजकुमारी है । इन दोनों का प्रेम सम्बन्ध 
परियों के ,द्वारा सम्पन्न होता हैं। परियां राजकुमार को भधुमालती की चित्रसारी में 
रातों-रात पहुँचा देती हैं शऔलौर फिर इसे लोटा भी जाती हैं। मघुमालती मां के शाप से 
चिड़िया. के रूप में वदल जाती हैँ । राजकुमार राज्य छोड़ कर जोगी बन जाता है । 
इस कहानी के पढ़ने के वाद जो निष्कर्ष निकाला जा सकता है वह यह कि मंभन ने 
जायसी. के .पदचिन्हों पर चलने की श्रपेक्षा कुतुबन के मार्ग और आ्रादर्श पर चलने का 
फैसला किया है । 


श्स्श 
सूफी मत और जायसी 


उसमान की “चित्रावली' में घटना-्विस्तार पर विशेष ध्यान दिया 0 
चित्रावली की कथा का प्रारम्भ इतना श्षीष्र नहीं होता है जितनी कि भ्रन्‍्य कथा हे 
शीघ्रता की गई हे । इसका नायक नाथिका का चिंत्र देख कर एक अपना चित्र भें 
बना देता है। नायक और नायिका के मिलन कार्य को एक दूत द्वारा सम्पन्न कराया 
गया हैं। एक मन्दिर में दोनों का मेल होता है। घटना-विस्तार-प्रियता गा है 
नायक को जंगल में पहुँचा दिया जाता है, वहां उत्ते एक अ्रजगर निगल जाता हूँ। 
एक वार वह हाथी की चपेट भी सहता है। इतने में ही नायिका को द्सरा विवाह करता 
पड़ता है । कथा दुखांत है। सम्भवतः पदुमावत्त के ढंग पर लिखी गई है । श्स काव्य- 
ग्रन्थ के प्रारम्भ में सूफी सम्प्रदाय के कवियों की परम्परा के अनुसार आपने भी ईश- 
स्तुति, पैगम्बर श्रौर खलीफाशों, बादशाह जहांगीर भौर शाह निजामुद्दीन श्रोर हाजी 
वावा की प्रशंसा की हैं। चित्रावली के दोहे, चोपाइयों का क्रम भी ठीक जायसी की 
भांति हैं। उसमान ने वस्तुतः जायसी के काव्य का पूरा-पूरा भ्रतुकरण करने का प्रयास 
किया हूँ | जायसी के पद्मावत के ढंग पर ही नगर, सरोवर, दान-महिमा श्रादि बातों 
का वर्णन चित्रावली में है। हां, जो नवीनता है वह यह है कि इतके जोगी अ्ग्रेजों के 
दर्शन कर छुके हैं। इसी समय में जलालुद्दीन ने 'जमाल पच्चीसी' ग्रन्थ की रचना की । 
यह एक हस्तलिखित प्रति है । 

उसमान के समकालीन कवियों में जान का नाम भी उल्लेखनीय है। इन्होंने 
श्रनेक छोटे-छोटे ग्रत्थों की रचता की । कई नई बातों का समावेश भी इनकी रचनाग्रों 
में मिलता हैँ । 'रत्तावली” नामक रचना के नियम में इन्होंने स्वयं लिखा हैं कि वह किसी 
रूम निवास्री महागुती राय द्वारा महमूद गजनवी के लिए कही गई ग्रद्धितीय भारतीय 
कथा का भारतीय रूप हैं। 'मधुकर मालती' वामक श्रापकी रचना के सम्बन्ध में उसने 
दास प्रथा, हाहू रक्षीद, तुकिस्तानों शोर भ्रस्मनी श्रादि का उल्लेख किया है। कवि ने 
श्रपनी रचनाप्नों के लिए जहां एक ओर प्रसिद्ध भारतीय पौराणिक कथा “नल दमयन्ती' 
को चुना वहां दूसरी श्रोर 'लैला मजनू ! तथा 'कथा खिजरखां' को भी चुना । 


इनके वाद शेख नवी नामक कवि हुए जिन्होंने 'ज्ञानदीप' काव्य ग्रस्थ लिखा। 
इस ग्रन्थ में राजा ज्ञानदीप श्रौर रानी 'देवयानी” की कथा वर्शित है । इस कवि में 
विल्ठुल भारतीय परम्परा का पालन किया। हां, कही-कहीं इसमें सामी प्रभाव भी 
देखने को मिलता है । कवि भ्रहमद भी इसी काल को सृष्ठि है। इनके दोहे, सोरठे श्रादि 
बड़े उत्तम ढंग से लिखे गये हैं। 


हिन्दवी या दक्खिनी हिन्दी साहित्य के अ्रवलोकन से पता चलता है. कि यह 
समय सूफी प्रेमास्पानों का स्वणु-युग था। यही वह समय था जबकि प्रसिद्ध कवि 
गवासो, दजही, तवई भर हाशमी ने सामी कथाशरों के भ्राधार पर अथवा उनके आदर्ों 
+ैव राह पर चन कर अपनी मसनवियां लिखीं | भुकीमी नुसरती और गलामग्नली ने 
भी प्रपना योग दिया । इन रचनाओं के प्रभाव से उत्तरी भारत भी न बच सका । वहां 
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पर भी 'अनुराग बांसुरी' की रचना पर 'राब ररा' का प्रभाव है | कवि ने इस ऋण को 
स्वीकार भी किया है। कारिम शाह ने श्रपने 'हंगा जबाहिर' नामक ग्रन्थ को लिक्षते 
समय बहुत कुछ प्रवारी के रोफुल्मुलक का श्रनुरारण किया । शेख निसार ने भी 
हाशमी के युयूफ जुलेखा को श्रपनी कथावस्तु का श्राधार बनाया । इन सूफी कवियों में 
एक नई प्रवृत्ति काम करने लग गई थी। राम्भवतः नूरमुहम्मद ने श्रपनी 'ग्रतुराग 
वांसुरी' की रचना इसलिए की थी कि वह कदाचित शंख़बाद को रीति को मिटाने को 
समथं हो । उन्होंने स्पष्ट शब्दावली में कहा भी है--'मेरी इस हिन्दी रचना का कोई 
विपरीत प्रर्थ न लगावे, क्योंकि मैं इपके द्वारा हिन्दू मार्ग पर नहीं चल रहा हूँ।' 

उत्तर युग में श्रधिक संख्या में सूफो प्रेमगाथाओ्रों का राज॑त नहीं हो सका | इस 
काल में इन प्रेमाख्यानों की जो प्रवृत्ति रही उसके सम्बन्ध में श्री परथ्ुराम चतुर्वेदी नें 
लिखा है कि “१६वीं शती से लेकर बीसवीं शत्ती की श्रवधि तक इस प्रकार की सारी 
उमंगें प्रायः ठण्डी पड़ती-सी प्रतीत होती है । इस श्रन्तिम थुग की श्रन्तिम रचनाओं में 
न तो कहीं जायसी की प्रतिभा है, न मंभन, उसमान की सहृदयता है, न जान की 
योग्यता, न नवी का पॉडित्य है न तनूरमुहम्मर की कट्टरता, न निसार की घार्मिकता 
भ्रौर न कासिमशाह की उदारता ही पाई जाती हैं | इस खेवे के सूफो कवियों की यदि 
कोई विशेषता है तो वह कदाचित्‌ इस वात से भिन्न नहीं है कि उन्होंने अ्रपतती रचवाएं 
न्यूनाधिक व्यक्तिगत रुचि या श्राग्रह के कारण प्रस्तुत की हैं तथा उसे मरसक व्यर्थ वे 
ग्राउम्बरों से भी वचाया है ।” इस काल की तीन रचनाएं उल्लेखनीय है---छवाजा अ्रहमद 
मे सन्‌ १६०४ में 'नूरजहां! लिखी । इसमें ईरान के शहजादे तथा शहजादी की प्रेम 
कथा है। इसकी कहानी श्रौर पात्र सभी कल्पित हैं। कहानी का ग्राध्यात्मिक भ्र्थ भी है 
शेख रहीम ने सन्‌ १६१४५ में “भाषा प्रेम रस” की रचना की जिसकी कथा कल्पत है 
कवि नसीर ने १६१७ में प्रेम-दपंण नामक काव्य लिखा । इसके कथानक का मूह 
प्राधार युसूफ जुलेखां की सामी प्रेमगाथा है । इस प्रकार स्पण्ट है कि सूफी प्रेम काव्य 
की परम्परा निरन्तर चली श्रा रही है । 

जायसी का स्थानः--प्रेमाब्यानक काब्यों की परम्परा में जायसी कोण 
प्रतिष्ठा प्राप्त है वह उनके पूर्ववर्ती श्रौर परवर्ती किसी भी कवि को प्राप्त नहीं हो सकी 
जायसी के तीन काव्यों में--पद्मावतः श्रखरावट श्रौर श्राखिरी कलाम, में पद्मावत ६ 
सम्मान श्र कीर्ति का अश्रधिकारी है । 


इस धारा के श्रन्य कवियों ने जहां कल्पित कथा को चुना वहां जायसी ने पद्माव 
की प्रेमकथा में कल्पता के साथ इतिहास का रंग भो भर दिया। इस कारए 
जायसी का पप्मावत श्रन्य प्रेमार्यानक काव्यों से भिन्न है। काव्य विषय की हृष्टि 
ही नहीं, काव्य-कौशल की हृष्टि से भी जायसी अ्रपनी झ्ञाखा के कवियों से भ्रपः 
पाथव्य स्पष्ट घोषित करते हैं। काव्यात्मा से परिचित जायसी ने श्रपने का5 
. में जिस माधुय श्रौर प्रेममय वातावरण की सृष्टि की और इस सृष्टि के लिए ८ 


१२७ 
सूफी मत श्रोर जायसी 


काव्य-कीशल अपनाया वह अपनी सावी नहीं रखता । भ्रल्य कवि जबकि प्रेम 5 कर्णा, भक्ति 
तथा कोमल भावों की अ्रभिव्यक्ति कर रहे हों वहाँ जायसो है; भावपक्ष में 5 
का पुट देकर युद्ध, इतिहास, क्रोब, कप हा का वणंन भी किया | इस हृष्दि 
यसी सूफी कवियों में श्रेष्ठ कहे जा सकते हैं । 
पे सूफी-काव्य परम्परा में परम को जो स्थान प्राप्त है वह किसी दूसरे कवि 
प्रीर काव्य को नसोब नहीं हो सका है। पद्मावत में सिथलदीप के राजा गन्धर्वसैन की 
कथा, पद्मावती श्र चित्तौड़ के राजा रत्नसेन की प्रेमकथा है। हौरामत तोते से 
पद्मावती के रूप-सौन्दय का वर्णान सुनकर राजा विरहाग्नि में जलने लगता है और 
नागमती तथा राजपाट को तिलांजली देकर योगी वेष में सिंघलदीप चल देता है । 
श्रतेक संधर्षों को स्थिति को पारकर शिव की श्रनुकम्पा से राजा पदुमावती को हासिल 
कर लेता है । चित्तौड़गढ़ लौटने पर श्रपने दरबार के राघव चेतन नामक एक पण्डित से 
वाद-विवाद में झगड़ा होने पर क्रीघ में उसे देश निकाला दे देता है। राघव चेतन 
अलाउद्दीन को, पद्मावती के रूप की प्रशंसा कर, चित्तौडगढ़ पर चंढाई करने को प्रेरित 
रता है। परिणामस्वरूप रत्तसेन कैद हो जाता है । अन्त में पद्मावती के चातुर्य तथा 
गोरा और बादल की वीरता से रत्नसेन छूट जाता है किन्तु कुम्भलनेर के राजा देवपाल 


से, जिसने पद्मावती को कैद के वक्त फुसलाने का प्रयास किया था, लडते-लड्ते मारा 
जाता है। भ्रन्त में दोनों रानियां सती हो जाती हैं । 


पद्मावत की इस कथा का पूर्वाद्ध तितान्त काल्पनिक है और उत्तराद्ध 
इतिहास पर श्राधारित है, किन्तु जायसी की कुशल लेखती ने इतिहास भ्रौर कल्पना का 
ऐसा मिश्रण किया है कि कुछ भी श्रट्पटा सा नहीं लगता है। इतना ही नहीं, उसके 
प्रवन्ध-सौष्ठव पर भ्राइचर्य ही भ्रधिक होता है । 


पदुमावत में जो दूसरी विशेषता पाई जाती है वह भौतिक या लौकिक प्रेम के 
श्राधार पर की गई अलोकिक व्यंजना है। कवि जायसी ने लौकिक से अलौकिक का 
संकेत तो श्रनेक स्थलों पर किया है। रहस्यवाद की यह प्रवृत्ति जायसी में अपनी घारा 
के भ्रन्य कवियों से श्रलग ही है। इनके रहस्थवाद की आ्राधार-शिला भारतीय वेदान्त 
की भ्रद्वत भावना है। जागसी के इस काव्य में पद्मावती परमात्मा की प्रतीक है श्र 
रत्नसेन जोव-आत्मा का प्रतीक है। जायसी ने जगत के समस्त पदार्थों को ईश्वरीय 


छापा पे दीप्त बताया है और इतना ही क्‍यों, इनके काव्य में प्रकृति उस प्रियतम 
समागम के लिए छट्पटाती सी चित्रित की गई है। पद्मावत का प्रेमखण्ड रहस्यवाद 
फा सच्चा निदर्शन करता है। नखशिख श्रांदि श्रन्य कुछ वर्णानों में भी रहस्यवादी 
भवृत्ति दिखाई पड़ती है। प्रवृत्ति के करा-करण में परोक्ष ज्योति और सौन्दर्य का प्राभास 
पाया जाता है। 


* रवि शक्षि नखत दिर्पाह श्रोह्ि जोती । 
पिन पदार्थ भानिक मोती ॥" 


१२८ साहित्यिक निव्ध 
प्रौर-- ' 'नयन जो देखा पांवल भा, निरगल नीर रारीर । 

हंगात जो देखा हंस भा, दरान ज्योति वेग हीर ॥” 
रहस्यवादी भावनाओं के राथ-राथ जायरी का साध्रका प्रेमी श्रपनी प्रिया 
(परमात्मा) से प्रेम प्याला पीकर गस्त होने यो श्रातुर है। श्रात्मा श्रीर परमात्माक्े 
बीच जायसी मे मेघ श्रौर रामुद्र के पानी का सा प्रन्तर स्वीकार किया है । वास्तविकता 
यह है कि दोनों एक ही तत्व हैं बिन्‍्तु प्रथक्‌ रुप में प्रेमी की मिलनोत्वांठा ही प्रधान है। 
मिलनोत्कंठा ही सूफियों के यहां प्रेम की पीर है। जायशी ने इसी पीर का संकेत भ्रपने 
पद्मावत में किया है। इस प्रकार की चार श्रवस्थाए' हैं, श्रन्तिम मारफित है जिप्में 
बन्दे श्रीर खुदा का मिलन शराब श्रौर यानी की तरह होता है । 

संयोग और वियोग दोनों ही स्थितियों का चित्रण जायसी ने बड़े काव्यात्क 
ढंग से किया है । तागमती का विरह वर्णन तो हिन्दी साहित्य में भ्रद्वितीय है। पद्मावत 
में वेदान्त, हठयोग झ्रादि हिन्दू-धर्म की बातों का समावेश भी किया गया है । 

जायसी का यह ग्रन्थ ठेठ श्रवधी भाषा में लिखा गया है ! इसमें दोहा, चौपाई- 
पद्धति का प्रयोग है। अ्लंकारों का प्रयोग सहज स्वाभाविक है । उनके प्रयोग से कहीं 
भी काव्य में भावों की क्षति नहीं हुई है वरन्‌ उनका उत्कपं बढ़ा है । 


जायसी के पद्मावत में लोक-जीवन के पक्ष का भी सुन्दर समावेश है। जायसी 
ने अपनी इस कृति में लोक-जीवन की शिक्षाप्रद सूक्तियों, भौतिक तत्वों श्रीर मुहावरों 
प्रादि का सुधर प्रयोग किया है। भारतीय मत-मतान्तरों और काव्यशास्त्र का स्थृत 
ज्ञान होने के कारण जायसी ने उन्हें बड़े प्रयत्मपूर्वक रखा हैं। हिन्दुओं के देवी-देवताशं, 
रीति-रिवाजों, रहन-सहन श्रादि का सुन्दर और कुछ सीमा तक यथार्थ चित्रण किया 

है। काव्यांगों में रस, भ्रलंकार भ्रादि का निर्वाह भी वडा सुन्दर बत पडा है। 

| जायसी की रचनाओ्रों का विद्यद रूप से विचार करने पर जो निष्कर्ष सामने 
श्राते हैं, थे ये हैं-- 


१. जायसी के काव्य में सुफी काव्य-परम्परा का पूर्णा परिपाक हुआ है। यह 
किसी श्रत्य कवि में नहीं मिलता । 


२. जायसी ने इस्लामी सूफ़ी धारा का वेदान्त और भारतीय रूप भ्रस्तुत 
किया । जायसी की अश्रपनी मौलिकता है वह शास्त्रजान से उद्भत नहीं है वरन्‌ अनुभव 
जन्य है । 

३. वेदान्त और योग जायसी के समय की दो महत्वपूर्णा घाराएं थीं। एक 
तीसरी धारा भक्तिवाद की थी । पदुमावत में राम और कृष्ण की पौराणिक कंथाओ्रों के 
जो निर्देश हैं उनसे यह स्पष्ट ही है कि जग्यसी इन पोराणिक महापुरुषों से पूर्णंख्पेण 
परिचित थे । जायसी ने वंदान्तमिश्रित तथा सूफी मत से सुवासित एक सामान्य प्रेम- 
मार्म का श्रत्वेपण किया । 


मत भ्ौर जायसी १२६ 


४. जायसी को ही श्रेय प्राप्त है कि उन्होंने विदेशी सूफी विचारधारा को 
भारतीय धारा से समन्वित करके उसे भ्रपने युग के भ्रनुरूष नया रूप प्रदान किया | 
प्रेम की पीर को मानव हृदय में जगा देने की उनमें अद्भुत क्षमता है । 

५. सूफी भक्ति में प्रेम की पीर' की महत्ता प्रदर्शित करने वालों में जायसी ने 
विज्येप प्रतिमा का परिचय दिया। 


६. धर्म, इतिहास श्रौर भूगोल का भी उन्हें ज्ञान था। उन्होंने किसी भी धर्म 
का खण्डन नहीं किया। उनकी उदार-प्रवृत्ति, हृदय की, कोमलता ओर माधघुय॑ 
भावना उन्हें श्रपने वर्ग का सफल कवि सिद्ध करती हैं। वस्तुतः प्रेम-काव्य की परम्परा 
को जायसी ने प्रेम से सिद्ध और धर्म से शिक्षित कर लोक-धर्म की सीमा तक 


पहुँचाया। इन सभी बातों से जायसी का स्थान सूफी-काव्य परम्परा में सबसे ऊचा 
पढ़ता हैं । 


११ 
मुसलमान कवियों को हिन्दी सेवा 


« प्रस्तावना १ 

« प्रशुख कि । 

« खुसरों । 

« कफेबीर १ 

कुतुवन । 

« जायसी ९ 

. उसमान। 

« शेखनवी ॥ 

« कासिमशाह । 
१०, नूर मुहम्मद । 
११९, तानसेन | 

१२, रसखान । 

१३६, आलम । 

१४, रहीम । 

१५, कादिर। 

२६. झुवारक। 

१७, अली मुहिव खां 
१८, रसलीन सम्यद गुलामनत्री | 
१६, आलम [द्वितीय] 
२०, गद्य और मुसलमान कवि । 
२९१- निष्कर्ष । 
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राजनंतिक क्षेत्र में हिन्दू और मुसलमानों के कुछ भी सम्बन्ध रहे हों परल्तु 
साहित्य क्षेत्र में मुस॒लान विद्वानों ने हिन्दी की भ्रविस्मरणीय सेवा की है। राजनैतिक 
क्षेत्र की सीमाओ्नों को तोड़ कर वे साहित्यिक क्षेत्र में हिन्दुओं के निकट झ्राये । भारतीय 
सम्यता और संस्कृति का उत पर गहरा प्रभाव पड़ा। धाभिक क्षोत्र में वे एकेश्वरवाद 
के समर्थक और ला इला इल अल्लाह' के मूल मन्त्र के उपासक थे। एक श्रल्लाह के 
सिवाय श्रत्य किसी की सत्ता वे स्वीकार नहीं करते थे । लेकिन धीरे-धीरे उन्होंने भारत- 
वासियों से सम्पर्क स्थापित किया । उनके लिए इस देश में रहने के लिए, यहां की 


मुसलमान कवियों की हिन्दीसेवा १३१ 


भाषा तथा 'रहत-सहन को सीखना श्रावर्यक था । कामकाज सम्पन्न करने के लिए 
प्रजा का सहयोग भी श्रावर्यक था । कुछ लोगों का कहना है कि मुगलिया सल्तनत का 
प्रधिकांश राज-का्य हिन्दुओं द्वारा किया जाता था, श्रौर वे लोग श्रपना बहुत सा कार्य 
हिन्दी में किया करते थे । इसके भ्रतिरिक्त कोई सफल राजा देशी भाषा की उपेक्षा नहीं 
कर सकता था । इसी कारण हिन्दी का सम्बन्ध राजदरबारों से जुड़ गया । उधर 
भुगलशासक ऐश और श्राराम की जिन्दगी वसर किया चाहते थे तथा अपनी बड़ाई 
सुनना बेहद पसन्द करते थे फलतः हिन्दू कवि और भाटों को राजाश्रय मिला जहां पर 
उन्हेंने हिन्दी का प्रचार किया । 


हिन्दी राज-दखारों की सहभाषा के रूप में तो प्रयोग की ही जाती थी लेकिन 
भ्रकवर को तो हिन्दी से विशेष प्रेम था उनने स्वयं हिन्दी में रचना की है तथा अपने 
नाती खुसरो को हिन्दी सिखायी गई थी। मुसलमान भारतीय कृष्ण परम्परा से बड़े 
प्रभावित हुए, क्योंकि उन लोगों ने यहां की कविताश्रों के माधुयें तथा भक्त कवियों की 
तन्मयता को देखा है। घुसलमान कवियों ने इस श्रोर श्रपना कदम बढ़ाया । यही नहीं, 
मुसलमान स्त्रियों ने भी इसमें काफी सहयोग दिया । यद्यपि उस समय शासन-सूत्र 
मुसलमातों के ही हाथ में था, पारस्परिक कद्गुता दोनों ओर से हृदयों में समाई हुई थी 
फिर भी मुसलमानों में भी कुछ महापुरुष ऐसे थे जो कृष्ण-भक्ति में और भक्ति-काव्य के 
प्रणयन में हिन्दुश्नों से कम नहीं थे। इन्हीं मुसलमान भक्त-कवियों की प्रशंसा में भारतेन्दू 
जी ने कहा हैः-- 

“इन मुसमान हरिजवन पै कोटिन हिन्दुन वारिये |” 

यद्यपि हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल से ही मुसलमान कवियों ने श्रपनी ग्रपूल्य 
शतियों से हिन्दी-साहित्य की श्रीवृद्धि की है। खड़ी बोली हिन्दी के श्रादि कवि खुसरो 
से हो मुसलमानों का हिन्दी प्रवेश माना जाता है।-- 

खुसरो:---इनका असली नाम ग्रव्दुल हसन खुसरो था । जिस समय राजपूतों 
की तलवार खटक रही थी श्रोर चारण रासो ग्रथ लिखकर उनका यशोगान कर रहे थे 


उस समय खुसरो ने अपनी पहेलियां, धुकरियां और दोसखुने श्रादि लिख कर जनता का 
मनोरंजन किया । इनके जन्म के विषय में विभिन्न विद्वानों के विभिन्न मत हैं। कुछ 
लोग इनका जन्म १९५३--में तथा सृत्ठु १३२५ तथा दूसरे लोग १३१२ में और भ्रन्य 
लोग १३० कं के लगभग मानते हैं। पर संवत्‌ १३२४ में मृत्यु मान लेना, उपयुक्त 
होगा । घन्होंने अपनी श्रांखों से गुलाम वंश का पतन » खिलजी वंश का उत्थान तथा 
दुगलक चंद का आरत्म देखा था। इन्होंने श्रपते जीवनकाल में दिल्‍ली के ग्यारह सुल्तानों 
में से तात की सेवा की थी । 

है सुसरो साहव यद्यपि अरवो-फारसी के अच्छे जाता श्रौर पण्डित थे परन्तु हिन्दी 
हे आ फो भी इनकी अपूर्व देत है। ये स्वभाव से विनोदी थे ग्रतः इन्होंने विनोद को 
रे दा में विशेष स्थान दिया है उदाहरण स्वरूप कुछ रचनाएं उद्धृत की जा 


१३२ साहित्यिक निदय 
(फ) पहेली--एक थाल गोती रे भरा, राबगे सिर पर ग्रॉधा धरा 
(ख) घुफरी--शरा मोगे शिगार कराबे। श्रागे बैठ के मान बढावे ॥ 
(ग) दोसखुने-घोड़ा श्रट्टा क्यों ? पान राष्ट्र क्यों ? फैरा ने था । 
मनोरंजन के भ्रतिरिक्ता एन्होंने गम्भीर रचनाएं भी की हैं। इत्होंते प्रसे 
गुए श्रीलिया की मृत्यु पर कितना गम्भीर दोहा पढ़ाः-- 
गोरी सोव॑ रोज पर मुख पर छारे कैश । 
चल खुसरो धर श्रापने, रैन भई चहेँ देश ॥| 
उपयुक्त उदाहरणों से स्पष्ट होता है. कि खुगरों न केवल खड़ी बोलो श्रौर 
ब्रजभाषा के ही सफल कवि थे प्रणुत हिन्दी में हास्यरग की कविता का प्रवर्तन भी उसे 
के द्वारा हुआ है। 
प्रथ---छुसरो ने कई लाख शेरों की लगभग ६६ पुस्तकें लिखीं पर वर्तमान में 
तो इनके केवल २० यथा २२ प्रथ प्राप्य (उपलब्ध) हैं। इन ग्रथों में किस्सा पहार 
दरवेश श्रौर खालिक वारी विज्येप उल्लेखनीय हैँ। इनका तुर्की-ध्रवी-फारसी श्र 


हिन्दी का पर्याय कोश नामक ग्रथ भी बड़ा प्रसिद्ध है। इन्होंने फ़ारसी से अधिक कही 
हिन्दी भाषा में लिखा है। 


कबीर-जीवनवृत्त-कबीर का खुसरो के पश्चात्‌ हिन्दी के छः मुसलमान कवियों 
में स्थान है--योग्यता की दृष्टि से नहीं बल्कि क्रम की हृष्टि से ! संतपरम्परा में सब 
शअ्रधिक द्क्तिशाली भ्रोर प्रभावशाली व्यक्तित्व कवीर का ही था। इनके जत्म-मरण के 
सम्बन्ध में अनेक मत प्रचलित हँ। रामचन्द्र शुक्ल के श्रनुसार इनका जन्मकाल संक 
१४४६ में माना जाता है | डा० श्यामसुन्दरदास श्र डा० हजारीप्रसाद ने भी शुर्क 
के अनुसार ही १४५६ में इनका जन्म माना है पर डा० माताश्रसाद गुप्त ने निम्न दोहे 
के भ्रनुसार-- 
“चबौदह सौ पचपन साल गये चन्द्रवार एक ठाठ 5ए । 
जेंठ सुदी वरसापत को पूरनमासी प्रगट भये ॥ 
संवत्‌ १४५६ की ज्येष्ठ सुदी पूर्रंमासी सोमवार को कबीर का जन्म स्वीकार 
किया है। डा० सरतामसिह शर्मा 'अरुण' ने भी १७५६ ही माना है। 
इनके जन्म के सम्बन्ध में अनेक किवद्तियां हैं, कुछ लोग इल्हें विधवा 
बताते हैं। कबीर पन्‍्थी इनका जन्म ही नहीं मानते । पर यह तो निश्चय है कि इक 
पालन एक जुलाहा परिवार में हुआ था। महात्मा कवीर बड़े उदार, परमसंतोषी, स्वतर्तेः 


चेता, निर्भीक, श्रहिंसा, सत्य थ्रौर प्रेम के समर्थक वाह्य श्राडम्बर-विरोधी और 
क्रांतिकारी सुधारक थे । ये मस्त फकीर थे । 


ग्रथ--कवीर ने साहित्य के लिए नहीं गाया उन्होंने जन-जीवन के लिए अपनी 
वाणी का उपयोग किया । उनकी साखियों में श्राध्यात्मिक सिद्धान्तों श्र भावों के 


बहुत सुन्दर ढंग से उल्लेख मिलता हैं। जीवन के श्रत्ृुभव ऐसे नपे-तुले शब्दों में कहें: 


'सलमान कवियों की हिन्दी सेवा १३३ 


के खरे उत्तर रहे हैं। कवीर की वाणी का संग्रह 'वीजक' के नाम से प्रसिद्ध है। वेसे 
“वीर के ग्रथों की संख्या ५७ से ६१ तक भी मानी जाती है, पर भ्रप्राप्य है । 

कबोर का वाद--कवीर के हमें तीन स्वरूप प्राप्त होते हैं--ऋवि, ज्ञानी तथा 
प्रमाजे-सुधारक । कबीर एक सच्चे समाज-सुधारक थे । उन्होंने ज्ञान की गहन गृत्वियों को 
प्रतीकों तथा रूपकों द्वारा जनता को समझाने का प्रयत्त किया। आत्मा और परमात्मा 
के पारस्परिक सम्बन्ध को स्पष्ट करने वाला उवित-वैचितन्ष्य देखिये--- 

जल में कुम्भ कुम्भ में जल है, बाहर-भीतर पानी । 
फूटा कुम्भ, जल जलहि समाना, यह तत कथी गियाती ॥ 

इसी प्रकार 'नेया बिच नदिया डूबी जाय! आदि उलटवासियों के द्वारा श्रनेक 
समस्या सुलझाई है। अद्वग तवादियों की मांति नाथ 'शब्दवेद” में विश्वास करते थे, 
परन्तु वैदिक कर्मकाण्ड का घोर रण्डत करते थे। नाथों की यह प्रवृत्ति कर्दर में भी 
पाई जाती है। हृठयोग श्रौर सुरति साधना के लिए कवीर का स्थात महत्वपूर्ण है । 
उन्होंने 'जाति-पाति पूछे नहिं कोई हरि को भजे सो हरि का होई' की उवित कहकर 
रूढ़िवादिता का खण्डन किया है। 

कवीर की भाषा प्रायः सधुक्कड़ी या खिचड़ी भाषा बताई जाती है। कहीं भी 
पबीर को प्रतिभाने एक प्रकार की भाषा का बन्धन नहीं श्राने दिया है। उन्होंने 
ब्रजभाषा, राजस्थानी, पंजाबी, अरवी, फारसी आदि सभी का प्रयोग किया है। 

कबीर का विशद वर्णात “भक्तिकाल' शीर्षक लेख में किया गया है ) 

फुतुबन--चिइती वंश के शेख बुरहान के शिष्य थे और जौनपुर के वादशाह 
हर्रनशाह के भ्राश्चित थे । श्रतः इनका समय विक्रम की १६वीं शताब्दी का मध्यभाग 
था। इन्होंने 'मृगावती' नाम को एक कहानी दोहे और चोपाई के क्रम से लिखी है 
जिसमें चन्द्रगगर के राजा गणपतिदेव के राजकुमार भौर कंचनपुर के राजा रूपमुरारी 
पी पन्या मृगावती की प्रेम-कर्था का व्श॑त है। 

जायसी--ये असिद्ध सूफी कवि शेख मोहिदी के शिष्य थे श्र जायस में रहते थे 
रसी से ये जायसी कहलाये । इनकी छोटी सी पुस्तक आखिरी कलाम! सव्‌ १५४२७ में 
लिखी गई थी । इस पुस्तक में जायसी ने अ्रपने जन्म के विषय में भी लिखा है 

भा अवतार मोर नौ सदी । तीस वरस ऊपर कवि बरी । 

ये सूफी कवि थे झौर प्रेम-मार्ग के प्रथण सशक्त कलाकार । 
परम्परा झल्ला दाऊद की चन्दावत' से आरम्भ 
भपनी कथा लिखी हैं। जायत्ी से पूर्व भी कुछ 
उल्लेस जायसो ने अपने प्रसिद्ध 


वजजिलन्स 


इस प्रेम-गाथा की 
होती है। इसने मनसवी की झैली पर 
प्रेम-कथाएं लिखी जा इकी थी जिनका 
काव्य पद्मावत्त में किया है--- 

वित्म धंसा प्रेम के वारा, सपनावत कहें अरपेयु 
माधपाछ् मुख्धादति लागी। गगन पूरि होइगा वैरागी ॥ 
राजटु वर कंचनपुर गयकऊ। मिरमावति कहें जोगी भयऊ। 


यु पतारा । 


१२४ साहित्यिक-निवस्ध 


राधे कुबर खडावत जोगू । मधुमालति कर कीन्ह वियोगू ॥ 
प्रेमावति कह सुरपुर साधा | ऊपा लागि श्रनिरध वर वांबा । 

इस प्रकार स्वप्नावती, मुग्वावती, मृगावती, खण्डरावती, मधुमालती श्रौर 
प्रेमावती श्रादि रचनाए' जायसी से पहिले लिखी जा चुकी थीं। जिनमें मुगावतों श्रौर 
मधुमालती के लेखक कुतवन श्रौर मंज्भन हैं । 

जायसी ने श्रवधी भाषा में कविता कर उस भाषा की साहित्यिक संभावनाओं 
को प्रकाश में रखा श्रौर एंक प्रकार से दोहा-चौपाइयों की परम्परा को चलाया। 
जायसी के प्रेम में श्राध्यात्मितता की श्रोर संकेत मिलता है। इनकी कविता में 
सर्वेश्वरवाद के श्रच्छे उदाहरण मिलते हैं । जायसी का प्रमुख ग्रंथ 'पद्मावत' है जिसमें 
राजा रत्नसेन शोर रानी पद्मिनी की कथा है। 

भक्ति-काल' शीपंक लेख में जायसी का विद्यद वर्णन देखिए । 

उसमान--शाह निजासमुद्दीन चिक्ती की शिष्यपरम्परा में हाजी वावा के शिष्य 
थे। थे गाजीपुर के रहने वाले थे तथा मुगल वादशाह जहांगीर के समकालीन थे। 
इन्होंने सन्‌ १६२१ में (चित्रावली' नामक पुस्तक की रचना की । कवि ने इस रचना में 
जायसी का बहुत हद॒ तक अनुकरण किया है परन्तु कहानी बिल्कुल कवि की कल्यना- 
जन्य है। जैसा वे स्वयं कहते हैं--- 

“कथा एक में हिए उयाई, कहत मीठ श्रौ सुनत सुहाई ।” इस पुस्तक में नेपाल 
के राजा धरनीघर के पुत्र सुजान और रूपनगर की राजकुमारी चित्रावली की कथा है। 

शेखनबी--ये जोतपुर जिले के मऊ नामक स्थान के रहने वाले थे और जहांगीर 
के समकालीन ये । इनके काव्य का नाम '"ज्ञान-दीप' है जो कि एक श्राख्यान-काब्य है 
जिसमें राजा ज्ञान-दीप और रानी देवजानी की कथा है। यही ग्रथ प्रेम-मार्गी सूफी- 
कवियों को प्रच्गनरता की समाप्ति भी है। 

फासिमशाह--कासिमशाह ने “हंस जवाहिर' नाम की कहानी की रचना की हैं 
जिसमें राजा हंस श्रौर जवाहिर रानी की कहानी का श्राधार है। इनकी रचना वहुत 
ही निम्न कोटि की है तथा स्थान-स्थान पर जायसी का अनुसरण किया गया है । 

तूरमुहस्मद--ये जोनपुर जिले के जौनपुर-प्राजमगढ़ की सरहद पर स्थित 
'सबरहद' तामक रथान के रहने वाले थे । नू रमुहम्मद मुसलमान वादशाह सुहम्मदशाह 
के समकालीन थे । ये अपने इवसुर शमगझुद्दीन का कोई वारिस न होने की वजह ऐ 
ससुराल ही में रहते थे । इन्हें हिन्दी का अन्य सुफी-कवियों से श्रधिक ज्ञान था । इच्हों 
फारसी में 'दीवान' के अतिरिक्त “रीजतुल हकाम” शआदि पुस्तकें भी लिखी । इनका 
“इन्द्रावती! नामक एक प्रसिद्ध आख्यान काव्य है जिसमें कालिजर के राजकुमार 
राजकु वर और आगमपुर की राजकुमारी इन्द्रावती की कथा है। अन्य सूफी-कवियों 
की भांति इन्होंने भी शाहेवक्त आदि को चर्चा की है | इन्होंने काव्य-पद्धति में जायसी 
का पूर्ण अनुसरण किया है तथा सूफी-पद्धति का अच्तिम ग्रथ भी है। क्योंकि संवत्‌ 


मुसलमान कवियों को हिन्दी सेवा १३५ 


१८६०० के बाद में मुसलमान हिन्दी से दूर हटने लगे थे। कारण, फारसी का उत्थान 
चाहते थे प्रौर हिन्दी-हिन्दुओं को छोड़ना । | 
हिन्दी के रंग में कवि हो नहीं मुगल बादशाह तक भी रंग गये थे । भ्रकवर स्वयं 
एक हिन्दी प्रेमी था भर उसके दरबार में श्रनेक हिन्दू हिन्दी-कवि यथा गंग, वीरबल, 
नरहरि, रहीम, टोडरमल भ्रादि थे । भ्रकवर ने स्वयं हिन्दी में रचता की है- 
जाकौ जस है जगत में, जगत सराहै ताहि। 
ताकौ जीवन सफल है, कहत अकब्वर शाहि ॥ 
तानसेन --भी हिन्दी के कवि थे और भ्रकबर के समकालीन तथा श्राश्रित थे । 
सूरदास की प्रशस्ति में प्रसिद्ध दोहा तानसेव का ही है--- 
किधों सूर को सर लग्यो, किधों सूर की पीर । 
किघों सूर को पद सुन्‍्यो, रह रह घुनत शरीर |। 
तानसेव भारत के महान संगीतज्ञ थे। इसलिए इनकी कविता भी संगीतमय 
है । इनके पदों की रचना समस्त राग और रागिनियों पर भ्राधारित है। 
रसखान--विशुद्ध कष्णु-भक्ति का उज्ज्वल स्वरूप हमें रसखान में प्राप्त होता 
है। ये जाति के पठान थे। इन्होंने प्रेमबाठिका में अपने झापको शाही खानदान का 
बताया है । इनके जीवन वृत्त के बारे में कुछ भी स्पष्ट रूप से नहीं कहा जा सकता है। 
दो सो बावन वेष्णवों की वार्ता में इनकी एक बनिये के लड़के के प्रति श्रासक्ति और 
विट्ठलनाथ के शिष्य का जो उल्लेख मिलता है वह आचार्य चन्द्रबली पाण्डे के श्रनुसार 
निराधार है। पाण्डेजी ने स्पष्ट शब्दों में लिखा है कि रसखान न तो विद्ठलनाथ के 
शिष्य थे श्रौर न ही छुष्ण-काव्य पुष्टि-सागं की पद्धति पर लिखा गया है। पर रसखान 
एक बृष्णण-भक्त कवि थे। सूरदास को छोड़कर कृष्ण-भक्ति में प्रन्‍्य कोई कवि रसखान 
के वरावर नहीं ठहरता है। उनकी रचनाश्रों से यह स्पष्ट होता है कि वे एक रसिक 
कवि थे। उनके कवित्त बड़े ही सुन्दर भर रसीले हैं--. 
'ताहि अहीर की छोहरियां छछिया भरि छाछ पै नाच नचावे । 
मानुष हों तो वही रसखानि बसों ब्रज गोकुल गांव के स्वारन । 
स्सखानि कवहूँ इन श्रांखिन से ब्रज के वन वाय तड़ाग निहारों ।” 
रतखान को दो छोटी-छोटी पुस्तकें 'प्रेम-वाटिका! और “सुजान ससखान' हैं । 
प्रभम रचना में प्रेम के विषय में दोहों का संग्रह है और द्वितीय में छंद, कवित्त धार 
तबैयों के माध्यम पे एकनिष्ठ प्रेम की मामिक श्रभिव्यंजना की गई है । इनको रचनाओं 
हक कवियों की तरह परम्परागत नीति-काज्यों की पद्धति न होकर कवित्त श्रौर 
सवेया हैँ । 
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ज़ाह दुर रसखान के काव्य में संयोग और दियोग 


मे उज्ञ ही सजीद चित्रण किया गया है। रसखान ने जितना यौवन-क्रियात्रों का वर्रुत' 
झिया है उतना वाह्य-चेण्टाओं का नहीं । ये जन-कवि थे । 


१३६ साहित्यि 


भ्रालम--ये श्रकबर के रागकालीन थ्रे तथा 'माधवानल कामकरस्धल्ा' 
प्रेम-कथा दोहा श्रौर घौपाई के रूप गें लिखी । यह रचना सन्‌ १६३६-४० 
पड़ती है । इसमें पांच-पांच चौपाइयों के पश्चात्‌ एक-एक दोहा या सोरठा की र 
गई है। यह कोई उच्चकोटि की कृति नहीं है इसमें रुचिरता केवल फहावी 
भावव्यंजना भ्रादि गोरा हैं। काल्पनिक नहीं है वरन्‌ प्रचलित है । यह पुस्तक 
की दृष्टि से रची गई है । 
रहोम--रहीम का पूरा नाम श्रद्दुल रहीम खान खाता था। ये श्र 
प्रसिद्ध मुगलसरदार वैरमर्खा के पुत्र थे। इनका जन्म लगभग १६१० 
था। ये सदेव कविसमूह से घिरे रहते थे श्रीर श्ररवी-फारसी तथा संस्कृत के 
होने के साथ-साथ हिन्दी के भी वड़े मर्मज्ञ थे । इनका जन्म संवत्‌ १६१० में हुए 
इनका राजदरबार में बड़ा सम्मान था श्रौर प्रधान सेनानायक बनकर भ्रनेक 
भी भाग लिया था । ये बड़े दानी प्रवृत्ति के थे जहांगीर द्वारा धोखा देने के श्र 
कंद कर लिये गये थे श्रौर समस्त सम्पत्ति जप्त करली गई थी ) कैद से छूटने के 
भी इनकी दानशीलता कम नहीं हुई इनके पास जो कुछ होता था सब याचक के 
थे। इन्होंने मतलबी दुनियां का चित्रण इस दोहे से किया है-- 
ये रहीम दर-दर फिरे, मांगि मधुकरी खाहि। 
यारो यारी छोड़िये भ्रव रहीम वे नाहि ॥ 
जब ये दीनावस्था में थे उसी समय इन्हें एक याचक मिला । रहीम 
याचना को ठुकरा नहीं सके । उन्होंने उस समय एक दोहा लिखा तथा उसी 
के हाथों रीवां नरेश के पास भिजवा दिया । कहते हैं, रीवां नरेश ने उस याचक 
लाख रुपये दिये । दोहा इस प्रकार है--- 
चित्रकूट में रमि रहे रहिमन पभ्रवधः नरेस। 
जा पर विपदा : परत है सो श्रावत्त यहि देस ॥ 
रहीम को जीवन की बड़ी गहरी श्रनुभूति थी । इन्होंने जीवन के लगभग र 
पहलुओं का श्रभुभव किया था। ये बड़े से बड़े जागोरदार का श्रनुभव भी कर * 
श्र दर-दर भटकते एक फकौर को भीजान चुके थे। इन्होंने बड़े-वड़े यु 
चढ़ाइयां की थीं। इसलिए साहित्य क्षेत्र में इनकी भावुकता वे जोड़ थी। 
रहीम की भाषा ब्रजभाषा, श्रवश्री और खड़ी बोली तीनों ही प्रकार की 
वास्तविकता तो यह है कि ये कई भाषाओं के विद्वान थे भ्रतः किसी का भी प्रयोग 
लेते थे। कबीर श्र तुलसी के पश्चात्‌ जन-समुदाय में रहोम का ताम ही सव 
प्रचलित है । इन्होंने नीति भ्रादि के दोहे बड़ी समर्थंता और सावधानी से लिखे. हैं । ८ 
रहिमन वे घर मर चुके, जो कहे मांगन जाहि ! 
उनसे पहिले वे भुए जिन मुख निकसत नाहि ॥॥ 
रहिमन अ्रसुझा नयन ढरि, जिय दुःख प्रगट करेयि ! 
जाहि निकारी गेहते कस न भेद कहि देयि ॥ 


गे की ६३७ 
मुसलमान कवियों की हिन्दीसेवा 


रहीम का 'बरव नायिका भेद! रीतिकाल के प्रादिग्र थों में न जाता है । 

बरवै छुंद का प्रचार करने में रहीमजी का विशेष हाथ है। इन्होंने साहित्य के शव गार 

में ग्रादरणीय स्थान प्राप्त किया है। इन्होंने फारसी का एक दीवान भी बनाया था 
ग्रीर 'वाकयात वावरी' का तुर्की से फारसी में अनुवाद किया था । 

राम-भक्ति शाखा में यद्यपि कोई मुसलमान कवि नहीं हुआ परच्तु कृष्ण-भक्ति 

ने तो उन्हें इतना प्रभावित किया कि ताज नामक मुसलमान महिला भी कह उठी है- 


नन्‍द के कुमार कुरबान तेरी सूरत पे । 
हां तो तुरकानी हिन्दुआ्नानी हल रहूंगी में ॥ 
ताज की तरह शेख नाम की रंगरेजिन भी हिन्दी की भक्त-कवथित्री थी। 
जिसके प्रेम में फंसकर भ्रालम कवि ब्राह्मण से मुसलमान बन गये थे । 
कादिर--कादिर का पूरा नाम कादिर्बख्श था। ये सैयद इब्नाहीम के शिष्य 
थे। इनका जन्म पिहानी जिला हरदोई में संवत्‌ १६६४ में हुआ था। इनकी कविता 
चलती भाषा में होती थी। कादिर साहव की श्रभी तक कोई भी रचना पुस्तक के रूप 
में नहीं पाई गई । हां, केवल कुछ फुटकल कवित्त पाये जाते हैं। इनका निम्न छुन्द बड़ा 
प्रसिद्ध है-- 
गुन को न पूछै कोऊ, ओऔगुन की बात पूछी, 
कहा भयो दईं? कलिकाल यों खरानो है। 
पोधी श्रौर पुरानज्ञान ठट्दन में डारि देत, 
गुल चवाइत को मात ठहरानौ है॥ 
केादिर कहत यासों कछू कहिचे की ताहीं, 
जगत की रीति देखि चुप मन मानौ है। 
खोलि देखो हियौ सब औरत सौं भांति-आांति, 
पुन ना हिरानों गुन गाहक हिरानो है। 
पुवारक--भक्तिकाल की भांति रीतिकाल में भी ऐसे अ्रनेक कवि हुए जिन्होंने 
प्पनी रत-सिक्त रचनाश्रों से जन-साधारण का मन मोह लिया। रीतिकाल के उन 
कवियों में से सैयद मुवारकश्रली विलग्रामी भी एक हैं । इ नहोंने श्वगार को लेकर ही 
अपनी रचनाए' की हैं तथा ऐसी मान्यता है कि इन्होंने नायिका के दस अंगों को लेकर 
पप्देद पर सौचसी दोहों की रचना की है। इनका जन्म संवत्‌ १६४० में हुआ था। 
ज़्का रचनाकाल संवत्‌ १६७० से प्रारम्भ होता है । इन्हीं दिनों इन्होंने श्रपने प्रसिद्ध 
प्रंप ' प्रलद-दातका प्रौर 'तिलक-शतक' की रचना की । दोहों के अतिरिक्त सवैये और 
वावित्त जनवाणी मे भा भ्रपना महत्व रखते हैं। थे उत्प्रेक्षा का बढ़ा-चढ़ा कर प्रयोग 
पस्ते थे । उद्याहरण स्वरूप इस को देखिये-.. 


पुरी मुवारक तिय बदन अलक ओोप अति होय। 
मनो चन्द की गोद में रहो निसा-सी सोय ॥ 


१३८ साहित्यिक-निवध 


चिबक कूप में गत परयो छन्रि-जल-मूपा विचारि | 
कढ़ति मग्रुबारक ताहि तिय श्रल॒क टोरि-री डारि ॥ 
चिबुक छूप रसरी श्रलक, तिलसु चरस हग बैल । 
बारी वैस रिगार की, सींचत मनमथ छेल ॥ 
शलो मुहिबखा-खां साहब श्रागरा निवासी थे। इन्होंने श्रपनी खटमल वाईतो' 
भ्रनुपम हास्य काब्यकृति को संवत्‌ १७८७ में रखना की । रीतिकाल में प्रधातता 
श्वगार को ही रही । श्रोर खां साहव ही कदाचित पझ्केले ऐसे कवि थे जिन्होंने रीतिकात 
में श्र गार के भ्रतिरिक्त एक ही रसमें कविता की । इन्होंने परम्परागत चले श्राये हाथ 
के भ्रालम्बनों को छोडकर नवे श्रालम्बनों को श्रपना बण्ये विषय बनाया । इन्होंने शिष्ट 
हास्य रस को अपनी रचना में स्थान दिया है, तथा श्रयने ग्रंथ में हास्य विपय एक 
खटमल बनाया है जिसके लिए संस्कृत में यह उक्ति प्रसिद्ध है-- 
कमला कमले दोते, हरइशेते हिमालये । 
क्षीराव्धो च हरिद्शते मन्ये मत्कृराशंकया ॥ 
इसकी अन्य. कोई रचना उपलब्ध नहीं है परन्तु खटमल बाईसी' ने ही इन्हें 
श्रविस्मरणीय बना दिया है- 
वाघन पे गयौ, देखि वनन में रहे छुपि, 
सांपन पे गयो, ते पताल ठौर पाई है। 
गजन पै गयी, धूल डारत हैं सीस पर, 
वेंदत प॑ गयी, काहू बारा व बताई है । 
जब हहराय हम हरि के निकट गये, 
हरि मो सौं कही तेरी मति भूल छाई है । 
कोऊ न उपाय भटकत जनि डौले सुन, 
खाट के नगर खटमल की दुहाई है ॥ 
रसलीन संयद गुलामनवी--रसलीन साहब की जन्मभूमि भी वही विलग्राम 
जिला हरदोई” है जहां अच्छे २ मुसलमान कवि होते श्राये हैं । इस गांव का होना तथा 
अपने नाम के श्रागे 'बिलगरामी, शब्द लगाना कवि श्रपते सम्मान में वृद्धि समभते थे । 
इन्होंने अपने ग्रंथ अंग-दर्षत! में श्रगों को उपमा-उत्प्रेक्षायुक्त श्रभिष्यंजना की है। 
इस ग्रथ का रचनाकाल संवत्‌ १७६४ है। इस ग्रथ के अ्रतिरिक्त नवीजी ने रस-बोध' 
नामक ग्रथ की सँंवत्‌ १७६८ में रचना की । इस ग्रथ में रस-निरूपण किया गया है 
तथा नायिका भेद पटऋतु, वारह मासा श्रादि का श्रनेक स्थानों पर उल्लेख किया गया 
है। नवीजी के दोहों में उक्तिवैच्षित्य की प्रधानता पाई जाती है क्योंकि पदावली की 
गति द्वारा नाद-सौंदयं जगह ही नहीं पाता । 
श्रंग दर्पण का एक दोहा देखिये । 
झ्रमिय हलाहल मद भरे सेत स्पाम रतनार । 
जियत मरत भूकि भुकि परत जेह्ति चितवत इक वार ॥ 


मुसलमान कवियों की हिन्दी-सेवा १३६ 


ग्रालम--हिन्दी-साहित्य के इतिहास में आलम नाम के दो कवि हुए हैं | प्रथम 
तो १६वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में, जिन्होंने ““माधवानल कामकंदला” नामक पुस्तक की 
रचना की और दूसरे औरंगजेव के पुत्र मुअ्॒ज्जमशाह के दरवारी कवि थे । हम यहां 
दूसरें ही श्रालम की चर्चा कर रहे हैं। इनका कविता-काल संबत्‌ १७४० से १७६० 
संवत माना जाता है। 


आलम जाति के ब्राह्मण थे परन्तु शेख नाम की विदुषी कवयित्री रंगरेजिन के 
प्रेम में पड़ कर इन्हें उससे विवाह करना पड़ा श्रौर बाद में ये मुसलमान भी बन गये थे । 
इनके प्रेम की कथा भी बड़ी रोचक है--आलम से अ्रपनी पगड़ी धोने के लिए शेख 
रंगरेजिन को दी जिसकी ठोक में ब्ंधा हुआ एक कागज का द्वुकड़ा चला गया था जिस 
पर यह भ्राधा दोहा--कनकछरी-सी कामिनी काहे को कटि छीन! लिखा हुआ था । जब 
शेख ने उसे पढ़ा तो उस पर आगे की पंक्ति 'कटि को कंचन काटि विधि कुचन मध्य 
भरि दीन! लिख कर ज॑ंसा का तैसा खूट में बांध दिया | जब श्रालम ने इसे पढ़ा तो वे 
घेख से बड़े प्रभावित हुए श्रोर उससे अहूट प्रेम करने लगे । आलम साहब की कविताओं 
का संग्रह प्रालम केलि' के नाम से प्रसिद्ध है। इस पुस्तक के श्रतिरिक्त इनके श्ौर भी 
पद सुन्दर और उत्कृष्ट पच्-प्रन्थों में पाये जाते हैं। इसमें प्रेम की पीर पाई जाती है श्रतः 
इन पर सूफी मत का प्रभाव पाया जाता है--इनकी कविता रस की दृष्टि से घनानत्द 
श्रोर रसखान की कोटि में श्रानी चाहिए--इनके सवैये भ्रत्यन्त मार्मिक श्रौर हृदयस्पर्शी 
हैँ इन्हीं के कारण आलम साहव काव्य-रसिकों के सिर-भौर बने हुए हैं--एक नमूना 
देखिये--- 
जा थल कीने विहार अनेक, ता थल कांकरी वैठि बुन्यौ करें । 
जा रसना सौं करी वहु वातन, ता रसना सों चरित्र गुन्यो करें । 
श्रालम जोन से कु जन में करी, केलि तहां श्रब सीस धुन्यो करें | 
नेनन में जे सदा रहते तिनकी, भ्रव कान कहानी सुन्यौ करें। 
प्राधुनिक धुग एक ऐसी स्थिति से प्रारम्भ होता है जहां भारत में शांति के 
“थाने पर पिसाद, झगड़े, एकता के स्थाव पर अनेकता तथा साम्प्रदारि 
5 गत है| _ इस झग में भारत अंग्रेजों का गुलाम था। उन्होंने 
से साहित्य शा भी भेद कर दिया। साम्प्रदायिकता की आग उन्होंने सवंत्र फैला दी श्रौर 
२ 5 निदत दार जलते हुए घर को देखते रहे । फलस्वरूप मुसलमान कवि हिन्दी 
पे हुई हटने झो कोशिश करने लगे और हिन्दी हिन्दुओ्नों के लिए छोड़ कर फारसी तथा 
कान कद है हज कर दिया। परन्तु इतता होते पर री बुछ ऐसे भी 
अपर है (उन्होने साम्पदायिकता को छोड़ कर राष्ट्रीयता को पनपाया है और 


सदझ्ा प्रनेद्धता में एकता लाने का 


हर स्तुत्य श्रयास किया है। इनमें सैयद श्रमीर श्रलो और 
5४०४ %ण०ा एन फेलक से सान विद्येप उल्लेखनीय श्र 
का, स्‌ $ के नान विशेष उल्ल हैं। अमीर साहब का राषप्ट्रीयता की 
चाददा मे पा हुथ। यह संदेश सुनिये 


पकता और लूठ- 
अपनी भेद-तीति 


१४० साहित्यिक-निवन्ध 


हिन्द के हम हैं हमारा हिन्द है। 
हैं भ्रमर हम भ्रोर वह भ्ररविन्द है ॥ 
फलक साहब ने राम, रहीम में तनिक भो भेद नहीं माना है भौर श्रन्य भक्त 
कवियों की तरह ही ईश्वर से विनय की है--- 


ज्यों जल के श्राधीन है, तन सौं मन सौं मीन । 
दोन-बन्धु श्राघीन त्यों, यहै 'फलक'” श्रति दीन ॥ 
हों तो मूरव जनम को, मेरे हिय न चेत । 
दीन-बन्धु मो दीन पै, काहे ध्यान न देत ॥॥ 
गद्य प्लौर मुसलमान कवि--पद्य के श्रतिरिक्त गद्य के क्षेत्र में भी मुसलमानों ने 
हिन्दी-साहित्य की प्रसंशनीय सेवा की है । जिस प्रकार पद्म में खड़ी बोली का श्रीगणेश 
अमी रखुसरो ने किया था उसी प्रकार गद्य में खड़ी बोली का प्रयोग सर्वप्रथम इंशा ग्रल्लाखां 
ने “रानी केतकी की कहानी” लिख कर किया श्रौर यह स्पष्ट स्वीकार किया है कि इसमें 
'हिन्दवी छुट किसी बोली का पुट” नहीं है । श्राधुनिक युग में मुसलमानों को श्रंग्र जो ने 
अपनी भेद-तीति के द्वारा हिन्दी से श्रलग कर दिया है फिर भी कुछ कवि या लेखकों 
जैसे मु शी, भ्रजमेरी, भ्रख्तर हुसेन रामपुरी, भ्रध्यापक जहूरबरूश, मीर भ्रहमद बिलग्रामी 
ग्रादि ने हिन्दी गद्य में अच्छा कायं किया है । 
निष्कं-आज भारत स्वतस्त्र है। उस पर किसी भेद-नोति का प्रभाव नहीं है 
झौर आज के भारत में सरकार द्वारा हिन्दी और उदू' के लिए स्व॒तन्त्र रूप से प्रोत्साहन 
दिया जा रहा है। काफी मुसलनान हिन्दी में लिखने की कोशिश कर रहे हैं और सफल 
भी हो रहें हैं। दूसरा कारण हिन्दी की उन्नति का यह भी है कि हिन्दी राष्ट्र-भाषा के 
रूप में स्वोकार की जा चुकी है श्रतः प्रत्येक नागरिक का यह कत्त व्य है कि वह राष्ट्र- 
भाषा सीखे तथा उसका भ्रयोग करे । 


१२ 
रीतिमुक्त काव्य और उसके कवि 


९, सामान्य एएचिय | 

२, रीतिकाल की तीन चाराण 

३. खत्छुन्द्‌ काव्यधार । 
(श्र) विषयर्त प्रवृत्तियां, 
(व शिक्षप-सौन्दर्ग । 

४. रीतिशुक कति 

५४, निष्क६। 


[५ ए साहिलिस्क 


बिक मपेवरघस, संपनीदाह, समुन्यृध्णाव झादि क्री उनके काव्य में बे रू 
दे वी स्मथावव्ला के भाव में प्रेस कैसल सागिका धक सीमित रहता है उ्ी 
4 व वी सननसा के दस नही होते ।" रीसिगुझा धारा के कवियों मे प्रेम की के 
पार मा प्रभाव है भौर इसके सिपरीश छुन्ष प्रेम, घुद्ध हृदग की शुद्ध अनुभूति 
हनी तविया से एगगाप्र प्राभार बसी हैं । 


२. कृतिम प्यापारों का त्यागय--४ग धारा के कवियों की दूसरी विशेष 
है कि हसोओन प्रेम के मा में बाहरी प्ररयाभाविक व्यवहारी को छोड़ दिया | 
वाभारिए धोर प्रान्तरितः प्रनुभूतियों को प्रधानता दी जियके झाधार पर 
शोर सस्ते प्रेमी गहलासे । बस्थुतः थे लोग प्रेम को गोपनीय वस्तु समझते थे ग्रो 
विपरीन प्रेम मार्ग के बाहरी बड़ेन्चड़े बच्चनों को इन्होंने काव्य क्षेत्र की वस्तु से 
गरी । योगा ग्रोर ठाकुर तो प्रायः यही कहा करते थे कि प्रेम को उद्घाटित ६ 
शर्भ ही उसका उपहास करना है। प्रेम व्यापार में बक्रता को तनिक भी स्थान 
मी देते थे भ्ौर हां, इसके लिए तो ये पंक्तियां सही सिद्ध होती हैं-- 

“प्रति सूधो सनेह को मारग है जहां नेक सयानप बांक नहीं! 

३. भावना प्रधान--इनकी कविता प्रेम की झुद्ध और निरछल भ्रभि 
कारण भावना को श्रधिक महत्व देती थी श्रीर इसके साथ ही यह भावना 
इनकी प्रेम पद्धति में तो मिलती ही है साथ ही कविता की भाषा में भी दीख 
डा० गौड़ का कथन है कि बुद्धि को तो इन्होंने गौरा स्थान दिया है, प्रधान 
भावना को या रीति को ही प्राप्त है........रीतिकाव्य की रानी बुद्धि है, भा 
किवार पर स्वच्छन्दकाव्य की रानी है श्रतुभूति शोर उसकी दासी है ब्रुद्धि । 
हें ही सुनिये, क्या कहते हैं--- 


“मुक्त काव्य और उसके कवि १४३ 


तत्यरता से इन कवियों ने इन बाहरी बन्धनों को छोड़ दिया। इसी कारण इन 
पों वी कविता में प्रेमी की शुद्धता श्रोर वियोग की सच्ची श्रनुभूति मिलती है । 


रीतिकाल के भश्रन्य कवियों की तरह विरह में हाहाकार करती भ्रौर इधर-उबर 
तर, जिह्ला पर पड़े फफोले वाली, गुलाबजल से शरीर की आग को शांत करने 
| नायिकाओ्रों के चित्र इनमें नहीं मिलते हैं। इनकी तो 'मौन-मी पुकार' है । उसमें 
परता है जिसे पश्रनुभूत कर पाठक भी वेदना-सागर में गोते लगाने लगता है श्रौर 
ऐसा श्रनुभव होने लगता है कि वास्तव में ये कुछ कवि ऐसे हैं जो सच्चे विरही हैं 
: सच्ची पीड़ा से रो रहे हैं। स्वच्छुत्द काव्यधारा की विशेषताओं को निम्नलिखित 
कों में समझा जा सकता है-- 
१. प्रेम की स्वतन्त्रता--इस धारा की सबसे पहली श्रोर प्रमुख विशेषता प्रेम 
स्वतन्त्रता थी। ये कवि प्रेमी जीव थे तथा सच्ची उमंग से कविता लिखते थे । 
य कवियों की भांति इनका प्रेम श्रदलीलता श्रौर वासना की जंजीरों से जकड़ा हुआ 
गैं था। वे शुद्ध प्रेमी थे। प्रेमित्व-भावनाओ्ों की अभिव्यक्ति ही उनकी कविता का 
पय बनी है। ये प्रेम के उदात्त पक्ष को ही प्रस्तुत करने में लगे रहे हैं। उनके काव्य 
भी प्रेम का यह स्वरूप शायद ही भ्रा पाता यदि ये मनोवेगों के प्रवाह में पड़कर 
विता व लिखते । घनानन्द के विषय में तो इनकी पंक्तियां ही सच्ची गवाह हैं--- 


लोग हैं लागि कवित्त बनावत । 
मोहि तो मेरे कवित्त वनावत ॥ 


प्रेम के मार्ग में इस धारा के कवियों की हृष्टि प्रेम भाव की अनुभूति पर ही 
धिक टिकी रही है। परिणामतः इनकी हृष्टि में प्रेम पहचानने की गहरी पैठ भरा 
ई। इनका प्रेम इसी पैठ को पाकर राजमार्ग पर शुद्ध सात्विक भाव से चलने लगा। 
न कवियों ने प्रेम की शारोरिक भूख की तृप्ति का ही साधन नहीं माना है वरन्‌ इससे 
ग़गे जाकर वह श्रलोकिकता की ओर भी भुका हुआ है। कहा जाता है कि घनानन्द 
शी सुजान लौकिक होकर भी श्रलौकिक है। मानस की रमणीयता पर श्रधिक हृष्टि 
टिकाने वाले ये कवि शरीर तक सीमित भी कैसे रह सकते थे। प्रेम का वाह्म पक्ष इसी 
कारण कमजोर भ्रोर शिथिल हो गया है और 
घक्तिषूणं हो गया है । 
रीतिकाल के दूसरे कवियों ने भले ही 
हों, विन्तु यह सत्य ही है कि उन कवियों का 
पा। डा० मनोहरलाल गौड़ ने लिखा था कि “ये लोग एक चौथाई भक्त होते थे 
एक चौथाई प्रेमी ओर दो चोथाई में कवि और आचार्य । इसज्िए से र्टर प्रेम का 
गला हु ये अपने काव्य में नहीं दे सके। प्रेम इनकी अनुभूति न थी श्रतः न तो उसमें 
॒नावयों का प्रावेम मिलता है न जीवनगत स्वच्छन्दता ही मिलती है । दूतो, परिजन 
री, प्रश्िसार झ्ञादि से घिरी नायिका के हृदय की अन्तदेशाओं का इन्हें परिचय नद्दीं । 


रट 


इसके विपरीत भ्रन्तः पक्ष प्रसार पाकर 


प्रेम भ्रौर श्रृद्धार पर काव्य लिख डाले 
। प्रेम हृदय की उमंग से परिचालित नहीं 


१४४ साहित्यिक-निवन्ध 
उनके संकेत-स्थल, सपत्नी-दाह, लघु-गुरु-मान श्रादि ही उनके काव्य में भ्राते रहे है। 
हृष्टि की व्यापकता के प्रभाव में प्रेम केवल नायिका तक सीमित रहता है उसमें किसी 
प्रकार की उच्चता के दर्शन नहीं होते ।” रीतिमुक्त धारा के कवियों में प्रेम की चपलता 
श्रादि का श्रभाव है और इसके विपरीत शुद्ध प्रेम, शुद्ध हृदय की शुद्ध श्रनुभूतियां हो 
इनकी कविता का एकमात्र श्राधार बनी हैं । 


२, फ़ुत्रिम व्यापारों फा त्याग--इस धारा के कवियों की दूसरी विश्लेपता यह 
है कि इन्होंने प्रेम के मार्ग में बाहरी श्रस्वाभाविक व्यवहारों को छोड़ दिया प्रौर उन 
स्वाभाविक श्र श्रान्तरिक श्रनुभूतियों को प्रधानता दी जितके श्राधार पर ये सफत 
और सच्चे प्रेमी कहलाये । वस्तुतः ये लोग प्रेम को गोपनीय बस्तु समभते थे और इसके 
विपरीत प्रेम मार्ग के बाहरी बड़े-बड़े वन्धनों को इन्होंते काव्य क्षेत्र की वस्तु सममा हो 
नहीं । बोधा और ठाकुर तो प्रायः यही कहा करते थे कि प्रेम को उद्घाटित करने का 
श्र ही उसका उपहास करना है। प्रेम व्यापार में वक्रता को तनिक भी स्थान ये कवि 
नहीं देते थे भर हां, इसके लिए तो ये पंक्तियां सही सिद्ध होती हैं-- 
| “प्रति सूधो सनेह को मार्ग है जहां नेक सयानप बांक नहीं” 

३. भावना प्रघान--इनकी कविता प्रेम की शुद्ध और निरछल श्रभिव्यक्ति के 
कारण भावना को भ्रधिक महत्व देती थी और इसके साथ ही यह भावना प्रियता हमें 
इनकी प्रेम पद्धति में तो मिलती ही है साथ ही कविता की भाषा में भी दीख पढ़ती हैं। 
डा० भौड़ का कथन है कि बुद्धि को तो इन्होंने गौर स्थान दिया है, प्रधान स्थाव तो 
भावना को या रीति को ही प्राप्त है........ रीतिकाव्य की रानी बुद्धि है, भाव उसका 


किकर पर स्वच्छन्दकाव्य की रानी है भ्रनुभृति और उसकी दासी है बुद्धि । घतातनद 
से ही सुनिये, क्या कहते हैं-- 


रीक्िि सुजान सची पटरानी। 
वची ब्रुधि बावरी ह्लॉ करि दासी ॥ 
सचाई यही है कि रीतिमुक्त कवियों की यह घारा भावश्नेरित ही है बुद्धि 


बेघित नहीं है। इसी कारण इसमें श्रनुभूति की गम्भीरता दिखाई देती है जो कृवित 
का भ्रान्तरिक गुर है । 


४. श्रात्मविवेचन--रीति मार्ग का श्रतुसरण करने वाले कवि प्रेम को भ्रपन 
न बना सके । उन्होंने बुद्धि से सोच-विचार कर प्रेम को सखी, नायिका, दूती श्रादि वे 
हृदय में प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया है श्रतः इसमें पूरी तरह कृत्रिमता रह गई। 
जबकि रीतिमुक्त कवियों ने प्रेम किया, स्वयं उसका अ्रनुभव किया श्र विरह को सह 
तब कहीं उमंग के रूप में कविता उनकी वाणी का श्राघार पा फूट पड़ी है। श्रतः ई 
कवियों का प्रेम जीवनगत है क्योंकि वे स्वयं ही प्रेमी हैं श्रौर स्वयं ही उसको वाणी दे 
वाले । प्रेम की यह आआत्मानुभूति की प्रक्रिया हमें उद्द' के शायरों में मिलती है । 


तिमुक्त काव्य श्रौर उसके कवि १४५ 


भर. प्रेम का पक्ष--इन कवियों ने जिस प्रेम के पक्ष को स्वीकार किया वह 
म का लौकिक पक्ष था। इन कवियों में रसखान, बोधा, ठाकुर श्रादि प्रेम के श्रनुभूति 
क्ष के गायक हैं। वोधा की ये पंक्तियां बड़ी मामिक व प्रभावकारी हैं--- 
जवते विछूरे कवि बोधा हितू, 
चित नक हमारो थिरातो नहीं । 
हम कौन सों शभ्रापनी पीर कहें, 
दिलदार तो कोउ दिखातो नहीं । 


ठाकुर श्रोर वोधा की कविताओ्रों में जो लोकपक्ष है वह बड़ा संयत है । कष्टों 
से पीड़ित प्रेमी स्वयं भी प्रेम मार्ग से विरत हो सकता है और बाघाएं भी बलातू उसे 
हटा सकती हैँ । सच्चा प्रेमी इन वाधाओ्रों से नहीं डरता है। वह श्रपने जीवन की 
साधना हर तरह से पूर्ण करता है। वोधा और ठाकुर दोनों ने ही प्रेम के निर्वाहपक्ष 
पर भ्रधिक वल दिया है। यही कारण है कि वे ये पंक्तियां लिख गये हैं-- 

यह प्रेम का पंथ कराल महा, 
तलवार की धार पे घावनो है। 

६. संयोग श्लौर वियोग--इन कवियों ने संयोग तो कभी समझा ही नहीं, क्या 
होता है। प्रेम को पूर्णंता प्रतिष्ठित करने के लिए इन्होंने विरहाग्नि में तप-तप कर 
उसका कफंचनवर्णी रूप दिखाया है। इनको यदि कभी संयोग हुआ भी तो उसमें भी 
इन्हें वियोग का श्राभास हुआ । 

.. इनका विरह रीतिमार्गी कवियों से पृथक है। रीतिबद्ध कविता में विरह के 
वन शास्त्रानुमोदित है, श्राह से संयुक्त हैं। वहां पर कभी तो माघ मास में लएं 
चलती हैं भ्रोर सखियां जाड़े की ऋतु में विरह-विदग्धा नाथिका को देखते के लिए गीले 
नपड़ पहन कर श्राती हैं। रीतिमुक्त कवियों ने इसके विपरीत श्रात्मानुभूति को काव्य 
पा विषय बनाया है। व्यक्तिगत जीवन की निराशा भर पीड़ा के काव्य के उदात्तीकरण 
हे कक के परिणामस्वरूप ही इनकी कविताओं में प्रभावोत्पादकता और मार्भिकता 

धक है--- 

“रैन-दिना कुटिवों करे प्रान 'करे दुखिया अंखियां फरवा-सी ।” 

इसके साथ हो विरह की वेदवा अ्रनुभवगम्य अधिक है। अ्रभिव्यक्ति के वश की 

वात नहीं कि वह इसे कह सके और यदि कहीं कहने का प्रयास कर भी डालें तो उस 
वास्तविक ध्रनुभूतति श्रोर अभिव्यक्ति में दिन और रात का श्रन्तर पड़ जाता है--- 
' जाने वेई दिन-राति, बखाने तें जाय परे दिन-राति को श्रन्तर ।” 
संयोग में वियोग का अनुभव-- 
“मिलेह में मारे और खटक विछोह की ।” 


पहना यह है कि इन रीतिमुक्त कवियों भे 
न 'वियों की विरह-बेदना ने 
एप दो प्रंखें चाहिए--. ह-वैदना को समभने के लिए 
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“समु्भे कविता घन श्रानन्द की हिय श्रांखिन नेह की पीर तकी ।” 

७. सोन्दर्य-चेतना श्रौर सीन्दर्य-वर्णन--ये कवि सौन्दर्य के प्रति भी बड़े जाग- 
रूक कलाकार की भांति सचेत हैं। इनकी हृष्टि श्रंग-प्रत्यंग की श्रोर इतनी नहीं गई है 
जितनी की श्रान्तरिक सौन्दर्य की श्रोर । इन कवियों ने मन के सौन्दययं की वड़ी लाजवाब 
तस्वीरें उतारी हैं श्रौर स्थूल सौन्दर्य की श्रपेक्षा सूक्ष्म सौन्दय॑ का चित्रण कुशलता मे 
किया है। घतानन्द के विषय में तो कहा जाता है कि उनकी कविता को वही समझ 
सकता है जो 'सुन्दरतादनि” के भेद को जानता है। लज्जा भरी चितवन, सरस वार्ता- 
लाप श्रौर स्मितयुक्त भंगिमा का यह मोहक चित्र देखिये-- 


लाजनि लपेटी चितवनि भेद भाव भरी, 

लसति ललित लोल चल तिरदछानि में । 
छवि को सदन गोरो वदन, रुचिर भाल, 

रस निन्नुरत मीठी मृदु बतरानि में । 
अ्रानन्द की निधि जगमगाति छबीली वाल, 

अ्रंगनि अनंग ढुरि मुरि जानि में। 


८. ऋतु वर्णब--ऋतुवर्णन की परिपाटी श्रत्यन्त प्राचीन है । रीतिकाल के 
रीतिबद्ध और रीतिमुक्त दोनों ही कवियों को दो ऋतुएं बड़ी प्रिय रही हैं पावस भर 
वसनन्‍्त । इनके चित्रण में भी रीतिमुक्त कवियों को विशेष कमाल हासिल है। घतानद 
के निम्न पद में श्रन्तःकरण की व्याकुलता और विरहानुभूति की तीब्रता देखते है 
बनती है--- 

कारी कूर कोकिला ! कहां को बेर काढ़त री, 

कूकि कूकि श्रब ही करेजौं किन कौर लें। 
पेंड परे पापी ये कलापी निसि द्योस ज्यों ही, 

चातक घातक त्यों ही तू कान फेरि लें! 

६. प्रबन्धनिपुरता--प्रबन्ध-निपुणाता इन कवियों में प्रायः कम मिलती है। 
हां, आलम औझौर बोघा ने तीन प्रवन्ध काव्यों की रचना की है । 

१०, लोकजीवन--रीतिकालीन सभी कवि लोक से विमुख होकर चले थे। 
उन्हें प्रेम को मथुर बतियां और गलियों में घूमने से ही समय न था जिससे वे लोक यीं 
समाज के जीवन को अपनाते । हां, स्वच्छन्दमार्गी कवियों ने लोक-जीवन के मंगल पर 
को ग्रहण किया है। प्रसिद्ध पव और त्योहारों पर रीतिमुक्त शैली में रचनाएं उपलब्ध 
होती हैं। 

११, भक्ति भावता--श्राचायं विश्वताथप्रसाद मिश्र का कथन है कि रीतिव6 
कवियों को शुद्ध भक्त न मानकर प्रेमोमंग के कवि माना है, जो ठीक ही है । न उनका 
मान्यता है कि क्ृष्ण-भक्ति की ओर इनके उन्मुख होने का कारण यह था कि वैम्फि! 


गैतिमुक्त काव्य भौर उसके कवि १४५ 


गैवन में इल्हें प्रेम क्षेत्र से निराशा हुई थी भोर उसी की प्रतिक्रिया-स्वरूप वे भगव 
पे भक्ति में प्रवृत्त हुए । उनकी रचनाएं भक्त कवियों की सी नहीं हैं। घनानन्द भर्वे 
गुदाय में दोक्षित होकर भी 'सुजान' का नाम नहीं भूले । श्रीकृष्ण को सुजान, जा 
न्‍ानराव भ्रादि सम्बोधनों से श्रभिहित किया गया है। यह इस वात का सप्॑ट प्रमा 
है कि हृदय में टोस तो अन्त तक बती रही । 


१२. शिल्पसौन्दर्य--इस विवेचन के उपरान्त यह तो बड़ी आ्रासानी से के 
जा सकता है कि इन कवियों की हृष्ठि कला की ग्रोर इतनी नहीं थी जितनी कि भ 
की प्रोर । ठाकुर का सवैया इस सस्बन्ध में 'सीखि तोनों कीन मृग' श्रादि प्रसिद्ध ही ६ 
घनानन्द भी कला को उतना महत्व नहीं देते थे जितना कि अन्य रीतिबद्ध कवियों 
दिया है। लोग है लागि कवित्त बनावत मोहि तो मेरे कवित्त बनावत' घनावन्द * 
यह उक्ति सभी स्वच्छान्द धारा के कवियों के सम्बन्ध में प्रसिद्ध कही जा सकती है । 


इसका श्रर्थ यह नहीं है कि इनका कलापक्ष कमजोर है । वह तो सचमुच 
बढ़ा परिमाजित, व्यवस्थित श्रौर समृद्ध है। कारण भाषा भावानुमोदित है श्रोर भ 
भाषा के सहचर हैं । इनकी कविताओं में लोकोवितयों श्रौर मुहावरों से भाषा को सः 


वनाया गया है । भावों की गहराई और प्रेम भाव की एकनिष्ठता के परिचय के लि 
इससे सुन्दर श्र कया भाषा हो सकती है--- 


“धो वे अंखियां जरि जाइ जो सांवरो छांडि तके तन भोरो । 


घनानत्द ने तो लाक्षशिक श्रौर ध्वन्यात्मक शब्दावली के प्रयोग से यह रि 
फर दिया ्रोर श्रागे के कवियों के लिए मार्ग प्रशस्त किया है । ग्राचाये शुक्लजी ' 
मत है कि “लक्षणा भ्ौर व्यंजनता का मैदान इतना विस्ठृत और खुला पड़ा था फिर 
उसमें दौड़ लगाने का साहस सबसे पहिलें घनानन्द ने ही किया ....... भाषा पर ड्न्‌ 
भ्रचूक भ्रधिकार था । अंलकारों में मानवीकरण ओर संवेदना, ध्वन्यात्मक विरोध 
भास के सुन्दर प्रयोग घनानन्द में हमें मिलते हैं।” उक्तिवैचित्य और श्रथ॑ की गरि 
से युक्त पंवित्त॒यों को देखिए श्रौर तव निश्चित कीजिए कि थे पंक्तियां किस से कम हैं- 


१--अजरानि वसी हैं हमारी अ्रंखियन देखों, 
चुवस सुदेस जहाँ रावरे वसत हों। 


(४८ ह साहित्यिक-नि वय 


रीति-पुक्त फचि 

हिन्दी साहित्य में भक्तिकाल के पश्चात्‌ जो काव्यधारा श्रक्‍त्रीर्ण हुईं उते 
रीतिकान या श्गारकाल की अ्रभिवा मिली थी। इस धारा के कवियों में प्रधिकांग 
परम्परा का पालन करने में लगे रहे श्रौर उनकी हृष्टि राज-दरवारों से निकल कर 
वाहर न श्रा सकी, किन्तु कुछ कवि ऐसे भी हुए जो संकी् गलियों, गलियारों को 
पार कर विस्तृत मैदान में श्राये । ये रीति से पृथक होने के कारण रीतिमुष् 
कहलाये । 

श्रठारहवीं शताब्दी में श्र|गारी कविता में इस प्रकार की स्वच्छन्द प्रेम-बारा 
का विकास हुग्ना किन्तु इससे पूर्व भी भक्तिकाल में रसखान नाम से उन्मुक्त भक्तियात 
हुए । यद्यपि वे भक्ति-काव्यों की श्रेणी में प्राते हैं तथापि उनमें उन्पुक्त प्रेम का वर 
श्रधिकता से पाया जाता है। प्रेम की उमंग के कारण ही नहीं वरत्‌ भक्ता-कवियों को 
गत-शैली के स्थान पर कवित्त-सवैया पद्धति को अ्रपना कर भी इन्होंने भक्त-कवियों ऐ 
श्रपने को अलग रखा। रसखान की कविता में शुद्ध भक्ति के स्थान पर शुद्ध प्रेम हे 
दर्शन होते हैं । 

रसखान शभ्रत्यन्त श्रेमी प्रकृति के जीव थे । इन्होंने हृदय के सहज प्रेम को पस 
श्र सहज भाषा में प्रभिव्यक्त किया है। इनकी अनुभूति में वडी सरलता एवं तत्मयता 
है । इनकी कविता में प्रेम का वही उदात्त स्वरूप है जो इस धारा के प्रतिमिधि की 
घनानन्द में मिलता है। इनके प्रेम में श्रनन्यता है--- 

“मानुष हों तो वही रसखान, बसौ ब्रज गोकुल गांव के ग्वारन । 

जो पशु हों तो कहा बसु मेरो, चरौ नित नन्द की घेतु मंक्रारन ॥” 

पाहन हीं तो वही ग्रिरि को :जो धरयों करि छत्र पुरन्दर कारन ॥ 

जो खग हों तो वसेरो करों मिलि, कालिन्दी कूल कदम्ब की डारत ॥” 

स्पष्ट ही रसखान में वह साम्प्रदायिक कट्टरता नहीं है जो सूरदास प्रादि में है। 
इनमें तो प्र म की स्वच्छन्द वृत्ति का विकास हुआ्ना है । 


इस धारा में श्रालम भी भ्रपना महत्व रखते हैं। श्रालम का रचनाकाल तंत! 
१६४० से सं० १६६० के आस-पास था । इनकी कविताश्ोों का एक संग्रह प्रात 
केलि' निकला । उतकी पत्नी शेख भी कविता करती थी । आचार्य शुक्ल ने लिखा हैः 
“थे प्र भोन्मत्त कवि थे ओर श्रपनी तरंग के भ्रनुसार रचना करते थे। इसी से इन 
रचनाओरों में हृदयतत्व की प्रवानता है। 'प्रेम की पीर! या 'इशक का दर्द! इतके एं 
एक वाक्य में भरा पाया जाता है। उल्नक्षाएं बड़ी श्रनुठी है, शब्दवैचित्र्य, प्रा 
थ्रादि की प्रवृत्ति इनमें विशेष रूप से पाई जाती है। श्वूगार की ऐसी उत्मादम 
उक्तियां इनकी रचना में मिलती हैं कि पढ़ने और सुनने वाले लीन हो जाते हैं। 7 
* तन्‍्मयता सच्ची उमंग से ही सम्भव है-प्र म की तनन्‍्मयता की हष्टि से आलम की गण 
रसखान और घनानन्द की कोटि में होती चाहिए।” इसकी कविता में तन्मयता है 


राति-मुक्त काव्य ओर उसके कीव ६४६ 
व्रामत्कारिक श्रलंकरण का विरोत्र है, उक्तिवैचित्य है श्रौर सबसे बड़ी वस्तु प्र म की 
गर है जिसका वर्णांन देखिए--- 

“जा थल कीन्हे विहार अनेकन ता थल कांकरि बैठि चुन्यो करे । 

जा रसना से करी बहु बातन ता रसना सों चरित्र गुन्यौ करें ॥ 

प्रालम जीन से कुजन में करि केलि तहां अब सीस घुन्यो करें । 

नैनन में जो. सदा रहते तिचकी फ्रव कान कहए्ली सुन्यों करें ७? 

श्रालम के पश्चात्‌ इस धारा के प्रसिद्ध और प्रतिनिधि कवि घनाननद हुए । 
ये महम्मद शाह रंगीले के मीर मुन्शी थे श्रौर सुजान पर आसक्त थे। ये साक्षात्‌ 
रस-मृति और ब्रज-भाषा के प्रमुख कवियों में से थे। इनकी सूजान ही झ्रागे चल कर 
ग्रनौकिक कृष्ण का प्रतीक वत गई और इनका प्रेम चिन्मुख हो गया । इनके काव्य में 
विरह-वर्णन की श्रधिकता है और उन्हीं वर्णानों में इनके हृदय की सच्ची अभिव्यक्ति 
है। घुक्लजी ते लिखा है कि--'घनानन्द ने न तो बिहारी की तरह विरह ताप को 
बाहरी मान से मापा है, शौर न वाहरी उछल-कूद दिखाई है जो कुछ हल-चल है भीतरी 
है, वाहर से वियोग शान्त श्रौर गम्भीर है, न उसमें करवटें बदलना है, न सेज का 
ग्राग को तरह तपना है, न उछुल-कूद कर भागता । उनकी मौन-मधरि पुकार है ।” 
पनानन्द के विरह में निश्वय ही एक आश्रित का अनुरोध एवं मभर्यादित श्रात्मनिवेदन 
है जो श्रपनी स्वाभाविकता के कारण सुनने वाले का मन वरवस ही श्रपती श्रोर खींच 
लेता है। पनानन्द का प्रेम विशिष्ट है। प्रेम की गढ़ श्रत्तर्दशा का जैसा उद्घाटन 
पनानन्द ने किया वैसा कोई दूसरा नहीं कर सका। रामधारीसिंह 'दिनकर! लिखते 
ह--“विरह तो धनननद को पूजी ठहरा--रीतिकाल की बौद्धिक विरहानुभूति की 
निपुणता भ्रौर कुण्ठा के वातावरण में घतानन्द की पीडा की टीस सहसा ही हृदय को 
यीर देती है और मन सहज ही मान लेता है कि दूसरों के लिए किराये पर श्रांसू बहाने 
वालों के बीच यह एक बैसा कवि है जो सचमुच श्रपती पीडा से रो रहा है ।” 

धनाननन्‍्द को कविता में चत्मकार और पाण्डित्य-पअ्रदर्शव की प्रवृत्ति नहीं है, 
उनके पद तो उनके हृदय की स्वच्छन्द भ्रभिव्यक्ति है। घनातन्द के यहां तो 'रीफि- 
पची-पटरानी, वची-बुधि बादरी ह्वं करि दासी' जैसी स्थिति है। हृदय की सृक्ष्मातिसूक्ष्म 
भाषाओं की श्रभिव्यक्ति की गई है। विरहिणी की अधीरता का वर्णात बडा मारमिक 
दंत पट हु। 

“अन्तर हों किधौं अन्त रहो हम फारि फिरौं कि श्रभागिन भी री ।” 
शरीर तो कामदेव से युक्त था वही श्रव वियोग से युक्त हो गया है। विरहिशगी 
४7 दूत बनाकर कहती है तो कभी कोकिल को कोसती है--- 
“काली कर कोकिला कहां कौ बैर काढत री 
दूकि-कुकि भव हो करेजो किन कौरि ले ॥” 

..._ भोपा पर घनानन्द का अचूक श्रधिकार था । भक्ति उनके हृदय के भावों के 
“५ ऊाएर ऐड रम्वतिदी सो यई पी पक. जब जिस रूप में उसे रखना चाहते थे तो 


५ 
शेष 
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रख लेते थे। इनकी भाषा में लक्षणा श्रीर व्यंजना शक्तियों का पूरा प्रौढ़ता के साथ 
प्रयोग हुआ है। लाक्षरिगिक मूर्तिमत्ता तथा प्रयोग-वैचित्रय की जो छठा इनकी कविता 
में दिखाई पड़ती है वह श्राधुनिक काल के श्रतिरिक्त कहीं नहीं दिखाई देती । 
कि] “अ्ररसानि गही वह बानि कछू, सरसानि सों श्रान निहोरत है |! 
[खि] “उधरो जग छाय रहे घन श्राननन्‍्द, चातक ज्यों तकिए श्रव तो ।” 
विरोधमूलक वैचिज््य को भी इन पंक्तियों में देखा जा सकता है-- 
“उजरनि बसी है हमारी श्रखियान देखो। 
सुबस सुदेस जहां रावरे बसत हो ॥” 
घनानन्द की कविता में वचनवक्रता भी पुरा रूपेणा विद्यमान है। आचाप॑ 
घुक्‍्लजी ने लिखा है कि--'स्रोत जिस प्रकार टकरा कर कहीं-कहीं वक्तोक्ति के छीटे 
फेंकता है उसी प्रकार भाषा के स्निग्ध, सरल और चलते प्रवाह के रूप में भी प्रकट 
होता है ।” स्पष्ट ही साहित्य में नादव्यंजना श्र श्र॒र्थ-गर्भ॑त्व पूरां प्राप्य है । 
घनानन्द के पश्चात्‌ घन्ना दरबार के कवि बोधा का नाम लिया जाता है। 
इनका सम्बन्ध सुभाव नामक वेश्य से था । उनके दो भ्र॑थ हैं---विरह-वारीश और इब्क- 
तामा । कुछ फुटकल कवित्त भी मिलते हैं। इन पर सुूफियों के प्रम की पीर का सष्ट 
प्रभाव है--- 


जब से बिछुरे कवि बोधा हितू । 
तब ते उरदाह थिरातो नहीं ॥ 
हम कौन सों श्रापनी पीर कहें । 
दिलदार तो कोऊ दिखातो नहीं ॥* 


बोधा ने विरह-वर्णन भारतीय पद्धति पर वर्णित किया है। श्री दिनकर ने 
लिखा है कि-“रीतिकाल में श्रगर घनानन्द को लेकर एक श्रलग परिवार की कल्पना 
की जाय तो उनके सबसे श्रधिक विश्वासी कवि वोधा होंगे---बोधा घनानन्द के ही गृटके 
संस्करण से लगते हैं। प्रेम का वही नशा, विरह की वही बेचैनी, भावुकता की वही 
लहर और निराशा में तड़प कर जान देने की वही चाह, बल्कि जान देने का मजमून 
घनानन्द में बहुत थोडा सा है लेकिन वोधा इस मजमून के वहुत कायल हैं ।”” वोधा का 
व्यक्तित्व एक भावुक प्रेमी का व्यक्तित्व था जिसे प्रेम से निराशा हुई थी और जिप्तके 
सत की भ्राग मन ही मन जल रही थी। 
बोधा के पश्चात स्वच्छन्द प्रेम घारा के कवि ठाकुर ओरछा (्रुन्देलखण्ड) के 
रहने वाले थे। इनकी रचनाओं में वुन्देलखण्डी मुहावरे और कहावतें प्रच्भर मात्रा में 
पाई जाती हैं । इनकी कविता का संग्रह “ठाकुर ठसक”' नाम से निकला । पदुमाकरजी 
के साथ कभी-कभी इनकी नौंक-भोंक हो जाया करती थी | एक वार पदुमाकर ने कहां 
कि--'ठाकुर कविता तो अ्रच्छी करते हैं पर कुछ हलके पड़ते हैं ।” इस पर ठाकुर 
बोले, “तभी तो हमारी कविता उड़ी-उड़ी फिरती है ।” 
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यदि हमारा देश पराधीन न होता और हमारे यहां राष्ट्रीय श्रांदोलन की भ्रावश्यकता 
न रही होती तो भी श्राधुनिक औद्योगिक समाज का विकास होते हो काव्य में स्वच्छंदता- 
वादी भावना भ्रौर व्यक्तिवाद की प्रवृत्ति मुखरित हो उठती । इसलिए छायावादी कविता 
राष्ट्रीय श्रांदोलन या जाग्रति का सीधा परिणाम नहीं । बल्कि पाश्चात्य अर्थव्यवस्था 
ओर संस्क्ृति के सम्पक॑ में आने के परिणामस्वरूप हमारे देश और समाज में जो 
बाहरी श्रोर भीतरी प्रत्यक्ष ओर परोक्ष परिवतंन हो रहे थे, उन्होंवे जिस तरह सामूहिक 
व्यवहार ओर कम के क्षेत्र में राष्ट्रीय एकंता की भावना जगाई और राष्ट्रीय संघर्ष को 
प्रेरणा दी, उसी तरह संस्कृति और पाश्चात्य काव्य साहित्य के प्रभावों को ग्रहण 
करती हुई छायाबाद कविता राष्ट्रीय जायरण के कोर में पतपी श्रौर फली-फुली है ।” 

छायाचादी काध्य की घाभिक पृष्ठमुसि---भी बिल्कुल स्पष्ट है। छायावादी 
काव्य रामकृष्ण परमहंस, विवेकानन्द, गांधी, टैगौर भर अरविन्द के दर्शनों की छाया 
में पला श्रौर बढ़ा है। इसमें जो दाशंनिक तत्व मिलते हैं वे प्राचीन अद्व तवाद और 
सर्वात्मिवाद के तत्वों से प्रभावित हैं । महादेवी वर्मा ने ठीक ही लिखा है कि “छायावाद 
का कवि धममं के अध्यात्म से श्रधिक दशेन के ब्रह्म का ऋणी है जो मत भौर अमूर्त विश्व 
को मिला कर पूरांता पाता है। बुद्धि के सुक्षम धरातल पर कवि ने जीवन की श्रखंडता 
का भावत किया। हृदय की भावभुमि पर उसने प्रकृति में बिखरी सौन्दयंसत्ता की 
रहस्यमयी अनुभूति की, श्ौर दोनों के साथ स्वानुभूत सुख-दुःखों को मिला कर एक 
ऐसी काव्यसृष्टि उपस्थित कर दी जो प्रकृतिवाद, हृदयवाद, अध्यात्मवाद, रहस्यवाद 
श्रौर छायावाद आदि श्रनेक नामों का भार सम्भाल सकी ।” 

धामिक श्र राजनैतिक परिवर्तनों की प्रक्रिया ने जहां विचारों में ऋति ला दी 
वहीं सामाजिक व्यवस्था भी पीछे नहीं रही । सामाजिक परिस्थितियों ने तो छायावादी 
कविता को सर्वाधिक प्रोत्साहन दिया | भारतीय समाज में पूजनीय सम्यता और संस्क्ृति 
पाध्चात्य सम्यता और संस्कृति के सम्पर्क में ग्राने के कारण अपना चोला बदल बैठी । 
इस बदलाव में जहां सामाजिक कांति को जन्म मिला वहीं विचारों में नई भंगिमाएं 
ग्रौर भावनाश्रों में नृतन उन्मेष किया । राष्ट्रीय एकता की वृद्धि के साथ साथ स्वच्छ॑द 
प्रवृत्ति को प्रोत्ताहत मिला । परिणामतः व्यक्तिवाद का प्रचार बढ़ा । स्वच्छन्दतावादी 
नवीन पीढ़ी धामिक, सामाजिक झढ़ियों से उद्भूत श्रनेक प्रन्धविश्वासों और मिथ्या 
आउम्बरों को समाप्त करने की वात सोचने लगी । किन्तु इन झूढ़ियों को तोड़ना इतना 
श्रासान काम नहीं था। अतः न तो ये रूढ़ियां पूरी तरह रह ही सकी श्रौर न हुट ही 
सकी । इन सबका झ्र्थ यह हुआ कि कल्पनाजीवी कवि, साहित्यकार कुण्ठा, अरदृप्ति 
और निराशा से भरने लगे । छायावादी काव्य में यही सब देखने को मिलता है । 

छापावादी काव्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के विवेचन में डा० कैसरीनारायण 
शुक्ल ने उचित लिखा है कि 'छायावाद के व्यक्तिवाद, आ्रत्माभिव्यक्ति, कलावाद श्रादि 
बुजुआई संस्कृति के ही विविध रूप हैं।! हमारे समाज की व्यवस्था प्रतिदवन्द्िता ढ् 


१५४ 
द्ायावादी काव्य 


ग्राधार पर है। श्राज के समाज के मूल्यांकन का मानदेण्ड अधिकार-स्वायत्त मुल्य ॥ 
श्राघार पर है तो जनहित की भ्रपेक्षा व्यक्तितत सफलता की भावना प्रमुख प 
(बरज्नोगोज २००॥०79 अधूत्ति पूजीवादी मितव्ययता जिसका ग्राधार ही व्यक्तिगत 
एकाधिकार है--संगठित समार्ज में व्यक्ति का प्राघान्य श्रनिवाय था । हर 
पाश्वात्य सम्यत्ता और संस्कृति ने जहां जीवन को अपने रंग में रंग डाला, 
वहां दूसरी शोर प्रंग्र जी की (ि0॥४॥णिंश॥ वाली प्रवृत्ति ते हिन्दी के छायावादी काव्य 
को पर्याप्त प्रभावित किया। अश्रंग्न जी साहित्य में स्वच्छन्दतावाद का प्रारम्भ ३ ज्वीं 
शताब्दी में हुआ । इसी में श्रागे चलकर वर्डसवर्थ, गैलो शोर कीट्स, 328 आ्रादि ने 
योगदान दिया । श्रंग्रे जी साहित्य के स्वच्छुन्दतावादं से मिलतै-जुलते होने के कारण ढुर्छ 
विद्वानों ने तो छायावाद को ही अ्रंग्रंजी के स्वच्छच्तावाद का हिन्दी संस्करण तके 
कह डाला । कित्तु यह बात नहीं । कारण स्पष्ट है---छायावाद का उद्भव भारते की 
सांस्कृतिक और सामाजिक परिस्थितियों के भ्रनुकूल हुआ है । वास्तविकता यह है कि जैसे 
ग्रंगन॑ जी साहित्य में स्वच्छन्दतावाद के जन्म से पहिले साहित्य में श्रतिनेतिकता, सुधार» 
वाद, इतिवृत्तात्मकता और शास्त्रीय रूढ़ियों का बोलबाला था बिल्कुल यही दशा 
छायावाद के भ्रस्मुदय से पूर्व हिन्दी में द्विवेदी युग में थी, जिसकी प्रतिक्रिया के परिणाम 
सखरुप छायावाद का जन्म हुआ । कहने का तात्पय यह है कि छायावाद एक श्रोर जहां 
सामाजिक और श्राथिक ढांचे में परिव्तत ला सका वहीं दूसरी श्रोर साहित्यिक दृष्टि 
से भी वह काफी भागे बढ़ा हुआ दिखाई देता है। छायावाद ने यदि काव्यगत झुष्कता 
थषो दूर किया तो शिल्पगत सूक्ष्म कल्पनाम्रों के मार्ग भी खोले । 


छायाबाद की परिभाषा--छायावाद काव्यधारा श्रपनी पूर्वगत काव्य-धाराशं 
से एक प्रौर नया कदम लेकर श्राई । भारतेन्दुयुगीत, द्विवेदीयुगीव कविता की नैतिकता 
प्रीर उपदेशात्मक प्रवृत्ति इतनी बढी कि लोग उससे ऊब उठे और उनके मन ही मन में 
वाद्य की प्रपेक्षा श्रात्तरिक प्रभिव्यक्ति की भावना जागृत हुई । बाह्य की अपेक्षा भातरिक 
प्रभिष्यक्ति को इतना महत्व देने वाली धारा काव्य में छायावाद तामसे श्रभिहित को 
गई। प्रथम महायुद्ध के उपरान्त जीवन में एक खोखलापत और भिस्सारपन 
थ्रा गया था। परिचिम के स्वतंच विचारों के सम्पर्क से राजनीति और सामाजिक 
यंधनों के प्रति श्रसंतोष की भावता मधुर उन्माद के साथ उठ रही थी, भले ही उसके 
तोएने वा निश्चित विधान प्रथ्मी तक मत में नहीं श्रा रहा था। राजवीति में ब्रिटिश 
साऊाग्य को भ्रदल सत्ता और समाज में सुधारवाद की हढ़ वेतिकता, असंतोप व 
पिद्नोह की इन भावनाय्रों को वहिमु खी भ्रभिव्यक्ति का श्रवसर नहीं दे रही थी । 

.. टयाबाद में प्रारम्भ से ही जीवन की वास्तविकता और निकठ्ता के प्रति एक 
जयेक्षा, एक विश्ुख्ता का भाव मिलता है। नये विचारों से प्रेरित कवि की भावनाएं, 
'रेनदीरे भनिव्यक्ति के लिए छटपटा रही थीं । हा० तगेन्द्र ने लिखा है कि “सैतिकता 
हर उपध्यात्मकता के प्रति विद्रोह लेकर जन्मी भावनाएं अन्तमु सी होकर धीरे-धीरे 
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संक्षेप में छायावाद की निम्नलिखित विशेषताएं हैं--- 

१. भ्रात्मानुभूति की श्रभिव्यक्ति । 

२. कल्पनातिशयता । 

“सिधु-सेज पर घरा-वधू श्रव तनिक संकुचित बैठी-सी ।”” 

३. सौंदय के प्रति भ्रत्यधिक श्राकपंण । 

४. विस्मय की भावना । 

५. सर्व चेतनावाद । 

६, सामाजिक, धामिक, राजनैतिक श्रौर साहित्यिक बत्थनों एवं रूढ़ियों से 
विद्रोह । 

७, उन्मुक्त प्रेम की प्रवृत्ति । 

८. छायावाद की अन्य विशेताएं जो पूजीवादी व्यक्तिवाद के कारण नहीं वरन्‌ 
श्रन्य कारणों से उद्भूत हुई हैं-- 

(ग्र) भारतीय दाशंनिक श्रौर श्राध्यात्मिक चिन्तन की विविध परम्पराश्रों की 
अभिव्यक्ति । 

(ब) भारतीय सांस्कृतिक नव-जागरणा के विविध पक्ष । 

(स) राष्ट्रीयता की भावना, विदेशी शासन के प्रति विद्रोह । 

छायावादी कविता की प्रमुख प्रचृत्तियां--छायावादी कविता प्रधानतः प्रेम श्ौर 
सौंदयं के स्वरूप को प्रकट करने में भ्रपता सानी नहीं रखती । इस काव्यघारा की 
प्रमुख प्रवृत्तियों को हम तीन भागों में विभक्त करके देख सकते हैं-- 

(१) विषयगत प्रवत्तियां, (२) विचारगत प्रवत्तियां. (३) छिल्पवेचित्य- 


छायावादी काव्य श्र्६ 


छायावादी कवियों ने सौंदर्य के स्थूल चित्रण की श्रपेक्षा उसके सूक्ष्मप्रधान 
वा हो श्रधिक अंकन किया है। इस सौंदय॑ में नग्लवा, अश्लीलता श्रौर स्थूलता नहीं के 
बगावर है। प्रेम के क्षेत्र में छायावादी कवि किसी प्रकार की जातीय रूढ़ि श्रौर धार्मिक 
संकी्ता का पुजारी नहीं है । निराला ने लिखा है--- 


“दोनों हम भिन्न वर्ण, 
भिन्न जाति भिन्न रूप 
भिन्न धर्म भाव, पर 
केवल श्रपनाव से प्राणों से एक थे ।” 


छायावादी कवियों के प्रेम की दूसरी विशेषता वेयक्तिकता है, तीसरी 
मूध्मता है तथा चौथी विद्येषता प्रशयगाथा को विराशा शोर श्रसफलता है। 
इसी कारण इन कवियों ने मिलन की अपेक्षा विरह के ही श्रधिक गीत गाये हैं-- 
शून्य जीवन के श्रकेले पृष्ठ पर 
विरह श्रह्य ! कराहते इस शब्द को 
विष कुलिश की तीक्ष्ण चुभती नोक से 
निष्ठुर विधि ने श्रश् ओं से है लिखा”. --रत 


प्रकृति के सौंदर्य श्रोर उससे प्रेम का वर्णन भी छायावादी कवियों की »शज्जारि 

पता का हो दूसरा रूप है। वे प्रकृति के रूप में भी नारी का रूप देखते हैं 
छायावादी कवि प्रकृति-प्रेम का नाटक खेलते हैं किन्तु इस नाटक की पृष्ठभूमि में नारी 
हो होती है। जिस पंत ने कभी द्व्‌ मों की मुदुलता में सांस ली थी और जो प्राकृतिक 
सौंदर्य के सामने नारी-सौंदय्य को हेय और अ्रघूरा समकृता था वही आगे चल कर भावी 
पत्नी के सुमघुर स्वप्तों में लीन हो जाता है । निराला की जूही की कली” श्रालोचकों 
वी दृष्टि में भले ही प्रकृति-वर्णंन का उत्कृष्ट नभूना हो, पर हमारी समझ में वह 
निश्चय पुरुष और नारी के संगम का ही चित्रण है। उसका भौंरा कंदप है, जो छाया- 
यादी कवियों के हृदय में विराजमान है--उदाहरण देखिये-- 

विजन वन वल्लरी पर 

सोती थी सुहागभरी 

जाने कैसे प्रिय-आगमन वह 

नायक ने चूमे कपोल 

डोल उठी वल्लरी की जड़ 

जैसे हिण्डोल ! -जूही की कलो 


छायादादी कवियों ने प्रकृति के भ्रनेक चित्र प्रस्तुत किये किन्तु इनसे भी श्रागे 
"रन में वे रहस्ववादी वन गए। इसका उदाहरण प्रेम-परथिक श्रांसू आदि हैं 
लौजिक घनिव्यक्ति है । रहस्यवादों कवियों की यह विश्येपता है कि वे लौकिकता 


१६० साहित्यिक निवन्ध 


से प्रलोकिकता की भ्रोर श्रग्रसर होते हैं लेकिन छायावादी पंत, प्रसाद श्रौर निराला का 
क्रम उल्टा है , 


प्रसाद की इन पंक्तियों को देखिए--- 


“मिला कहां वह सुख जिसका 
में स्वप्न देखकर जाग गया। 
झलिगन में श्राते श्राते 
मुसकाकर जो भाग गया ।” 


रहस्यवाद के क्षेत्र में महादेवी श्रवश्य हढ़ प्रतीत होती हैं। इनको विरह भ्रो 
मिलन का श्रस्तर ही स्पष्ट नहीं । 'दुःख-सुख में कौन तीखा, में न जानू शोर त सीख 
आ्रादि पंक्तियों में इसी भाव का पुनरावतंन है। 


विचारगत प्रवृत्तियां--छायावादी कविता की विचारगत प्रवृत्तियाँ श्रावः 
बताई जाती हैं--- 


१. दरशंनक्षेत्र में श्रद्ट तवाद, सर्वात्मिवाद । 

धमे के क्षेत्र में रूढ़ियों श्रौर वाह्याचारों से मुक्त व्यापक मानव-हिंतवाः 
समाज के क्षेत्र में समन्‍्वयवाद । 

. राजनीति के क्षेत्र में श्रन्तर्राष्ट्रीय एवं विश्वशांति का समर्थन । 


५. गाहंस्थ्य, पारिवारिक एवं दाम्पत्य-जीवन के क्षेत्र में हृदय-वाद या प्रम+ 
व्यवहार । 


व्छ 
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६, साहित्यिक क्षेत्र में व्यापक कलावाद या सॉंदियेवाद । 
कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं जिनमें भ्रद्वं तवाद, मानवतावाद, समन्वयवाद * 
वैचारिक पक्ष स्पष्ट हैं । 


अह तवाद--तुम तुझ़ हिमाचलशज 
श्रौर में चंचलगति सुरसरिता 
तुम विमल हृदय उच्छवास 
श्रौर में कांत कामिनी कविता ।”? 


मानवतावाद की व्यापक भूमिका हमें कामायनी में मनु के निम्न कथन में ( 
को मिलती है ! वेंसे सारा छायावादी काव्य मानवता की भावना से श्रोतओं 
किन्तु निम्नलिखित पंक्तियों में इसका व्यापक रूप है--- 


“मनु ने कुछ कुछ म्रुसकाकर 
कैलास श्रोरदिखलाया 
देखो कि यहां पर श्रव तक 
वोई भी नहीं पराया” 
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्रौर प्रसाद का यह कथन--- 


“आओरों को हंसते देखो मन्नु 
हंसो श्रोर सुख पाओो 
अपने सुख को विस्तृत करलो 
सव को सुखी बनाओ” 


समन्वयवाद की हृष्टि से छायावादी कविता के प्रतिनिधि कवियों के रूप में 
पाद भ्रौर पंत का नाम विशेष रूप से लिया जा सकता है। कामायनी का दर्शन तो 
मन्वयवाद पर ही श्राधारित है--- 


“ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्‍न है, 
इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की, 
एक दूसरे से मनन मिल सके, 
यही विडम्बना जीवन की” 


शिल्पगत प्रवृत्तियाँ--छायावादी कविता ने श्रपने पू्व॑वर्ती काव्य के प्रति जो 
बद्रोहू किया वह विषय के क्षेत्र तक ही सीमित न रह सका वरन्‌ वह तो शिल्प के 
त्रर्मेंभी कुछ नवीनता लेकर श्राया | पुरानी परम्परागत शैलियों श्र प्रयोगों के 
यान पर सूक्ष्म श्रभिव्यक्ति को प्रधानता मिली । भाषा में सीधी श्रभिव्यक्ति के स्थान 
र लाक्षरिकता श्रौर व्यंजनात्मकता को प्रधघानता दी गई। भापा ने व्यंजना के क्षेत्र 
: एक गाम्भीयं ला दिया जिसका इसकी पूव॑वर्ती कविता में प्रायः श्रभाव-्सा है। 
'भिव्यवित में हृदय की सरसता श्रौर सजीवता के साथ-साथ कुशलता भी देखने को 
उजती है। छायावादी शैली की निम्नलिखित विशेषताएं हैं--- 

१. गीति-शैली का प्रयोग--वैयक्तिकता, भावात्मकता, संक्षिप्तता और 
गेमलता । 


२, प्रतीकात्मकता ॥ 

३. प्राचीन प्रलंकारों के साथ-साथ नवीन अलंकारों का प्रयोग---मानवीकरण, 
वशेपण, विपयंय, विरोधाभास श्रादि । 

४. फोमलकांत, संकृतमय पदावली । 


५. चित्रात्मकता और लाक्षरिकता । 
६. सफल विम्बों की सूष्टि। 


श्पर्‌ - वाहक 


विशेपतायें हैं जिनके आधार पर इन कवियों ने श्रपनी कविता को सजाया और एं 
है । कुछ उदाहरण देखिये-- 


मृतं को श्रमर्त और श्रमृर्त को झुर्ते उपमा देना-- 
१, “बिखरी श्रलकें ज्यों तकंजाल”! 
२. “नीरवता की शिला चरण से ठकराता फिरता पवमान! 
३. “पवन पी रहा था शब्दों को 
निर्जतता की उखड़ी सांस” 
अलंकारों में विरोधाभास, मानवीकरण ओर रूपकातिशयोकिति का 
देखिए--- 
विरोधाभास--- “शीतल ज्वाला जलतो थी 
ईंघन होता हग जल का 
यह व्यर्थ स्रांस चल चल कर 
करती है काम श्रतल का” 
मानवीकरण---. “कहो कोन तुम दमयंती-सी 
इस तर के नीचे सोई 
क्या तुमको भी छोड़ गया 
सखि ! नल-सा निष्ठुर कोई” 
रूपकातिशयोक्ति--- “बांधा है विघु को किसने 
इन काली जंजीरों से 
मरि। वाले फरियों का मुख 
क्यों भरा आज हीरों से” 
वस्तुतः छायावादी कविता ने भाषा, भाव, श्रलंकार और नवीन प्रयो 
दृष्टि से कुछ नई सीढ़ियां पार कीं । इस काव्य में कुछ तो क्या, श्रनेक पक्ष पु 
गये ? किन्तु फिर भी कुछ पक्ष छूट गए और वे थे--सामाजिक जीवन और सांख 
पक्ष । इन दो पक्षों पर कविता में कम लिखा गया है । कल्पनातिशायता के चक 
पड़ कर सामाजिकता को ये कवि श्रधिक श्राग्रह के साथ न श्रपना सके। सी 
व्यक्तिवाद ने भी इन्हें सामाजिकता की ओर से मुख मोड़ने को वाध्य कर दिया। 
कुछ लोगों की धारणा है कि छायावादी काव्यधारा श्रव मर गई है| ' 
लिखा है कि “छायावाद इसलिए श्रधिक दिन तक नहीं टिक सका कि उत्तके 
भविष्य के लिए उपयोगी आदझों का प्रकाश, नवीन भावता का सौंदर्य-बोध और 
विचारों का रस नहीं था ।” 
हमारी हृप्टि में छदायावाद का पतन नहीं हुआ है और न वह मरा हूं 
कोई भी काव्यवारा कभी मरती नहीं है ठीक बसे ही काव्य में कोई नई बाराए 
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१जाती है। हां, यह मानने में तनिक भी हिचक नहीं होनी चाहिए कि वह 
॒भी परिस्थिति विशेष के कारण मंद श्रवश्य पड़ जाती है । छायावाद के साथ 
| हुआ है। वह श्राज नये दृष्टिकोण की उपस्थिति में धीमी गति से चल रहा है। 
द की इस धीमी गति के और भी कई कारण हैं। प्रमुख कारण यह है कि 
के प्रति सबल श्रौर स्वस्थ दृष्टिकोण इस काव्य में नहीं पाया जाता है। छायावाद 
ग़वट के सम्बन्ध में कवि पंत एक जगह और लिखते हैं--.'छायावाद के छृन्य, 
प्राकाश में श्रति काल्पनिक उड़ान भरने वाली अभ्रथवा रहस्य के निर्जेजन शिखर 
राम करने वाली कल्पना को (एक हरी-भरी ठोस जनपुर्ण धरती की श्रावश्यकता 
श्रोर इसलिए तो काव्य में छायावाद की प्रतिक्रिया के रूप में व कुछ श्रन्य 
में से प्रगतिवाद का अवतरण हुआ्ना ।” महादेवी वर्मा इस विषय पर श्रपने विचार 
कार व्यवत करती हैं-- छोयावाद ने कोई रूढ़िगत अध्यात्म या वर्गंगत सिद्धांतों 
चय न देकर हमें केवल समष्टिगत चेतना और सृक्ष्मतम सौंदयं सत्ता की ओर 
का कर दिया था ।”! 

उपयु वत इन्हीं कारणों से छायावाद हमारे काव्य में छास पाता गया । कुछ 

परिस्थितियों से उत्पन्त वातावरण के कारण प्रगतिवादी साहित्य राजनीतिक 
: का कारण बना लिया गया। यदि सीधे-सीधे शब्दों में यह कह दिया जाय कि 
| पी गम्भीर समस्याओ्रों का सामना करने में छायावाद की भ्रसफलता के कारण 
गतिवाद का जन्म हुम्ना तो श्रधिक उपयुक्त रहेगा। इसके उपरान्त छायावादी 
में ने एक गृदुल श्रौर सुन्दर शैली हमारे साहित्य को दी है। भाषा के रूप में भी 
ग़र किया है। भ्राज भी ऐसे वहुत से कवि हैं जो छायावादी विश्वास और सौंदर्य 
कर जी रहे हैं। 


१७ 
प्रगतिवाद 


. श्र और व्याख्या । 

« पृष्ठभूमि ओर प्रे रणाख्नोत । 

« प्रमुख प्रवृत्तियां । 

, प्रर्णतवादी कविता के कुछ दोष । 
, निष्कत | 
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श्र्थ और व्याख्या--सामान्य रूप में प्रगति का श्रथ॑ उन्नति या आगे वढन 
लेकिन हिन्दी, विशज्येषकर श्राधुनिक कविता की यह एक धाराविशेष है। उसके 
दिशा है जिसका उदय छायावाद के पश्चात हुआ । श्रतः वहां पर प्रगति का भ्रर्ष 
बढना न होकर एक विशिष्ट श्रथं है। और यह श्रर्थ माकसंवादी विचार धार 
प्रमुख रूप से द्योतक है। डा० नगेन्द्र ने प्रगतिवाद के तत्वों की विवेचना का से 
देते हुए लिखा है कि “प्रगतिवाद जीवन के प्रति एक वैज्ञानिक दृष्टिकोण का वा 
जिसके भूल तत्व ये हैं--- 

१. इन्द्वात्मक भोतिकवाद--केवल भोतिक विधान की मान्यता, ईईवर 
श्रात्मा की भ्रस्वीकृति । 


२, साम्यवाद-- (जिसके मूल में मानववाद भी भ्न्तरनिहिंत है) साम्यवा 


समर्थंत : पूजीवाद और उससे सम्बद्ध राजनीतिक, सामाजिक, नैतिक, धार्मिक 
साहित्यिक रूढियों के विरुद्ध क्रांति 


३. राष्ट्रीय भावना--अ्रगतिवाद का राष्ट्रवाद सर्वहारावाद या सुपर 
ही पर्याय है। 
“+ पृष्ठभूमि श्र प्रेरणा-त्रोत--ऐतिहासिक हृष्टि से प्रगतिवाद का 
सन्‌ १६३५-३६ के आसपास हुआ और ८-१० साल पच्चात्‌ प्रयोगवाद ने * 
मृतप्राय कर दिया । इस समय भारत में गांधीजी का विचार-दर्शन व्याप्त हो रहा 
इसकी पृष्ठभूमि और प्रेरणा-ख्रोत प्रमुख रूप से ये रहे हैं-- 

१. माक्सवाद । 

२. गांवीवाद । 

३. फ्रायड । 

प्रगतिवाद के यही वे स्नोत हैं जिनके द्वारा वह हिन्दी साहित्य में प्रवतरित | 
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इनमें से मार्क्सवाद प्रमुख रूप से प्रगतिवाद का पोषक रहा है। कुछ कविगण 
मावसंवाद श्रौर गांधीवाद दोनों को मिलाने का प्रयत्न कर रहे थे। फ्रायड के प्रभाव से 
उन्होंने बग्नता के चित्र यथार्थ की भूमि पर उकेर कर काव्य-जगत को भ्रालोकित करने 
में भी कोई कसर नहीं छोडी । इव कवियों ने माक्स से प्रभावित होकर यह माना कि 
भोतिक हो वास्तविक है । उन्होंने सत्य-शिव और सुन्दर तीनों को भौतिक वास्तविकता 
माना है। उनको हृष्टि में शिव क्या है ? भोतिक जीवन । सुन्दर ? स्वाभाविक एवं 
प्रकृत्त । फ्रायड ने शिव और सुन्दर की इस धारणा को और भी बल दिया और प्रगति- 
वाद में शरोर श्रोर वासना मुखर हो उठी | 

संक्षेप में प्रगतिवाद की यही पृष्ठभूमि है। हां, डा० गोविन्द त्रिगुणायत जैसे 
प्रनेक विद्वानों ने इस पृष्ठभूमि पर प्रगति के झ्ागमन का एक कारण भ्रौर बताया है । 
उन्हीं के शब्दों में ऐतिहासिक हृष्टि से प्रगतिवाद का उदय छायावाद की प्रतिक्रिया 
के रूप में हुआ ।” 

डा० प्रेमशंकर ने प्रगतिवाद को सम्पूर्णा छायावाद की प्रतिक्रिया न मान कर 
उत्तरवर्ती छायावादी गीत-सृष्टि जिसमें भ्रसामाजिकता भरी पड़ी थी, के प्रतिक्रिया 
स्वरूप प्रगतिवाद का श्रागमत स्वीकार किया है। लेकिन डा० नगेन्द्र ने इसे राजनीति 
का ही प्रतिपादक स्वीकार किया है। श्रापने लिखा है--“........ व्यावहारिक रूप में 
प्रगतिवाद एक विशेष राजनीतिक विचारधारा का ही उच्चार है, जो बलपूर्वक साहित्य 
हारा अ्रपनी प्रत्यक्ष श्रभिव्यक्ति चाहता है।” इसीलिए उसमें रोटी-रोजी की समस्या 
वा समाधान श्रौर दिश्ानिर्देशों की भ्रभिव्यक्ति खूब हुई है। इससे प्रगतिवाद में सस्तापन 
भरा गया है। किन्तु यह भी सकारण है। जब नेता लोग सामाजिक वैपम्य को मिटाने 
में भ्रसमर्थ दिखाई पड़े तो नये तरुण कवियों ने यह भार भ्रपनी कलम पर सम्हालने के 
लिए साहित्य को राजनीति के स्तर पर लाकर खड़ा कर दिया । प्रस्तु । 

प्रगतिवाद की प्रमुख प्रवृत्तियाँ--जैसा कि स्पष्ट रूप से ऊपर कहा जा चुका है 
कि प्रगतिवाद भ्रधिक दिनों तक टिक नहीं सका । इसलिए कि उसमें चतुमु खी प्रवृत्तियों 
पा उदय संग्भव नहीं था। फिर भी उसकी भ्रपनी कुछ निजी प्रवृत्तियां श्रवश्य रही हैं । 
उनका निम्नलिडित ढंग से तामकरण भ्रौर विवेचन किया जा सकता है-- 

१. परम्परागत रूढियों का विशेध---प्रगतिवादी साहित्यकार को ईश्वर की 
पत्ता, भ्रात्मा, परलोक, भाग्यवाद, धममं, स्व, नरक भ्रादि पर विश्वास नहीं है । उसकी 
धप्टि में मानव हो सर्वोपरि है । उसकी हृष्टि में धर्म तो एक अ्रफीम का नश्यामात्र है 
घोर प्रारूय या भाग्य एक घोखा है। वास्तव में उसकी हृष्टि में मन्दिर, मस्जिद और 
पनी तरह की प्राचीन रूढियां व्यर्थ हैं। प्राचीन विश्वासों और मर्यादाश्रों के सहारे 
टन बाता प्राणी इस प्रगतिवाद की हृष्टि में तुच्छ है। इसी कारण से इसके कवि ने 
मिप्या परम्परात्रों पर करारी चोट को है--- 

“अआन्ति यह अतिरंजित इतिहास 


व्यघं के गौरव शात्त 
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दर्षप से एक महान 
ग्रमर सुख म्लान 
किसी को श्राये श्रनाये 


किसी को यवन 

किसी को हूण यहुदी द्रविश 
किसी को शीप॑ं 
किसी को चरण 


मनुज को मनुज न कहना शाह ।” 

२. समाज के प्रति यथार्थवादी दृष्टिकोण--जनसमूह की श्राथिक विपमता एवं 
राजनीतिक चेतना से उत्पन्न इस काव्य की प्रवृत्ति सामाजिक यथार्थ का चित्रण करता 
है। इसके कवि की हृष्टि में उच्च समाज के आधार-स्तम्भ, कृषक भर मजदूर हैं। 
ग्रामीशजन श्ौर उनके ऊवड़-खावड़ खपरेल-छप्परों वाले घरों की नींव पर प्रासादों 
का निर्मारण हुआ है । यह हिन्दी का पहला अवसर है जब उसने इस प्रकार के यथधाय॑ 
“ म्ादर और साग्रह ग्रहण किया-- 

यह भारत का प्राम, सभ्यता संस्कृति से निर्वासित । 
भाड़ फूस के विवर यही क्‍या जीवनशिल्पी के घर ॥ 

वास्तव में प्रगतिवादी कवि ने कल्पना विलास नहीं किया उसने तो उसी धरती 
से श्रपना सम्बन्ध जोड़ा है जिससे उसने जन्म पग्या है। इस काव्य के रचयिता कवियों 
को व्यक्ति श्रोर समाज के कद्ठु सत्यों के सामने ऐदवर्य, विलास और. छायावादी सुमन, 
सुरभि, मादक वसन्त, चांदनी, तारों वाली रात, श्रोसों वाली घास श्रादि सभी फीके 
लगते हैँ | पंत ने ताजमहल जंसे सौंदर्य तक के लिए लिखा है-- 

हाय ! मृत्यु का ऐसा अमर पस्रपाथिव पूजन | 
जब विषण्ण निर्जीव पढ़ा हो जग का जीवन ॥ 

३. शोषितों का करुसा गान--प्रगतिवादी कवि ने श्रपनी खुली श्रांखों से यह 
देख लिया था कि पूजीवादी वैभव सभी दुछ किसानों और मजदूरों के वल पर टिका 
है ! उसकी हृष्टि में बह वात जम गई थी कि शोपरा श्रभिशाप है श्रौर इसका निवारण 
साम्यवादी विचारों से ही सम्भव है। भ्राज मजदूर और किसान गरीबी श्रौर भ्रमीरी 
के दो पाटों के वीच पिसते हुए दम तोड़ रहे हैं। यही कारण है कि प्रगतिधाद के कवि 
की लेखनी से झोपितों के प्रति विशेष सहानुभूति उमड़ी और उसने उनकी करुणा- 
गाथा का गान दर्दलि स्वरों द्वारा समाज तक पहुँचाने का जिम्मा श्रयने ऊपर ले लिया | 
अंचल ने लिखा है-- 

वह नस्ल जिसे कहते मानव, कीड़े से श्राज गई बीती । 
बुभ जाती तो आदइचयें न था, हेरत है पर कैसे जीती ॥। 
महाकवि निराला ने भी लिखा-- 
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६. सानवतावाद--यह सामाजिक यथार्थ का ही शुभ परिणाम है कि कवि 
ने मानव ओर मानवता को अपने काव्य का श्रालम्बन वनाया है। इसी कारण कवि 
ने शोषित श्रौर पीड़ित वर्ग के लोगों को कम का संदेश सुनाया है। मानववाद को तो 
कवियों ने इतना महत्व दिया है कि उनकी हृष्टि में ईश्वर का श्रस्तित्व भी खतरे में 
दिखाई देता है। वह ईइवर को भी चुनौती श्रौर फटकार देने लगा है। एक तरह पे 
उसे ईइ्वर के भ्रस्तित्व में ही विद्वास नहीं रहा है -- 

जिसे तुम कहते हो भगवान 
जो वरसाता है जीवन में 
रोग-शोक-दुख-दैन्य श्रपार 
। उसे सुनाने चले पुकार । 

प्रगतिवादी कवियों के दो सम्रुदाय हैं। एक तो वह जो मातृभूमि पर न्यौछावर 
है और अपने देश में फैली हुई गरीबी, वैश्यावृत्ति श्रौर विघवा-प्रथा के उन्मूलन के लिए 
चितित है| दूसरा वह जो सभी प्रकार के श्रत्याचारों से मानव को मुक्त करना चाहता 
है। देश में श्राये धरा निखर, पृथ्वी हो सब मनुजों का घर' जैसी पंक्तियों में पंत ने 
यही बात दुहराई है। नरेन्द्र शर्मा की ये पंक्तियां भी इस सन्दर्भ में उल्लेरुप हैं-- 


जाने कब तक घाव भरेंगे इस घायल मानवता के । 
जाने कब तक सच्चे होंगे सपने सबकी समता के ॥ 


७. बेदना श्रौर निराशा--वैसे यह प्रवृत्ति छायावाद में भी प्रचुर मात्रा में 
मिलती है किन्तु प्रगतिवाद की वेदना और निराशा का स्वरूप उससे नितान्त भिन्न है। 
प्रगतिवाद की वेदना सामाजिक है जवकि छायावाद की वैयक्तिक थी | थोड़े शब्दों में 
समाज श्रोर व्यक्ति में जितना श्रन्तर है उतना ही दोनों काव्यों की वेदना श्रौर निराशा 
में भी है । प्रमतिवादी कवि संघर्षों को चुनौती देता है श्लौर कभी एकदम निराश हो 
जाता है। वर्ग-वेषम्य-जनित यह वेदना भ्रौर निराशा प्रगतिवादी काव्य में विभिल 
रूपों में भ्रभिव्यक्त हुई है। - 


८. नारी का स्वरूप--प्रगतिवादी कवियों ने नारी को भी झोषित माना है। 
वह पुएष को दासी वन कर अपना अ्रस्तित्व खो बैठी है। सामन्त युग के स्त्री-पुरुष- 
सदाचार का हृष्टिकोण श्रत्यन्त संकुचित है। पंत ने पुरुष की वासना को तृप्त कस 
वाली नारी के स्वातन्त्र्य की गृहार लगाई है-- 


योनि नहीं है रे नारी वह भी मानवी प्रतिष्ठित । 
उसे पूर्ण स्वाधीन करो वह रहे न नर पर श्रवसित || 
इन कवियों ने वेश्या के प्रति भी सहानुभूति प्रकट की है। उन्होंने उसके वेश 
होने का दायित्व समाज पर ठहराया है। अंचल ने तो उसे श्रादमी की वासनों री 
जीवित प्रतीक माना है-- 
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माता बनी, दूध भर आया किन्तु न भरता पापी पेट । 
जननी वन कर भी पशुओं के आ्रागे नग्न सकेगी लेट ॥ 


कवि ने यहां वासना के साथ ही भथ-विपमता, गरीबी से भी नारी का के 
ता है, यह स्वीकार किया है। कहीं-कहीं इसके चित्रण में इतनी यथा्थता भरा गई है 
कर वह नीतिवादियों की दृष्टि में अइलीलता तक की सीमा को भी पार कर गई है । 


६. प्रेस का रवरूप--कुछ आलोचकों की कलम से हर वार लिला जाता है 

क प्रगतिवादी कवियों के काव्य में शुष्कता श्रौर नीरसता का कारण प्रेम का श्रभाव 
!, विन्तु यदि निष्पक्ष हृष्टि से देखा जाय तो इस काब्य में प्रेम का श्रभाव तो नहीं है, 
(, प्रन्य॒ सामाजिक समस्याझ्रों के आगे प्रेम का रंग कुछ फीका अवश्य पड़ गया है। 
:र० रांगेय राघव ने लिखा है “प्रेम का भ्रपना स्थान है। गतिशील लेखकों ने प्रेम के 
ति प्रायः उदासीनता दिखाई है, क्योंकि उन्होंने प्रेम को वुद्धुआ वर्ग की विरासत 
तना है । उनकी दृष्टि में स्त्री-पुरुष का प्रेम वर्गीय संस्कृति का अवशेष है। मनुष्य 
गे सत्ता का सबसे जीवन्त भाग उनकी हृष्टि में अलग रहा है। यह सव ठीक है कि 
म मूल प्रवृत्ति होते हुए भी समाज पक्ष में अपना रूप निरन्तर युगों से बदलता रहा 
)। किन्तु वह प्रेम का वाह्म पक्ष है। वह पक्ष क्योंकि स्त्री और पुरुष को सामाजिक 
रेथति पर टिका हुआ है इसलिए उसका विरोध करना भी ठीक है ।” वास्तव में प्रेम 
जीवन में प्रेरणा देता है श्रोर उस रूप को न देखना भी एक श्रपूर्णाता का प्रतिविम्ब 
है । दो भनुष्यों!की चेतना का यह समाश्रय प्रेम जब हृदय में उत्पन्न होता है, तब व्यष्टि 
गे भूमि में समष्टि का वीज पड़ता है और एक व्यापकता सामने श्राती है-- 

कि चूम लिया तुमने प्यार से भेरी मुग्ध मु दी पलकों को 

कि पुलकित हो ज्यों ही श्रांखें खोल कर देखा मैंने 

तुम्हारा यह अमिताभ मुख-मण्डल 

कि लो, खुल पड़े 

सत्ता के श्रगम देवालय के वातायन 

भ्रे, यह में क्या देख रहा स्वप्न है कि सत्य है यह ? 

तुम्हारे हृदय-पद्म से उफन रहा ज्योतिर्मय 

जीवन वा भ्रादि ज्ञोत 

शिय्तु की मुस्कान-सी निर्मल यह मुग्ध धार 

मानव को। चरकाम्या 

नुम्हारे प्यार की संजीवन सुघा-धारा 


ऐसे ही प्रेम के सम्बन्ध में डा० रांगेयराघव ने लिखा है---“इस प्रेम में छाया- 
को २. जो है। इसमें रूप एक जाल नहीं, जो कि जीवन को एकांगी बना रहा 
|| 


५ 


थ। परे तो उस्द्ी वास्तविकता का आनात़ दे रहा है। ” 
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१०, सासयिक समस्यायें--प्रगतिवादी कवि यह कभी नहीं भूलता कि उसे 
समकालीन जीवन में कौन-कौन-सी प्रतिक्रियाएं श्रोर परिस्थितियां चल रही हैं। संस्ृति 
भ्रौर मानवता के पुजारी के लिए यह श्रावश्यक भी है। हिन्दुस्तान-पाकिस्तान-विभाजन, 
काइमीर-समस्या, बंगाल का श्रकाल, मंहगाई, दरिद्ता, बेकारी, चरित्र-हीनता भ्रादि 
ग्रपती सामयिक समस्याओ्रों को उसने काव्य का मुलाघार बनाया है। इनके सा: 
राष्ट्रपिता के लिए भी वह शभ्रांस बहाये बिना नहीं रहू सका है-- 

“बापू मरे........ 
श्रनाथ हो गई भारत माता.......« 
श्रव क्या होगा........? 


कहीं-कहीं वह चुटीले व्यंग्य भी करने से नहीं चूका है। नागाड्] न की येपपो 
देखिये--- 


“कागज की श्राजादी मिली 
ले ले दो दो ग्ाने में ।” 


११, साम्राज्यवाद का विरोध--प्रगतिवादियों ने अपने एक घोषणा 
साम्राज्यवाद का विरोध करते हुए स्पप्ट लिखा था “प्रगतिशील साहित्य सदा सार 
विरोधी होता है ।” इससे स्पष्ट है कि यह काव्य सिद्धांत-मूलक हो गया था प्र 
सिद्धांत राजनीति को लेकर खड़े किए गए थे। यहां तक तो काव्य को कोई क्षति 
पहुँचती थी जहां तक कवि शोषितों के उद्धार को लेकर मानववाद भ्ौर मानवत 
का पोषण कर रहा था। लेकिन इस प्रकार के सिद्धांतों ने काव्य को रागात्मकर 
बहुत दूर ले जाकर खड़ा कर दिया था। 


१२. प्रचार फरने के लिए साहित्य-सर्जन--लेलिन ने श्रपने भ्रन्थ '0॥ 
धात तीश४07' में यह मत व्यक्त किया था कि साहित्य प्रचार का एक सर 
मान साधन है। श्रपने गुरु के वाक्य को इन कवियों ने ब्रह्मवावय समझ कर 7 
और प्रसार के लिए साहित्य को एक माध्यम के रूप में प्रयुक्त करने में कहीं भी मिं 
महसूस नहीं की । किन्तु हिन्दी-काप्य के सौभाग्य से महाकवि दिनकर ने इस अर 
की भर्त्संना की और श्रपने ग्रन्थ 'मिट्टी की श्रोर' में लेनिन के मत का खण्डन करते 
लिखा कि--“'साहित्य जब प्रचार का साथन वन जाता है तो उसमें साहित्यिकता 
रहती ।” डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने भी इस प्रकार के सिद्धांत-प्रचार की प्रवृति 
श्रनु चित बताया । उन्होंने अपनी पुस्तक “हमारी साहित्यिक समस्याएं” में लिखा। 

साहित्य का लक्ष्य साहित्य को संवेदनशील बनाना है, सिद्धांतों को रटाना नहीं । 


डा० नगैन्ध नें प्रगतिवाद की इसी प्रवृत्ति पर श्राक्षेप लगाते हुए लिखा; 
“वास्तव में भ्रपने मूल रूप में जीवन का एक दृष्टिकोण होते हुए भी, व्यावहारखि 
में प्रतिवाद एक विशेष राजनीतिक विचारघारा का ही उच्चार है, जो व, 
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पहित्य द्वारा श्रपनो प्रत्यक्षाभिव्यक्ति चाहता है। इसलिए इसमें प्रायः वही सामयिक 
'त्साह औ्ौर प्रचार भावना मिलती है, जो सम्प्रदायों में सर्वत्र पायी जाती है। ....... 
मे सबसे बड़ी आ्रापत्ति प्रगतिवाद के मूल्यों से ही है, वह साहित्य ग्रौर पैदावार का 
गैघा सम्बन्ध स्थापित करते हुए उसे रोटी-पानी या जोवन के सामयिक प्रद्वों को हल 
रने का सीधा साधत मानकर बहुत ही सस्ता बना देता है । 


प्रगतिवादी कविता में रत-रस' काव्य की आत्मा है। वही वाक्य काव्य 
मत कोटि में श्रा सकता है जो रसमथ हो। युगों से श्रव तक साहित्य की कसौटी के 
पर्मे, उसके मूल्यांकन के मूलाधार के रूप में “रस” या आतन्द विभिन्‍न रूपों में 
मीक्षकों द्वारा एकमात्र मापदण्ड के रूप में ग्रहण होता हुआ चला आ रहा है | डा० 
गिन्दर के शब्दों में “साहित्य के मूल्यांकन की कसौटी जो ग्रब॒ तक चली आयी है वही 
गैवा है--प्रर्थात्‌ श्रानन्द ।........ हमें जो साहित्य जितना ही गहरा और स्थायी झ्रानन्द 
| सकेगा उतना ही वह महान होगा चाहे उसमें किसी सिद्धांत का--साम्यवाद, गरंधि,- 
दे, मानववाद, पूजीवाद, किसी भी वाद का--समर्थन हो या विरोध ।....जिसमें । 
'स नहीं है वह श्रपने उच्च सिद्धांतों या किसी भी अन्य कारण से काव्य से भी ऊंची 
स्तु हो जाय पर काव्य नहीं हो सकता।” 


लेकिन खेद है कि प्रगतिवाद ने यथाथवाद की दुहाई देते हुए, माक्संवाद का 
तारा लगाते हुए काव्य की भ्रात्मा 'रस' को तिलांजलि दे दी। डा० त्रिगुणायत ने इस 
कक में लिखा है कि---“प्रगतिवादी कविता में रस हू ढने वालों को निराद्य ही होता 
'श्गा। पंत, निराला भ्रादि दो एक पुराने खेवे के कवियों को छोड़कर श्रन्य कवियों 
मं रस-धारा के स्थान पर रस-यूद भी नहीं मिलेगी । हां, रसवंती आदि नाम श्रवदय 
मिल जायेंगे ।”” श्रागे उन्होंने बताया है कि प्रगतिवाद में रसाभास मिल सकता है। 
प्रगतिवादो काव्य कुझचिपूर्णा वासना के नग्न वनों से साधारण नवयुवकों का क्षरिषक 
प्रवसादन-प्रसादन भले ही कर दे, हृदय को मुग्ध नहीं कर सकता | डा० साहब ने 
स्मानुभूति के चार प्रकार बताते हुए लिखा है---“प्रगतिवादी साहित्य बहुत निम्न 
पोटि की रसानुभूति को श्रवस्था उत्पन्त करता है। में रसानुभूति की चार कोटियां 
मानता हूँ। उन्ही के भ्राधार पर रसानुभवकर्त्ताओं के भी चार प्रकार होते हैं--- 
१. लम्पट 
२. रसिक 
२. सहदय 
€. प्रात्मानंदो 
ह श्न चारों को उपस्थिति सिनेमा 
एम्स 


5५ हि ग््ह में बताते हुए डा० साहब ने चारों 
रिदय देगे हुए विस्तार से स्पप्ट किया ५ हव ने चारों का 
सश्फत्क्््जडच्ई- 


स्पानशूति दांघ तोह या है कि लम्पट ग्रात्मवोधहीन होता है। उसकी 
' ८७ 5  तीड़े वर फूटती है। रसिक भाव विभोर होकर एक दूसरे से छेड़खानी 
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करता है। सहृदय भाव-मग्न होता है। श्रात्मानन्दी सच्चा रसानुभव-कर्ता है, 
भावलीन होकर डूब जाता है ।” 

विद्वान समीक्षक के अ्रनुसार “'प्रगतिवाद में हमें लम्पटों कौ कोटि को रस 
भूति होती है। इसीलिए प्रगतिवादी साहित्य श्रधिक प्रभावोत्पादक श्रौर स्थायी नहीं 
सकेगा ऐसी मेरी धारणा है ।” इसके मूल कारण पर प्रकाश डालते हुए डा०्न 
ने बताया है कि “प्रगतिवाद साम्यवाद का पोषक है “““। बल्कियों कहिये 
प्रगतिवाद साम्यवाद की ही साहित्यिक ग्रभिव्यक्ति है ।”” और साम्यवाद जीवन के 
एक हृष्टिकोण मात्र है-- दूसरे यह एक परीक्षणविधि मात्र है मूल्यांकन की का 
नहीं । इस तयी विधि का प्रयोग हमें रस परीक्षरा के ही लिए, इसकी सीमाग्न 
स्वीकार करते हुए करता चाहिए ।” श्रर्थात्‌ प्रगतिवाद की आ्रात्मा रस नहीं, माक 
है। दोनों में मूलतः ही विरोध है। रस काव्य की श्रात्मा है। उसके मूल्यांकः 
कसौटी है। जबकि माक्‍्संवाद भौतिक जीवन का आधार है वह काव्य में प्रहर 
किया जा सकता है लेकिन रस की सीमाओं में होकर । प्रगतिवाद ने ऐसा नहीं वि 
करता भी कंसे ? “इसका हृष्टिकोश मूलतः वैज्ञानिक होने के काररा बौढिक 
अगलोचनात्मक है । शब्रतएव स्वभाव से ही उसमें वह तनन्‍मयता या आत्म-विसंजन 
है, जो काव्य के लिए श्रनिवायं है ।” प्रमाण के लिए एक दो पंक्तियां देखिये-- 

लुच्चे टुच्चे उल्लू के बच्चे पूजीपति। 


भर है >९ >< 
श्राधा शिशु वाहर था श्राधा अन्दर । 
>< >< >< >८ 


चलो जा रही बढ़ती लाल सेना 
मास्को श्रवः दूर नहीं है । 
इनमें से ऐसा कौनसा वाक्य, वाक्य न सही तो कौनसा शब्द ऐसा है 
रस न हो तो कोई भाव ही हृदय को छूने में समर्थ हो | प्रगतिवादी काव्य ऐसे 
उदाहररणों से भरा पड़ा है। 
निष्कपं यही है कि प्रगतिवादी कविता कविता का बाना उतार कर क्रान्ति 
यथा के धागों से वती हुई खुरदरी नग्न श्रोढनी को श्रोढकर गला फाड़-फाड़ कर 
लोक-प्रियता और सिद्धान्तों के प्रचार के लिए थोडी देर मंच पर रहकर लुप्त हो 
लेकिन कहीं-कहीं वह रस के छींटे भी छिटकाती जाती है। 
प्रगतिवादी काव्य में श्र॒लंकार:--जैसा कि उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट 
प्रगतिवादी कंवि श्रपने समाज की दयनीय स्थिति से व्याकुल है। वह ऐसी पस्थि। 
समूल मिटाने के लिए संघर्ष कर रहा है । फिर भला संघर्ष की राह में भटकते हू 
कवि को सिवाय लक्ष्योंन्मुख होने के श्रौर सूफ भी क्या सकता है ? अ्रतः उसके 
में अनुभूति की सच्चाई किन्तु उसकी कच्चाई के साथ-साथ हड़बड़ाहट में श्रन्नि 
भी अधिक सद्ृक्त नहीं हो सकी है । इन कवियों ने सरलता श्रौर सहजता को भी 
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है। वह वर्ण्य वस्तु के स्वभाव, क्रिया आदि का जैसे का तैसा वर्णन करने वाली 
स्वभावोक्ति को कवि है। उसमें छायावादी कवि की सी उन्नत कल्पना शक्ति का 
अभाव दिखाई देता है। कहने का श्र यह है कि प्रगतिवादी काव्य में भ्रलंकारों को 
महत्व नहीं दिया जा सका है। यही नहीं, इन कवियों ने तो संस्कृतनिष्ठ शब्दावली के 
प्रति भी विद्रोह किया है। प्रगतिशील कवियों ने कविता में भाषा, भाव, कल्पना, 
प्रलंकार श्रादि सभी क्षेत्रों में सहजता भ्रौर स्वाभाविकता को ग्रहण किया है। कवि का 
नक्ष्य राजनीति श्रौर जन-समाज के विचारों को बिना किसी लाग-लपेट के व्यक्त कर 
देना है। पंत ने श्रलंकारों को व्यर्थ का भार माना है-- 
तुम वहन कर सको जन-जन में मेरे विचार । 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या शअ्र॒लंकार ॥ 
श्री नगेन्द्र शर्मा अलंकारों को तोड़ कर उन्हें फेंक देने के पक्ष में है--क्योंकि 
“ये श्र॒लंकार 
वह भार भोह के वन्धन हैं, 
दे तोड़ उन्हें ।'' 
डा० प्रिगुणायत ने इस प्रगतिवादी प्रवृत्ति को उचित न बताते हुए लिखा है- 
“में प्रयत्तिवादियों से उस दिख्षा में केवल इसी भ्रर्थ में सहमत हूँ कि प्रगतिवादी कवि 
को श्रपनी कविता को प्रयत्तज श्रौर श्रनावश्यक अलंकारों से नहीं लादना चाहिए । किन्तु 
प्रभिव्यक्ति शोर वाणी में वह सहज चमत्कार होना चाहिये जो सहज भ्रलंकारों द्वारा 
उद्ध,.त होता है ।” लेकिन प्रगतिवादी डा० रामविलास छार्मा यह मानते हैं कि श्रलंकार 
समाज-हितेपी साहित्य को उत्पन्न नहीं कर सकते । यह घारणा किसी भी रूप में 
साहित्यिक नहीं कही जा सकती । भ्रौर न ही इसमें कोई भ्रन्य तथ्य ही ऐसा दिखाई 
देता है, जिसके श्राधार पर इसे बहुत महत्व की वस्तु समझा जा सके । 
सन्तोप को वात है कि यह प्रगतिवाद एक-दो ऐसे कवियों की कलम को ही 
'क्लार गौरव पा सका जो छायावादों थे। पंत श्रौर निराला ऐसे ही कवि हैं। इन 
पवियों के काव्य में सहज औ्रौर रमणीय भ्रलंकारों के प्रयोग ने प्रगतिवाद के काव्य सौंदर्य 
को छीरा होने से वचा लिया । पंत की “ग्राम-य्रुवती' नामक कविता की इन पंक्तियों में 
इस्िये उपभादि भ्रलंकार कितने सहज ढंग से समाविष्ठ हो गये हैं--- 
“उन्मद योवन उभर 
घटा सी नव प्रसाद से सुन्दर 
श्रति श्याम वरुण 
धलथ भेद चरण 
इव्लाती झाती प्राम-युवती 
वह जजरजत्ति 
नप डगर पर ।” 


१७४ साहित्यिक-निबन्ध 


प्रगतिवादी काव्य में छुन्दः--प्रगतिवादी कवि को छन्द-वन्धत स्वीकार नहीं 
वह अन्य बन्चनों--तीति, रीति, श्रलंकार, रस की भांति ही छन्द-वन्धन को भी तो! 
डालने के पक्ष में है। पंत ने तो यह घोषणा भी करदी थी-- 
'खुन गये छन्द के वन्त्र 
प्रास के रजत-पाश ।! 


और इन वन्धनों से मुक्त होकर युगवाणी सहज श्रनायास ढंग से प्रवाहित हे 
, लगी है। डा० त्रिगुशायत ने छन्द और भाषा पर संकेत रूप में प्रकाश डालते [ 
लिखा है--“उन्होंने स्वतन्द्र छन्दों की योजना की है श्रोर तये से नये ढंग से लिखने ' 
प्रयास किया है । भाषा-सम्बन्धी दृष्टिकोण इनके श्रपना श्रलग है। वे भाषा में प्रा 
प्रवाह और सरल प्रयोगों के अनुयायी हैं ।” भाषा को किसी प्रकार के चमत्कारों 
लादना नहीं चाहते और न ही भ्रनुभूति को छल्दों के कठोर बन्धन में फंसाकर उसे ' 
बना कर काव्य में उतारना चाहते हैं। यथाथंवादी भ्रौर रूढ़ि-विरोधी होते के कार 
ये कवि हर क्षेत्र में उन्मुक्तता को ही अपना ध्येय मानकर चले हैं । 
निष्कर्ष--उपगु'क्त विवेचन से निम्नलिखित निष्कर्ष निकलते हैं-- 

१. प्रगतिवाद साम्यवाद के भौतिकवादी हृष्टिकोश पर श्राधारित है। 

२, यह साहित्य को सामूहिक/चेतना मानता है, व्यक्ति चेतना नहीं । 

३, प्रगतिवाद एक ही मूल्य को महत्व देता है। वह है--जनहित । 

४, डा० नगेन्द्र के शब्दों में--““उसकी अलंकररण सामग्री सूक्ष्म कोमल 
चुनी हुई नहीं है, वह स्थूल श्रौर प्राकृत है । एक शब्द में, उसकी कला विल 
रूप-रंग, रोमांस से प्रेम नहीं करती । 

५, इसी तरह प्रगतिवाद की झब्दन्योजना में भी प्राकंत जन-जीवन 
भ्रनगढपन मिलता है रीतकाल की पालिश श्रौर छायावाद की. श्रमूत्त' मधुचर्चा नह 

प्रगतिवाद की प्रभिव्यक्ति में यह रुक्षता श्रौर॒ तीखापन इसलिए श्रा गय 
वयोंकि प्रगतिवाद मावात्मक न होकर भ्रालोचनात्मक और प्रचारात्मक ग्रधिक हो 
हैं। किन्तु यह स्वाभाविक हो है, व्योंकि वैज्ञानिक हृष्टिकोरा को अपनाने ६ 
साहित्य भावात्मक कैसे हो सकता है। श्रौर दूसरे यह कि प्रगतिवाद अपनी वाल्याः 
में ही साहित्य-मंच से संन्यास लेकर चल दिया । प्रगतिशील भ्रन्य देझों में भी देखा 
तो वहां भी प्रगतिशील काव्य में सुजत॒ कम और आलोचना ग्रधिक देखी जा स 
है । हिन्दी में इस श्रालोचनात्मक दृष्टि के कुछ भ्रन्‍्य कारणों की ्रोर भी डा० * 
में संकेत किया है- ः 

१. “हेन्दी कवियों का दष्टिकोण भ्रभी वैज्ञानिक श्रर्थात्‌ भौतिक एवं वो 
नहीं वन पाया । अभी वह भ्रधिकांध में भाव प्रधान है ।” भर्थात्‌ साहित्य में प्रगतिवादी 
प्रवृत्तियों के पूर्ण रूप से स्थायी न होने के कारण प्रालोचनात्मक दृष्टिकोश बना रहा । 


पतिवाद के 


२. हिन्दी में श्रमी सामाजिक चेतता इतनी श्रवल नहीं हुई है कि व्यक्तिगत 
तिक्रियाए' उसमें लय हो जायें । श्रभी अ्रधिकांश कवियों में वैयक्तिक गीततत्व की 
चुरता है । 

३, छायावादी प्रवृत्तियां बदली हुई राजनीतिक परिस्थितियों और भ्रोपेगण्डा के 
र्णामिस्वेहप देव गई। यानी छायावाद की भ्रकाल सुृद्यु हुई थी। प्रगतिवाद- 
दायाबाद की भस्म से नहीं पैदा हुआ, वह उसके यौवव का गला घोढ कर ही उठ 
हड़ा हुप्रा । । 

४. प्रधिकांश प्रमुख प्रगतिवादी कवि कल के छायावादी कवि ही थे । इसोलिए 
प्रवत्त करते पर भी छायावाद का वह क्षयी रोमांस उभर ही भाता था । 

५. प्रगतिवादी लेखक उस जीवन से दूर है जो उनकी प्रेरणा के मूल स्रोत हैं । 
उन्होंने पढ़कर लिखा है, प्रत्यक्ष भ्रनुभूति के श्राधार पर तहीं। इसोलिए हिन्दी में इस 
साहित्य के प्रति भ्रालोचतात्मक हष्टि ने जन्म लिया। 


हलक 22282 न कह में की जड़ों को हिला दिया। 
फलस्वरूप यह काव्य स्थिर नहीं रह सका । स्वतंत्रता के बाद तो जैसे यह 
घारा एकदम लोप ही हो गयी है। इसका प्रमुख कारण यह है कि प्रगतिवाद ने भ्पने 
भविष्य को साम्यवाद के हाथ में सॉप दिया था और भारत में साम्यवाद के प्रति जो 
घोड़ा बहुत भ्राकृपंरा था उसे कांग्रेस की नीतियों, यहां कम्युनिस्टों की राष्ट्रदरोही 
विदारधारा तथा चीन की वर्बरता ते एकदम समाप्त कर दिया। इन्हीं कतिपय 
प्रभावों को देखने पर ही डा० नगेद्ध ने इस साहित्य के सम्बन्ध में यह धारणा बनाई 
पी कि--'एक श्रोर श्राक्षेप जो प्रगतिवाद के मूल सिद्धाम्तों पर किया जा सकता है, 
यह है कि इसका दृष्टिकोण मूलतः वैज्ञानिक होने के कारण बौद्धिक एवं ग्रालोचनात्मक 
४ । भ्रतएव स्वभाव से हो उसमें वह तत्मयता था ग्रात्म-विसजेन नहीं है जो काव्य के 
लिए प्रनिवायं है।' वास्तव में प्रगतिवादी कविता में जीवन की स्थूल समस्याप्रों के 
विवेचन ने स्ाहित्यिकता को समाप्त कर दिया । इस काव्य में सिद्धान्तों के मनन करने 


से हो फाव्य-सूजन की प्रवृत्ति ने श्रनुभूतियों को कच्ची और प्रभिव्यक्ति को प्रशक्त 
बना दिया। 


धोर भ्रस्त में यह साहित्य एकांगो था। इसमें ढोंग तो सामाजिक होने का 
भरा जाता पा लेकिन वस्तुतः यह श्रमिक, नंगे, भूखे लोगों तक ही सीमित था। श्रात्मा 
में ही विरोधाभास होने के कारण इसका प्रभाव क्षीण रूप में या भ्रस्थायी रूप में मत 
पर पड़कर पानी के बुलदुले या ब्रोस की वूद के समान क्षण 


ण भर में ही समाप्त हो 
जाता पा । धोर धाज तो इसका भूल रूप में कोई महत्व रह हो नहीं गया है । 


| 
प्रयोगवादी कविता 


. प्रयोगवाद-सूत्रपात और भय 

. पृष्ठभूमि--सामाजिक, धार्मिक और राजनैतिक 

, प्रयोगवाद और नई कविता | 
» नयी कविता के आधार 

« भगी कविता के प्रमुख कवि 

. नयी क्रिता का शिल्प 

« विषयगत प्रवृत्तियां 


, ठपसंहार---उपलब्धि ओर अभाव | 
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प्रयोगवाद का भ्रर्थ:--हिन्दी काव्य-घारा के भ्रन्तर्गंत प्रयोगवा्द की चंची 
प्रज्ञेय द्वारा सम्पादित 'तार-सप्तक' के प्रकाशन के साथ प्रारम्भ हुई। 'अतोढ़ के 
प्रकाशन का सहारा पाकर जैसे यह तया वाद उठ खड़ा हुआ। और श्रागे चलकर 'छ्लरा 
सप्तक के प्रकाशन ने इसका विकसित रूप हो प्रस्तुत नहीं किया अपितु नया संझार 
कर डाला। प्रयोगवादी धारा को समन देने वाले पत्रों में पटना से प्रकाशि। 
“दृष्टिकोण” श्रौर 'पाटल” का विशेष हाथ रहा है। ॥॒ 

'प्रयोग' शब्द प्रग्रेजी के उ४0७7॥07 के वजन पर अपना रूप संवार्स 
में सफल हुआ है किन्तु यह नहीं माना जा सकता कि श्र ग्रनेजी में कोई 'एक्सपेरीमेन्ट 
लिज्म” नामक वाद चला था। उद्ू', बंगला में भी नये ढंग की कविता का सृजन पिया 
हुआ, किन्तु वहां कोई नवीन वाद न चल सका । डाक्टर नामवरसिंह के बब्दों में न्पह 
हिन्दी की श्रपनी विशेषता है।” प्रयोगवाद की भावना कवियों भौर पाठकों में व 
तेजी से फैली और वे यह समझने लगे कि इस काव्य के मूल में प्रयोगों की तवीतता 
पर विशेष बल है। यह वात सच श्रवश्य है कि प्रयोगवाद में प्रयोगों की विशिष्ट 
दिखाई देती है, किन्तु इसमें श्रागे बढ़कर भी प्रयोगवाद ने अ्रपना स्वरूप संभाला | 

प्रयोगवाद के सम्बन्ध में हिन्दी के पाठकों ने जो घारणाएं निश्चित 5॥॥ 
कुछ इसे प्रकार हैं-- 

१, प्रयोगवाद ह्ासशोल भावना की कविता है । 

२, यह प्रेगतिवाद या प्रगतिशील भावना से भ्रलग है । 

३, इसमें कुछ कविताएं प्रयोग के लिए प्रयोग हैं । 

४. प्रयोगवाद को कुछ कविताएं काव्य-शिल्प की दृष्टि से काफी अनतगढ़ प्रो 

दीक्षागम्य हैँ 
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प्रयोगवादी कविता १्७छ 


५, प्रयोगवादी कविता के ही क्षेत्र में नहीं बल्कि साहित्य के अन्य रूपों में 
भी किसी ने किसी नाम्‌-रूप से मौजूद है । 
तारसप्तक के संपादक ने लिखा था कि 'प्रयोगवाद के कवियों के एकत्र होने 
कारण ही यही है कि पे किसी एक स्कूल के नहीं हैं, किसी मंजिल पर पहुँचे हुए 
) हैं, भ्रभी राही हैं--राही । नहीं, राहों के अन्वेषी । काव्य के प्रति एक श्रस्वेषी का 
टकोण उन्हें समानता के सूत्र में वांधघता है। दावा केवल इतना है कि वे सातों 
व्रेपी हैं ।' इससे दो बातें स्पष्ट होती हैं--एक तो यह कि प्रयोगवादी कवि भ्रन्वेषक थे 
रे दूगरी यह कि श्रन्वेपणा के दौरान प्रयोगों की ओर भी इनकी प्रवृत्ति थी था यों 
हिये कि अन्वेपरा में प्रयोग की भावना निहित है । 
श्राचायं नन्ददुलारे वाजपेयी में लिखा है कि “प्रयोगवादी साहित्यिक से 
धारणतः उस व्यक्ति का वोध हो जाता है जिसकी रचना में कोई तात्विक अनुभूति, 
| स्वाभाविक क्रम-विकास या कोई सुनिश्चित व्यक्तित्व न हो । वास्तविक सृजन श्रौर 
तिदधिता के बदले सामान्य मनोरंजन प्रौर शैली प्रसाधन ही उसकी विशेषता होती 
। प्रधिकार श्रौर उत्तरदायित्व की श्रपेक्षा श्रनिर्वय और उद्देश्यहीनता की भावना 
वह उत्पन्न करता है। स्रष्णटा और सम्देशवाहक न होकर वह प्ररोता और प्रवक्ता 
त्रहोताहै।" | 
श्राचायं जी का यह मत उनकी मानसिक प्रवृत्ति का परिचय देता है। वास्तव 
' प्रयोगवाद काव्य-श्षिल्प के क्षेत्र में जो क्रान्ति लेकर आया था और वस्तु के क्षेत्र में 
॥ नदीन राहें खोल रहा था उसे पूर्वाग्रहों से ग्रसित होने वाले आचायंजी 
म नहीं पाये श्रोर इस प्रकार की बातें कह गये । श्राचायंजी ने अ्पती मान्यताश्रों की 
से प्रकार प्रस्तुत किया-- 
गवादी | कार भें हा आती । बे 
हि की भ्रयोगवादी रचनाएं, वैचित्रयप्रिय हैं । वृत्ति का सहज अभिनिवेश 
कर ३. प्रयोगवादी रचनाएं वैयत्तिक श्रनुभूति के प्रति ईमानदार नहीं हैं और 
(माजिक उत्तरदायित्व को पूरा नहीं करतो । 
:.._ स्‍योगवाद प्राबूनिक कविता की नव्यतम जौली के रूप में प्रकट हुआ । इन 
हा हम दिये । श्रतः नये सत्य श्रौर नवीन प्रयोगों को श्रभिव्यक्त करने 
पा हो प्रयोगवाद कहलाई। अ्योगवादी कलाकार वस्तु और बौली में 
नेकर चला। इन कवियों को नयी अनुभूतियों से सजी 


दिन घोर छान्तिकारी परिवर्तन लेक 
शणरी को स्यक्त करने के ; 
के व्यक्त करने के लिए पूरानी भाषा, अलंकार श्रौर छन्‍्द सभी कछ 'अनफिट! 


कप बच फ्नर 4 « 
(६ ॥ एल; फातुछ कक से. 


ड़ 


श्छ्प साहित्यिक-निव 


३. छांदिक दृष्टि से मुक्त छन्द को विशेप प्रोत्साहन मिला । 

प्रयोगवादी कवि इसी नवीनता का पुजारी बनने के कारण नये प्रयोगों की प्रे 
ग्राकपित हुआ | कारण स्पष्ट है -छायावाद तो समाज से शअ्रलग जा पढ़ा पं. 
प्रगतिवाद समाज की गोद में खेलते रहने पर भी प्रचारक बन गया, शिल्प के प्र 
उदासीन रहा श्ौर इसी से प्रगति को पगइंडी पर न चल पाया प्रमाकर माचवें क 
कथन है--“आरावुनिक हिन्दी कविता में श्रात्मरति, मृत्यु से प्रेम श्रौर सकेतों से स्व 
की आदत के कारण घोर श्रनिश्चय, तीन दोष #0670087, चिह्टाणणप 
गऔ,और /०90प)8 इतने स्पष्ट हैं कि इन्हें प्रमाणित करने की आवश्यकता नह 
छायावाद हिस्टीरिया की भांति एक मानसिक रोग है। दोनों में स्मृतियों की प्रच्छन्न गे 
श्रज्ञात पुनरावृत्ति तथा तज्जन्य भ्रहेतुक त्रास दिश्लाई देते हैं, श्रतः एक तरुण स्वस्थमर 
कवि के लिए छायावाद का माध्यम स्थविर, स्नरा श्र 9[0॥ पर जान पह् 
हैं 07% + प्रगतिवाद में एक प्रनावश्यक प्रदर्शन-प्रियता “दमित इच्छाम्रों से नि्गि 
होने वाला, श्रौद्धत्य की सीमा तक पहुचाने वाला परपीडन, प्रेम और प्रचार के कि; 
कुनैन पर कला का दाकंरावरण पहनाने की या राजनीतिक पक्ष विशेष की 'मांझ 
कविता बनाने की प्रवृत्ति आदि दोष रह गये हैं? इस कथन से माचवेजी ने छायावाः 
औ्रौर प्रगतिवाद की दुबंलताओं की श्रोर संकेत किया है । 

पृष्ठभूमि और प्र रणा-ल्नोत:--नब किसो काव्य-घारा के प्रति प्रतिक्रिया हो 
है तो काव्य और समाज दोनों में परिवर्तत होता है। परिवर्तंत की राह पर चह 
वाली काव्य-घारा सदेव नयी भंग्िमाओ्रों से युक्त होतो है ॥ हिन्दी काव्य को ही तीडि 
जब द्विवेदीयुगीन काव्य के प्रति छायावादी कवियों ने प्रतिक्रिया व्यक्त की थी तो वा 
में सभी दृष्टियों से परिवर्तत आया- विषय, वस्तु और इली सभी बिन्दुओं पर 
श्रनोखा लावण्य दिखाई दिया । छायावादी काव्य ने जो प्रतिक्रिया व्यक्त की थी ४ 
कई कारण थे। एक तो द्विवेदीयुगीन काव्य शुष्क नीरस भर उपदेशात्मक तत्वों से * 
था | ऐसी स्थिति में सरल और काव्यात्मक प्रयत्नों की श्रावश्यकता थी जिसकी 
छायावाद ने की | दूसरे छायावाद से पहले काव्य के बाहरी जीवन पर काफी ' 
जा चुका था, श्रतः कवि का मानस श्रव वाह्य से हटकर श्रन्तस की श्रोर मुड़ गया ४ 

इस प्रतिक्रिया स्वरूप जन्मे छायावादी काव्य में ग्रतिशय कल्पना, «४ 
ओर सौंदयं की कोमलता इतनी बढ़ी कि वास्तविकता से दूर हटकर काव्य कए७ 
विलाससा हो गया | छायावाद ने इसी कल्पना-लोक के फेर में पड़कर मोहक ४” * 
की सृष्टि की जो स्वप्न, भावुकता श्रौर कल्पना की सीमा में ही घूमती रही। ४ ' 
ने ठीक लिखा है कि “जन-रुचि ने मांग की कि कविता स्थल को छोड़कर सून' ; 


घारण करे तथा उड़ान में वह इतनी समर्थ हो कि उसके पाठक भी कल्पताति 
विचरण कर सके । 


छायावाद में विपय-वस्तु को तो नवीन रूप दिया ही गया साथ हैं” 
भाषा, छन्‍्द और शैली को नी नवीनता का बाना पहलनाया गया | छायावाद ते? 


योगवादी कविता १७९ 


गै भी उपेक्षा सी की या यों कहिये कि कल्पना-विलासी जोवन का भ्रस्यस्त छायावाद 
माज की प्रावश्यकताग्रों से मुह मोड़ बैठा। एक बात यह भी है कि छायावाद में 
जस सौंदर्य की सृष्टि हुई वह केवल कोमल पक्ष था उसके परुष पक्ष की भ्ोर, जो 
स्तविक है, हृष्टि गई ही नहीं । द्विवेदीयुगीन काव्य-भाषा जो छायावाद में परिष्कार 
॥ सकी वही इतनी कृत्रिम और स्वप्निल सी हो गई कि उसका कोई सम्बन्ध जन- 
ग्ेवन से नहीं रह गया । 

प्रयोगवादी कविता के उद्भव के कारणों का उल्लेख करते हुए श्री लक्ष्मीकांत 
र्मा ने लिखा--'प्रथम तो छायावाद ने भ्रपने शव्दाडम्बर में बहुत से शब्दों और 
वम्बों के गतिशील तत्वों को नष्ट कर दिया था । दूसरे प्रगतिवाद ने सामाजिकता 
7 नाम पर विभिन्न भाव-स्तरों एवं शब्द-संस्कारों को अभिधात्मक बना दिया था| 
सी रिथति में नये भाव-वोध को व्यक्त करने के लिए न तो शब्दों में सामर्थ्य थी भर 
 परखरा से मिली हुई इँली में। परिणामस्वरूप उन कवियों को, जो इनसे पथक थे 
वँथा नया स्तर भ्रौर नये माध्यमों का प्रयोग करना पड़ा । 


ध्ससे स्पष्ट होता है कि प्रयोगवाद छायावाद और प्रगतिवाद की प्रतिक्रिया 

अस्य जन्मा माना गया है। डा०्नगेन्द्र के ये शब्द भी बड़े ध्यान देने योग्य हैं-'शताव्दी 
३ तीसरे दशक के भ्रन्त में हिन्दी कै कवियों में छायावाद के भावतत्व भर रूप-ध्राकार 
गेनों के प्रति एक प्रकार का असन्तोप हो गया था । वीरे-घीरे यह घारणा हढ़ होती 
ग रही थी कि छायावाद की वैयक्तिक-बृत्ति और उसी के अनुरूप अत्यन्त सीमित काव्य- 
गरा सामग्री प्रौर शैली-शिल्प भ्रावुनिक जीवन की भ्रभिव्यक्ति करने में सफल नहीं हो 
या खाक एस कर गण शतक लण 
हे का का यावहारिक, सामाजिक जीवन की मूर्त 
55 मांग हुई दूसरी श्रोर सुनिश्चित वौद्धिक धवारणाश्रों का जौर बढ़ा श्रौर 
आायावाद की वायवी और श्रत्यन्त सूक्ष्म कोमल काव्य-सामग्री को 

प्राप्रह के साथ प्रहरा किया यया। आरम्भ में इस प्रतिक्रिया का समवेत्त रूप ही 
दिपाई देता था। बुद्ध ही वर्षों में इन कवियों के दो वर्ग पृथक हो गये । एक वर्ग ने 
3 पा निश्चित सामाजिक, राजनैतिक जीवन के प्रति जागरूक रहते हुए भी 
लक के व्यक्तित्व बनाये रखा, उसने किसी राजवीतिकवाद की दासता 
हे ह हक पलक वस्तु श्रोर शेली-शिल्प को नवीन प्रयोगों द्वारा आज 
2 कक कद पा शील नवीन के ज्पबुक्त बनाने की श्रोर अधिक ध्यान 
गरने वो पादश्यदता नहीं हे हर हर रे हक का की 
पाल उड़ गही है। सहित, हे 4208 गा उथक्य स्वेधा स्थिर शोर सीमा रेखाएं 
ः है है। साहित्यिक वर्गविभाजन में यह कभी सम्भव नहीं होता अनेक 


ः प्रयोग के ग्रत्मन्त जागह्क 5 हें ०० बे दियों 
भव परे ग्दरपान+- -- गिछ्क हूं, उधर अनेक अयांगवा 


# भार मा 


१८० साहित्यिक-निवल 


उहू श्य का है--पहला वर्ग जहां सामाजिक चेतना की जाग्रंति को श्रपना प्राथमित 
उह श्य मानता है, दूसरा श्रर्थात्‌ प्रयोगवादी वर्ग वहां वस्तु श्रौर दौली दोनों में हो विर 
प्रयोगशीलता को प्राथमिकता देता है ।” 

यह बात भली-भांति स्पष्ट है कि प्रयोगवादी काव्य नवीनता का पक्ष लेकर 
चला और इसी प्रक्रिया में प्रयोगों की प्र्षत्ति बढी। प्राचीन रुढ़ियों शोर संस्कारों? 
जब मनुष्य ऊब जाता है तब वह नवीनता की श्रोर उन्मुख होता है। जीवन श्रौर जा) 
के सौंदर्य के मानदण्डों के समान साहित्य-सौंदयं की अ्रभिव्यक्ति के मानदण्ड भी बदल 
रहते हैं । नयी कविता से पहले की हिन्दी कविता रूढ़िबद्ध और परम्पराग्रस्त हो पुर 
थी। नयी कविता ने श्रपनी जीवन-मान्यताशञ्रों से प्राचीनता के प्रति संघप॑ कियां' 
पुरानी कविता समाज के साथ कदम मिलाकर नहीं चल रही थी, परिणामतः ऊ 
श्रावश्यकता की पूर्ति के लिए नई कविता का उद्भव हुआ । 

स्पष्टतः यह कहा जा सकता है कि प्रयोगवाद और उसकी विकसित काथ 
धारा निम्न कारणों से उद्भूत हुई--- 

१. प्रयोगवाद पुरानी वस्तु के प्रति उपेक्षा बरतता है। 

२. पुरानी रूढ़ियों श्रौर श्रादर्श मान्यताओं में परिवतंन की प्रवृत्ति के कारण। 

३. जीवन श्रौर जगत को नई हृष्टि से देखकर श्रभिव्यंजना में नवीन प्रतीक 
नये विम्ब ओर उपमानों की योजना । ह 

प्रयोगवाद या नई कविताः--प्रयोगवाद और नई कविता को लेकर भी हिंदी 
साहित्य-जगत में पर्याप्त चर्चा रही है। कुछ विद्वानों ने श्रयोगवाद भौर नई कविताई 
अलग-अलग माना है तो कुछ ने दोनों को एक ही समझा है। कुछ विद्वान ऐसे भी| 
जिन्होंने प्रयोगवाद को रूपवाद या फार्मालिज्म का पर्याययवाची स्वीकार किया है। 
वर्ग के लोगों का कयन है कि यह साहित्य यूरोपीय साहित्य की जूठत है--म 
युद्धोत्तर कालीन पाश्चात्य साहित्य में जिस तरह का व्यक्तिवाद अनेक साहित्यिकवार 
ओर प्रवादों की दुह्ाई देता हुआ व्यक्त हुआ और उसने काव्य की भाषा, वस्तु-विन्माः 
ओर व्यंजना में जैसे चित्रित बोद्धिक प्रयोग किये, कुछ उससे मिलती-जुलती या प्रभार 
हिन्दी की तथाकथित श्रयोगवादी कविता भी है। यह वात तो मानी जा सकती * 
कि प्रयोगवाद अग्न जी साहित्य या पाइचात्य साहित्य से प्रभाव ग्रहणा करके वि 
हुआ किन्तु उसको मात्र श्रनुकर कहना या जूठन कहना न्यायसंगत नहीं प्रतीत है 
है। प्रोफेसर हरिचरण शर्मा के ये शब्द ध्यान देने योग्य हैं--“'प्रयोगवाद विदेशों 
प्रभावित होकर भी इसी धरती से उगा पौधा है जिसकी जड़ों में भारत का पाती 
श्रोर यहाँ की मिट्टी हैं। हां, इसे वाहर का प्रकाश मिला हो तो केवल उसी श्राबार * 
हम उसे ऐसा पोधा नहीं कह सकते जो विदेश से लाकर भारत में लगाया गया है।' 

नामकरण शोर श्राघार:--प्रयोगवाद का नाम उसकी प्रयोगश्ञील प्रवृर्ति 
देखकर पड़ा था। नई कविता भ्रयोगवाद से भिन्न कोई दूसरी चीज नहीं है। मद 
इसी की विकसित काव्यवारा है। १६४३ से ५० तक साहित्य में जो प्रयोग हैं 


ऐ ् ८ 
प्रयोगवादी कविता 


उनको विकास देने में और समुचित मुल्य प्रदान करने में नई कविता -का विशेष हाथ 
रहा है। प्रयोगवाद प्रयोगों की प्रारम्भिक अवस्था है और नई कविता उसकी बाद की 
विकसित स्थिति । श्रतः दोनों का लक्ष्य एक है, दोनों एक हैं भिन्न नहीं। दोचों की 
काव्ययत प्रवृत्तियां भी अभिन्न हैं। नई कविता नाम इस वात का परिचय देता है कि 
: पुरानी कविता में जो विषयगत श्रौर शैलीगत रूढ़िग्रस्तता श्रा गई थी वह इस काव्य- 
: धारा ने दूर की । कवियों का सौंदर्यवोध बदला या यों कहें कि उनमें श्राधुनिक भाव- 
बोच श्राया । 
नई कंबिता के कविः-- प्रयोगवादी काव्यधारा का विकास कई प्रकार से हुआ 
है--एक तो इस ढंग से कि अ्रनेक पत्र-पत्रिकाओं ते इसे प्रोत्साहत दिया और दूसरे 
तारसप्तक के प्रकाशन से या यों कहिये कि सप्तकों के क्रमिक विकास ने नई कविता 
को प्रतिष्ठा प्रदात की। सन्‌ १६९५४ में जगदीश गुप्त और रामस्वरूप चतुर्वेदी के 
गम्पांदन में प्रयोगवादी कविताश्रों का संग्रह नई कविता नाम से निकलता प्रारम्भ 
ह्प्रा। 
प्रयोगवाद या नई कविता के महत्वपूर्ण कवियों में हम इत कवियों का नाम ले 
| सकते हैं-श्रज्ञ य, गिरिजाकुमार माडुर, घर्मवीर भारती, भारतभूषरा श्रग्रवाल, मुक्तिबोध, 
: प्रमग्रेर, नरेश मेहता, मदन वात्स्यायन, केदारनाथसिह, श्रजितकुमार, कु वरनारायण, 
रायेंद्वरदयाल सक्सेना, कीति चौधरी, दुष्पन्तकुमार श्र जगदीश युप्त ग्रादि । 
प्रज्ञेय के प्रकाशित फाव्य-प्र थ:---भग्नदूत, चिन्ता, इत्यलमू, हरी घास पर 
_ण भर, वावय भ्रहेरी, इच्धधनुप, रौदे हुए ये, ध्ररी शो करुणा प्रभामंय और श्रांगन 
फै पार द्वार । 


गिरिजाकुमार सायुरः--मंजीर, नाश और निर्माण, धूप के घान भर शिलापंख 
घमवोीले | 


पर्मवीर भारतो:--ठंडा लोहा, श्रन्धा युग, सात गीत वर्ष, कनुप्रिया तथा 
देशास्तर (विदेशी कविताओं का हिन्दी रूपान्तर ) । 


भारतमूपर्त:--कवि के वन्धन. जायते रहो, मुक्तिमार्ग, शो श्रप्रस्तुंत मन और 
' गगंगज दे फूल । 

मुक्तियोध:---पत्र-पत्रिकाओं में श्रौरह'चांद का मुह टेढ़ा है! काव्य-संग्रह । 
शमशेरः-- दूसरे सप्तक में संग्रहीत|>कविताए', कुछ कविताए' श्रौर कुछ 
“ घोर कदिताए । 


ह 
॥। 


नरेश मेहता:--संशय की एक रात, चनपाखी सुनो, मेस समपित एकान्त और 
सोजने दो योड को ॥ 
._.. दा० दोदारनाधथ:--तोसरे सप्तक के कवि और अभी बिल्कुल अ्रभी' कविता 
- गिर! 


; पडादडुमार:--कविताएं, संकलन, अकेले कृषण्ठ की पकार और क््धि- 


श्य्र साहित्यिक निवन् 


कुंवर नारायरा:- तीसरे सप्तक के कवि, चक्रब्यूह श्रौर परिवेश, हम-तुम 
काव्य-संकलन । 
सर्वेश्वरदयाल सबसेता:---तीसरे सप्तक के कवि, काठ की घण्टियां । 


कीति चौधरीः:--तीसरे सप्तक की कवयित्री और एक स्वतन्त्र संग्रह 
कविताएं । 

दुष्यन्तकुमा रः--सुर्य का स्वागत, पत्र-पत्रिकाओं में । 

जगदीश गुप्त---नयी कविता के सम्पादक--नाव के पांव, शब्द देश भ्रोर हिम 
विद्ध काव्य संकलन । 

दई कविता का शिल्पः--काव्य के दो पक्ष होते हैं- शिल्पपक्ष ओर भावपक्ष 
कविता में अकेले किसी पक्ष का महत्व नहीं है । कवि की श्रनुभूति यदि सच्ची है ते 
उसे पाठक तक भेजने के लिये श्रभिव्यक्ति भी कुशल होनी चाहिए | नई कविता में म॑ 
श्रनुभूति और भ्रभिव्यक्ति का बड़ा मधुर सम्मेलन हुआ है, किन्तु कुछ कवियों ने ऐप 
रचनाओं के प्रयोग किये हैं जिन्हें साहित्य में कदापि स्थान नहीं मिलना चाहिए । 


नई कविता में शिल्प-पक्ष के प्रति विशेष सावधानी वरती गई है। गिरिजावुमाः 
माथुर का कथन है कि 'कविता में विषय से अधिक टेकनीक पर ध्यान दिया गया है 
विषय की मौलिकता का पक्षपाती होते हुए भी मेरा विश्वास है कि टेकनीक के प्रमाः 
में कविता श्रधूरी रह जाती है”! इससे जो बात स्पष्ट हीती है वह यही कि प्रयोगवाद 
या नई कविता में विषय-वस्तु की भ्रपेक्षा शिल्प की श्रोर अधिक सम्मान है। प्रगतिवाद 
कवि जिस प्रकार विपय-वस्तु को महत्ता प्रदान करते थे उस प्रकार इन नये कवियों * 
कोई सचेष्टता विपय-वस्तु के प्रति नहीं वरती है। शिल्प के क्षेत्र में किये गये प्रयोः 
इस प्रकार हैं-- े 
१. उपमानों को नवीनता 
२, प्रतीकों की भव्य योजना 
३. विम्व की सफल सर्जना 
४. भाषा का स्वच्छन्द और स्वाभाविक प्रयोग 
५. छन्दों में श्रतुकान्त छन्द और लोकगीत, उदू' शैली का प्रयोग 
नये उपमान:ः--काव्य में अप्रस्तुत विधान का विशेष महत्व है | * 
कवियों ने नये उपमान जुटाये हैं। ग्रज्ञेयजी ने उपमानों की नवीनता के सम्बन्ध 
कहा है-- 
अगर में तुमको 
ललातो सांम के नभ की श्रकेली तारिका 
अव नहीं कहता 
या शरद के भोर की नीहार में न्हायी हुई 


॒ुः श्णरे 
प्रयोगवादी कविता 


टटकी कली चम्पे की 

वर्गरह तो 

नहीं कारण कि मेरा हृदय उथला या कि सूना है 
या कि मेरा प्यार मैला है 

बल्कि केवल यही 

ये उपमान मैले हो गये........ । 


नये कवियों ने जीवन के विविथ पक्षों से उपमान जुठाते हुए भी प्रकृति, धर्म, 
पुराण श्रौर विज्ञान के क्षेत्र से भी अप्रस्तुत योजना को साकार बनाया है। 
उपयुक्त उपमानों का चयन करने वालों में अज्ञ य, भारती, सर्वेश्वर, नरेश और 
गिरिजाकुमार का नाम लिया जा सकता है -- 
पाण्डवराज युधिष्ठिर के काले कुत्त -सी 
पीछे-पीछे प्‌ छ दवाये, 
प्राखिर कब तक साथ निभायेगी मेरा ! 
इसी प्रकार भारती की ये पंक्तियां भी-- 
प्रात: सच्य/स्नात 
फन्धों पर विखरे केश 
भ्रांसुम्रों में ज्यों घुला 
वैराग्य का संदेश 
यह सरल निष्काम 
पूजा-सा तुम्हारा रूप 
भोर भी -- 
१. दुल्हन-सा सजा हुआ ड्राइंग रूम 
२. जार्जेट के पीले पल्ले-सी यह दोपहर नवम्बर की 
३, वार को सूनी दुपहरी 
एवेत गरमीले रुए-से बादलों में 
तेज सूरज निकलता फिर डूब जाता 

( ग्रिरिजाकुमार माथुर ) 

४. मानों कोई तपक्षीण कापालिक 
पाध्य-साधना की बल बुकी भरो 
वचो-उुच्ो राख पर घोर पेर रखता--- 
नीख चपलतर गति से 
चांद भागा जा रहा है 
दर तपद 


--(अ्रज्नय ) 


श्प्ड साहित्यिक निवत्ध 


इस प्रकार स्पष्ट है कि नई कविता में उपमानों की नवीनता को प्राथमिकता 
दी गई है और यह प्रतिष्ठापित करने का प्रयत्न किया गया है कि नये कवि अपनी वात 
कहने के लिए पुराने उपमानों को ताज्य ठहराते हैं और अधिक घिसे हुए बतते हैं 
जिनकी कलई छूट गई है | उपमातों में आज श्रनेक क्षेत्रों से सामग्री ज़ुटाई गई है। 
प्रतीक-मोजना--नयी कविता में जिन प्रतीकों का प्रयोग हुमा है उरें 
सांस्कृतिक, पौरारिक झर घामिक प्रतीकों का बाहुलय है, साथ ही फ्रायड आदि के 
प्रभाववश कुछ यौन-प्रतीकों की हष्टि भी इस काल की कविता में हुई । यौन प्रतीकों के 
प्रयोगकर्त्ताश्रों में भ्रश्षेय, भारती श्रौर शमशेर का नाम विशेष रूप से लिया जा सकता 
है। प्रतीकों के प्रयोग में पौराखिक प्रतीक दुष्यंतकुमार की कविताओं में मिलते हैं। डा० 
भारती ने प्राकृतिक प्रतीकों को एक आग्रह के साथ श्रपनाया है । 
यौन भावनाश्रों से प्रभावित प्रतीक--- 
सो रहा है भौंप श्रंघधियाला 
नदी की जांघ पर 
डाह से सिहरी हुई यह चांदनी 
चौर-पैरों से उचक वह भांक जाती है। 
शिवदानसिह चौहान ने प्रयोगवादी तथोक्त नयी कविता की प्रतीक पद्धति पर 
फ्रांसीसी प्रतीकवाद के प्रभाव का आरोप लगाते हुए कहा है कि “यद्यपि वादों से आर 
सिर करने के लिए वह श्रपने को प्रयोगशील किसी मंजिल तक पहुँचे हुए या किमी 
राह के राही नहीं बल्कि राहों के अन्वेषी ही घोषित करते हैं, जिसमें प्रतीकवाद 
प्रतीकशीलता के छद्मवेश में तरुण प्रतिभाश्रों को श्राकर्षक 'और ग्राह्म लगे इसतिए 
ग्रज्ञ य के हाथ में पड़कर “प्रयोग” सत्य को ग्रभिव्यक्ति देने या जानने का साधन नह 
रहा....... प्रतीकवादी शैली को अपनाया जाने लगा ।! श्रज्ञेय को शिवदानतिह जे 
प्रतीकवादी तो मानते हैं किन्तु वास्तव में वे प्रतीकवादी नहीं क्योंकि फ्रेंच कवि 
जैसी रहस्य प्रवृत्ति, घामिकता, संगीतात्मकता, अलौकिक सौंदय॑-सृष्टि का मोह प्रा 
वातें अज्ञ य श्रोर उनके अ्रनुभवियों में नहीं मिलती हैं । अज्ञोय की सावनमेघ कविताएं 
के प्रतीक तो निश्चय ही (यौनप्रतीक) फ्राथडवादी हैं, इस प्रकार की यौनप्रती' 
रचनाओं के सन्दर्भ में श्रज्ञ य को विपय-वस्तु की हष्टि से किसी सीमा तक इलियट 
निकट कहा जा सकता है वोदलेयर या मलाममे के नहीं, फ्रंच कवियों का प्रत्यक्ष जगा 
ग्रज्ञय या अज्ञ यवादियों पर नहीं पड़ा, जो कुछ भी इनका .-प्रमाव झ्राया इलियट 
माध्यम से श्राया, लेकिन स्वयं प्रतीकवादी नहीं हैं । उन्होंने प्रतीकवादियों से प्ररः 
भ्रवद्य ली है। प्रतीकवादी कवियों और हिन्दी के प्रयोगवादी कवियों में यदि विद 
प्रकार का साथ है तो वह युदह् है कि दोनों ने नये-नये प्रतीकों का विधान किया | 
विम्व योजना--आचार्य शुक्ल ने लिखा ह कि कविता में बर्थ ग्रहगामात्र 
ही काम नहीं चलता है, उससे विम्बन्ग्रहगग भी अपेक्षित है। वास्तव में नयी £6 
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में प्रपने पूर्व की. सभी काव्यधाराओं से श्रागे बढ़कर प्रनेक नये विम्ब हज 
प्रदान फिये हैं, विम्ब का महत्व इस वात में निहित है. कि वह पाठक के सामने चित्र 
खड़ा कर दे । विम्ब का सृजन चित्रात्मकता श्र संवेदवात्मकता के श्राधार पर ही हो 
सता है। नई कविता में भ्रज्ञ य, भारती, मुक्तिबोध भर गिरिजाकुमार और नरेश ने 
बढ़े सुन्दर बिम्बों की सृष्टि की है। कुछ उदाहररा द्रष्टव्य हैं--- 


१, चांद कंट पतंग-सा 
दूर उस अ्रुरमुट के 
पीछे ग्रिता जाता.......- 
किलकारी भर भर खग 
दौड़-दोड़ भ्रम्वर में 
किरणु-डोर लूट रहे. “ऊँ वरतारायण 


२. गोमती तट 
दूर पेंसिल रेख-सा 
वह वांस का क्ुरमुट.. नरेश 


३, पतिसेवारत सांझ 
उचकता देख पराया चांद 
ललाकर भ्रोट हो गई -"-अ्रज्ञे य 


भाषाशली--भाषा के क्षेत्र में इत कवियों ने सब व्यावहारिक भाषा को 
प्रपताया है। ये कवि भाषा की संस्कृतनिष्ठता के पक्षपात्ती नहीं हैं। भाषा में वोल- 
,पील का रूप मिलता है। अंग्र जी, फ़ारसी श्रोर उदू के शब्दों को इन कवियों ने बिया 
पिसी संकोच के भ्रपना लिया है। शैली में उदू' की सी लचक है ) भारती और शमशेर 
भें ता तौर पर यही बात है। इन कवियों ने भाषा को नई कविता का प्रथम आयाम 
गाता €। भाषा के सम्बन्ध में उनकी यह मान्यता ठीक ही है कि प्रत्येक शब्द के अपने 
पाष्याप॑ के भतिरिक्त लक्षणायें और व्यंजनायें होती हैं, संस्कार भ्रौर घ्वनियां भी 
ऐती एं, किन्तु यह कहना कि शब्द का वैयक्तिक प्रयोग भी होता है भरोर प्रेरणा का 
माध्यम नो बनता है, ठीक नहीं | छंदों के क्षेत्र में भी इन कवियों ने नवीनता का पथ 
जिया है । मुक्त छंद व प्रवर्तत तो निराला ही कर गए थे, किन्तु इन कवियों ने इसे 
रे विशस दिया । हक वी लय श्रोर शब्द की लय पर आधारित श्रनेक स्वच्छुंद 
पा उछजन इस कविता में दोख पडता £# ने सोनेट क 
| दिया है) बात-चीत की वीक हा रे कल, कक ७ है; 
पं में प्रषनी सैसों को लोकणोतों के निकट लाकर खा 2 नल 
ु गा कर दिया--- 
वांगड़े हा छोरियां कुछ भोरियां कुछ गोरियां, 
ताजा जेवर दनवा दो खालो करो तिजोरियां। 


१८६ साहित्यिक-निदण 


गिरिजाकुमार माथुर श्रन्त्यविरामहीन (रिए००॥) पंक्तियों के मुक्त छत को 


काव्य के लिए उपयुक्त मानते हैं। इस प्रकार की मान्यताओं पर श्रंग्रंजी काव्य का 
अत्यधिक प्रभाव है। 


विषयवस्तु--नयी कविता में शिल्प की भांति ही विषयों का वैविध्य भी है। 
ञ्राज से पूर्व जो विषय कभी भी कविता के विपय नहीं रहे वे श्राज कविता की सीमा में 
घुस आये हैं। उपेक्षित विषयों को श्राज आदर के साथ कविता में श्रपताया जा रह 
है । दैनिक जीवन की सारी क्रियाएं आज कविता में श्राकर जम कर बैठ गई हैं, झ 
हृष्टि से इस कविता में निम्नलिखित प्रवृत्तियां पाई जाती हैं-- 


१, भ्रहंवाद या घोर बैयक्तिकता 
२, आस्था-पश्रतास्था 

३. भ्रतियथार्थवाद 

४. भोगवाद और क्षणवाद 

५, सामाजिकता 

६, निराशावाद 

७, व्यंग्यात्मकता 

२. 


नई कविता में प्रहंभावना है और अहं से जुड़ी श्रतिवेयक्तिकता भी विद्यमान 

है। कहा जाता है कि नये कवि ने श्रहं से श्रपना सम्बन्ध बड़ी गहराई से जोड़ लिया है। 
प्रतेक स्थलों पर तो यह प्रवृत्ति प्रचारवादी बत गई है--- 

“सावारण नगर के 

एक साधारणा पर में 

मेरा जन्म हा 

वचपन वीता श्रति साधारण 

साधारगा खान पान ......! 


इन कवियों में जो वेयक्तिकता का स्वर है उसके सम्बन्ध में डा० शिवदार्नाि 
जी का मत है कि “साधारतया प्रयोगवादी कविताग्रों में एक दयनीय प्रकार 
कु कलाहट, खीक और हीन भावना ही व्यक्त हुई है जो कवि के व्यक्तित्व को प्रमाणि। 
बारने का नहीं, खण्डित करने का मार्ग है ।” 

२, द्रास्था-प्रतास्था के प्रव्त को लेकर वड़ी-बड़ी चर्चाएं इस कविता के वि 
में होती रही हैं । नई कविता में जो अ्नास्था, घुटन श्रौर शंकालु भाव मिलते है ड्वा| 
वबगरण अनेक आन्तरिक संवर्धो से जुकना है। ये भावनाएं कुछ गहरे तक भी दिता। 
देती हैं, किन्तु विचार दारते पर मासूम होता है कवि ग्रास्थामूलक स्वर भी नई कवि 
में मिलते हैं। भारती, वीति चोबरी, गिरिजादुमार, नरेश श्रादि में श्रास्थी को स्ः 
हैं। प्रक्न य तो मूलतः ग्रास्थाबादी कवि ही हूँ | नारती की ये पंक्तियां देखिए-- 


प्रेगवादी कविता १८5७ 


“हमको तो चलना होगा ही 
चलने में ही हम टूटों श्रौर श्रघुरों का 
शायद होगा कुछ नया गठन”! 


३. ग्रतियथार्थवाद भी नई कविता की अपनी विशेषता है । इन कवियों ने 
वा के वातावरण में सांस ली है और इसी कारण जीवन के साथ इन्होंने सम्पर्क 
नाया है वह व्यावहारिक जगत की वास्तविकताग्रों की पृष्ठभूमि पर निर्मित हुआ्ना है । 
$, प्रति यथायंवादी प्रवृत्ति ने श्रनेक दूपित श्रौर भेद संयुक्त चित्र नई कविता को दिये 

। वास्तव में श्रतियथार्थवाद की भावना भोगवाद से मिल कर चलती है। भोगवाद 
ग प्रवत्ति का ही परिणाम है कि इस कविता में दमित वासनाओ्रों का चित्रण मिलता 
। काम जीवन में ग्रावश्यक है--माना लेकिन वह जीवन का सर्वस्व नहीं--- 


मेरे मन की अंधियारी कोठरी में 


श्रतृष्त श्राकांक्षाओं की वेश्या व्ुरी तरह खांस रही है । 
शौर धयुन्तला माथुर के स्वर में-- 


चली श्राई बेला सुहागित पायल पहने .,,,,... 
बाणविद्ध हरिणी-सी 

वांहों में सिमट जाने को 

उलभने को, लिपटने को 

मोती की लड़ी समान ॥ 


नई कविता में क्षणबोध को विश्ेप महत्व दिया गया है । क्षणवादी भावनायें 
नग्गियाता का दर्शन प्रस्तुत नहीं करती हैं । हां, एक छोर पर इनका सम्बन्ध भोगवाद 
गे प्रवश्य बैठता है। कवि की कामना यह है कि वह क्षणानुभूति को कविता में चित्रित 
पर दे भोर प्रत्येक क्षण को उसकी पूर्णाता और समग्रता में भोग ले। क्षणिकता के 
स धागह से कुछ ग्रश्शील श्रोर वासनात्यक कवितायें भी लिखी गई हैं। क्षणवादी 


गारों के मूल में लारेन्स, वर्ग शाज्या, फ्रायड आदि का प्रभाव दिखाई पड़ता है ? 
४पि धरन्न य मे लिखा है-- 


एक क्षणः क्षण में प्रवहमान 
व्याप्त त्म्पूर्णता 


इससे कदापि बड़ा नहीं था महाम्बुधि जो 
पिया या श्रगस्त्य ने? 


८गदादी विचार इन कवितागों 
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सा ताम्मों में काफी गहरे तक व्याप्त हैं। अज्ञे य, भारती, 
ह छा! न ० शी की अप विताद्रों बन आल जप रन हे में 
४द सना की कविताग्रों में हम इसे पा सकते हैं। नई कविता में यह 


“८ धार उड़ी बासनास्मक पंक्तियों को जन्म देता है--- 


श्षप साहित्यिक-निबस 


“आमाशय 

यौताशय 

गर्भाशय 

जिसकी जिन्दगी का यही श्राशयः 
यही इतना भोग्य 

कितना सुखी है वह 

भाग्य उसका ईर्ष्या के योग्य |”! 


श्रास्था श्रौर अनास्था की भांति ही नई कविता में सामाजिक का पग्ा 
बताया जाता है। यह ठीक है कि इन कवियों ने श्रपना ध्यान सामाजिकता की प्रो 
कम ही भुकाया है किन्तु श्राज का कवि व्यक्ति के माध्यम से समाज को देखता है 
यह विस्मरणीय नहीं है। कवि की प्रेमिका की कजरारी श्रांखें बड़ी सुन्दर हैं किन्तु मु 
की कातर शआंखें उससे भी अ्रधिक महत्व रखती हैं । भ्रज्ञ य के शब्द हैं-- 


“मुग की कांतर भ्रांख 

तुम्हारी कजरारी श्रांखों से 

कहीं भ्रधिक सुन्दर है 

मुभको मिला श्रुलावा 

में जाऊंगा 

प्राण ! तुम्हारी इन श्रवृप्त साधों से 
मेरे युग की साध कहीं ऊपर है।” 


इन सभी बातों के होते हुए भी यह सच है कि इस कविता में व्यंगरात 
प्रवृत्ति वड़ी निखरी है । प्रभाकर माचवे ने सामाजिक परिस्थितियों पर व्यंग्य किए 
श्रोर वर्तमान जीवन की कुण्ठा, घुटन, मर्यादा, नैतिकता श्लौर नग्तता पर मे 
वात्स्यायन और श्रनन्तकुमार की कवितायें ग्रच्छा व्यंग्य करती हैं। श्रज्ञ मं की 
कविता में शहरी जीवन पर व्यंग्य किया गया है श्रौर सर्वेद्वर ने भी श्रादमी से प्रा 
बड़ा सत्य 'पोस्टर' को कहा है जो व्य॑ग्यात्मकता की स्थिति है--- 
“सांप तुम सम्य तो हुए नहीं न होगे 
नगर में वसना भी तुम्हें नहीं श्राया 
एक वात पूछू ? उत्तर दोगे 
फिर कंसे सीखा इसना 
विप कहां पाया ।?! 
झौर सर्वेग्बर की कविता में-- 
“लेकिन में देखता हें 
कि. थ्राज के जमाने में 


हन्दो गद्य का विकास १६१ 
ब्दावली में यही प्रकृति श्रोर श्रनुकूल छाब्दार्थ को प्रेषित करना है। गद्य शब्द-रचना 
# वाह्य रूप का ही नहीं, उसकी आन्‍न्तरिक प्रकृति का भी द्योहक है | यह मुख्य रूप 
; बोध, व्याख्या, तक, वर्णंत और कथा के क्षेत्रों तक ही सीमित है । 

साहित्यकोप में लिखा है--''प्रयोग की हृप्टि से गद्य का साधारण रूप बह है 
गे व्यावहारिक उपयोग में आ्राता है, परन्तु दो व्यक्तियों के बीच साधारण वार्तालाप 
लेकर वड़ी-बड़ी सभांझ्रों के वीच कलापूर्णं प्रभावशाली भाषरों तक तथा क्षेमक्ुशन 
पउम्बन्धी साधारण पत्र-व्यवहार से लेकर शास्त्र और विज्ञान के विविध विपयों के 
वेब्लेपण, विवेचन, श्रनुशीलन श्रौर अनुसंधान पूर्ण प्रबन्धों तक गद्य के इस व्यावहारिक 
उपयोग में प्रयोग सम्बन्धी इतनी विविधता और श्रनेकरूपता हूं कि सामान्यतः इसकी 
'शगना नहीं की जा सकती है। गद्य के इन विविध प्रयोगों में जहां एक ओ्रोर पारिभाषिक 
गद्घावली उसे विजश्येपता प्रदान करके उसके प्रेषक क्षेत्र को सीमित बार देती है, वहां 
टूगरी श्रोर गद्य के व्यावहारिक क्षेत्र में अलंकृत-पदावली साहित्यिक शैली का प्रयोग 
उसे उपयोगिता के साथ-साथ सीदय से समन्वित कर देता है, जिसमे प्रेपणीयता के 
गत में विस्तार झा जाता है। गद्य का इसी प्रकार का लिखित प्रयोग आधुनिक काल 


/< 


में साहित्य की एक विशिष्ट बिधा के नाम से श्रभिहित होने लगा ।'! 


प्रायः गद्य प्रयत्न करके लिखा जाता है। गद्यकार जो भी लिखता ह उराको 
[एभ्ूमि में विचारों की पुष्ट शाह्बता झौर तक की मीनार होती हे । लेसक को पूर्ण 
पतनन्‍्वता होती है । वह श्रपने विचारों को अपनी इच्छानुसार व्यक्त कर सकता हू । गद्य 
ऐे श्रपेक्षा पय में यह बाल वहीं है । 

गद्य श्रौर पद्य में फ्न्‍्तर--जवब लिखने के लिए बुछ लिखा जाता हे, उसदा 
ग़म ऐ गद्य श्रौर जो स्त्रयं लिखा जाता है उसे पद्य कहने हूँ। स्पष्ट गच्दी भें गय 
प्रथत्लशीन रचना है श्रौर पद्य रवतः स्फुरित प्रवाह है। गद्ध का सम्बन्ध विचाय से 
प्रधिक है गौर भावनाश्ं रो कम है (इस अर्थ भें कि गद्यूकार अ्रशिष्यक्ति के परिए 
स्प्कद है )) जब कि पय में भावों की प्रवानता होती है। गद्य ग्रौर पद्म दा दस्वर 


१६ 
हिन्दी गद्य का विकास 


, परिभाषा ) 

. गठ्य और पद्ध में अन्तर । 

. गद्य की प्रारम्भिक परिस्थितियां । 
, गद्य के क्तार लेखक | 

गद्य का विकास | 

गठ्य का आधुनिक स्वरूप ) 

७, उपसंहार । 
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परिभाषा-- काव्य च द्विविधं गद्य. च पद्म च' कह कर संस्कृत साहित्य 
ने निर्णय देने का प्रयत्त किया है कि गद्य को भी काव्य-कोटि में परिगश्ित कर 
जाय । इस निरंय को थोड़े परिवर्तत के साथ स्वीकार किया जा सकता है।' 
काव्य हो सकता है किन्तु सब प्रकार का गद्य काव्य-कोटि में श्रा सकता है, यह मार 
आमक होगी । गद्य-काव्य के कुछ विशेष लक्षण हैं, भावप्रवण॒ता जिसका वि 
लक्षण है। यदि हम ध्यान पूर्वक देखें तो गद्य एक हौली है जो पद्म से भिश्न 
साधारण रूप से गद्यशैली में व्यावहारिकता का रूप ही अ्रधिक होता है। बोल- 
का गद्य तो नितान्त व्यावहारिक होता है। हां, साहित्य-गद्य उससे भिन्‍न हो राकत 
झ्लौर उसी का एक रूप गद्य काव्य हो सकता है। 


झ्राचारय॑ विश्वनाथ ने गद्य-काव्य का निरूपण करते हुए उसके चार भेद 
हैं--म्रवतक, वृत्तमंधि, उत्कलिकाप्राय और चुणंक । पहला समास-रहित हीं 
दूसरे में पद्य के अंग पड़े रहते हैं, तीसरे में दीघं समास होते हैँ शोर चौवे में धो 
समा होते हे । 
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ग्रद्यावली में यही प्रकृति और अनुकूल इृ्दार्थ को प्रेपित करना है । गद्य शब्द-रचना 
के बाह्य रूप का ही नहीं, उसकी श्रान्तरिक प्रकृति का भी द्योतक है | यह मुख्य रूप 
से बोब, व्याख्या, तर्क, वर्शन और कथा के क्षेत्रों तक ही सीमित है । 

साहित्यकोप में लिखा है--प्रयोग की हृष्टि से गद्य का साधारण रूप बह है 
जो व्यावहारिक उपयोग में ग्राता है, परन्तु दो व्यक्तियों के वीच साधारण वार्तालाप 
में लेकर वड़ी-वड़ी सभाओं के वीच कलापूर्ण प्रभावशाली भाषरणों तक तथा क्षेमकुशल 
सम्बन्धी साधारण पत्र-व्यवहार से लेकर श्ञास्त्र श्रौर विज्ञान के विविध विषयों के 
विश्लेपण , विवेचन, भ्रनुशीलन और अनुसंधान पूर्ण प्रवन्धों तक गद्य के इस व्यावहारिक 
उपयोग में प्रयोग सम्बन्धी इतनी विविधता और अ्रनेकरूपता हैं कि सामान्यतः इसकी 
गरशता नहीं की जा सकती है। गद्य के इन विविध प्रयोगों में जहां एक श्र पारिभाषिक 
प्रध्धाववी उसे विद्येपता प्रदाव करके उसके प्रेषक क्षेत्र को सीमित कर देती है, बहां 
दूगरी और गद्य के व्यावहारिक क्षेत्र में श्रलंकृत-पदावली साहित्यिक शैली का प्रयोग 
उस उपयोगिता के ज्लाथ-साथ सौंदर्य से समन्वित कर देता है, जिससे प्रेषणीयता के 
नेत्र में विस्तार झा जाता है। गद्य का इसी प्रकार का लिखित प्रयोग झ्ाधुनिक काल 
में साहित्य की एक विशिष्ट विधा के नाम से श्रभिहित होते लगा ।” 


प्रायः गद्य प्रयत्त करके लिखा जाता है। गद्यकार जो भी लिखता है उसकी 
एभृूमि में विचारों की पुष्ठ शल्स्‍लेला और तकी की मीनार होती है। लेखक को पूर्ण 
उतन्त्रता होती है | वह अपने विचारों को अपनी इच्छानुसार व्यक्त कर सकता है । गद्य 
ते श्रपेक्षा पद्य में यह वात नहीं है । 

गद्य और पद्म में श्रन्तर--जब लिखने के लिए कुछ लिखा जाता है, उसव 7 
एप है गय झौर जो स्त्रयं लिखा जाता है उसे पद्य कहते हैं । स्पष्ट छब्दों में गय 
अम्नशील रचना है और पच रवतः स्फुरित प्रवाह है। गद्य का सम्बन्ध विचारों से 
प्रधित्र है और भावनाओं से कम है (इस श्रर्थ में कि गद्यकार श्रभिव्यक्ति के लिए 
रपच्कद है ।) जेब कि पय में भावों को प्रधातता होती है। गश और पद्म का अन्तर 
रपप्ट फरते के लिए यह्‌ तिस्त वणंत समीचीन होगा-- 
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है । इससे गद्य और पद्य का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। इन दोनों में रूप ओर प्नी 
का अन्तर है। 


लिखित छूप में गद्य का प्रयोग बहुत बाद में हुआ है क्योंकि गद्य में मृत 
भाषा का रूप प्रकृति, अक्ृत्रिम और व्यावहारिक रहता है। शब्दों को कम उर्षारे 
प्रवृत्ति पद्य में देखी जा सकती है। पद्य में शब्दों के कम से कम प्रयोग होने के छाए 
यह गद्य की अपेक्षा अधिक तीत्र और मामिक प्रभाव छोड़ता है । इसमें कोई दो म) 
नहीं है कि लिखित रूप में पद्म प्राचीनतर है, किन्तु इसमें भी कृभी दो राय नहीं है 
सकती है कि ज्यों ज्यों सामाजिक जीवन में विविधता आई, विकास हुआ, त्यों लो छ 
का प्रसार होता गया । श्राज स्थिति यह है कि गद्य ने पद्म को नीचा दिखा दिया है। 
गद्य की जितनी विविध विधाएं आज देखने में श्रा रही हैं उतनी पद्म को नहीं। गद्य 
प्रगति को जानने के लिए श्राववश्यक है कि उसके विकास पर संक्षेप में विचार दि 
जाय । 


हिन्दी गद्य के प्रारम्भ काल की परिस्थितियां--हिन्दी गद्य का देर से विकाः 
हुआ इसका मुख्य कारण वे परिस्थितियां हैं जो हिन्दी गद्य के विकास के समय $ 
देद में विद्यमान थीं। हिन्दी के जन्म के साथ ही साथ देश विदेशियों से झ्राक्रति है 
लगा था। विदेशियों की अपनी अलग भाषा थी जिसका वे बड़े जोरों से प्रचार के 
रहे थे और हिन्दी भाषा की स्वभावतः प्रतिद्वन्द्रिता हो रही थी । दूसरी मुख्य वात: 
थी कि साहित्यकार धन और मान पाने की इच्छा से अपने स्वामी - की प्रशस्ति के गे 
गाता था या वह विदेशियों से मुक्ति पाने के लिए भगवान की शरण में जा उत 
प्राथंना किया करता था। दासता ने साहित्यकार के मन पर पूरणंतः अधिकार पे 
लिया था इससे उसे जीवन की विविध जटिलताओं की ओर सोचने का अवसर ही 
मिलता था। फलस्वरूप गद्य साहित्य बोलचाल की भाषा तक ही सीमित रहता ब्रा 
उसे साहित्य में स्थान न मिल पाया । तीसरी विशेषता यह थी कि उस समय सार 
में अनेक भाषाएं प्रचलित थीं, ऐसी स्थिति में एक भाषा जो नई हो--का विकात्त है 
बड़ा द्वी मुश्किल कार्य होता है । यदि साहित्य की भाषा एक होती, तो सम्भव था, 
सवंधि सम्मिलित प्रयत्म से किसी एक भाषा में ग्य लिखा जाता और उससे गंध 
भागा विदानित होती । राष्ट्रीय भावना के अभाव में, एक राष्ट्र एक भाषा की भा 
का नी पूर्णतः जनता में अ्नाव था। तत्काजीस साहित्यिक भाषाओं में--राजथी 
ब्रज, ऋवधी, वुन्देलखण्डी आदि प्रमुस्न थीं। ऐसी स्थिति में गद्य का विकास होतीं 
कैप ? इसके अतिरित्दध हिन्दुयबों की धामिक विचारधारा के द्वारा भी हिन्दी गेंद 
मार्ग में रोज अदकाया गया, क्योंकि धामिक भावना पर आत्मातुभूति ग्रावार्टि 
जो पद्म के माय्यम से व्यय की जा सकती है। इसके विपरीत जीवन की गहन: 
दा्यनिक विचारों एवं राजनंतिक तथा ग्राथिक समस्याग्रों करे लिए गद्य काट” 
घादइयक ?ै। श० इबानपुन्दददान ने कहा है गद्य मनुष्य के व्यावहारिक 7“ 
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मय का साधन होने के कारण अधिक स्पष्ट श्र नीरस होने को बाध्य है ।' 
ते तरफ हमारा धार्मिक जीवन संगीत श्रापेक्षी है जो गद्य में सम्भव नहीं । उपयुक्त 
) परिस्थितियां हिन्दी गद्य के विकास में वाधा स्वरूप थीं । 
ब्रजभाषा गद्य 

मध्यकाल में गद्य के दो रूप उपलब्ध होते हैं--त्रजभाषा गद्य श्रौर खड़ी 
वी गय्य | ब्रजभाषा गद्य के कुछ उत्तम नमूने गोरखपंथी महात्माओं के उपदेशात्मक 
। सामान्यतः धामिक कथाओओ्रों के रूप में प्राप्त होते हैं। इसका एक उदाहरण -कितंना 
गोहारी हे--- 

“सो वह पुरुष सम्पूर्ण तीथे-स्तान करि छुको भर सम्पूर्ण पृथिवी ब्राह्मननि.-को 
चुको श्ररु सहस्त्र यज्ञ करि च्ुकौ श्ररु देवता सब पूजि चुकौ।” 

गोरखनाथ के समकालीन एक ग्रन्थ “उक्ति व्यक्ति! का भी परिचय! मिलता है । 
पमें वाराणसी के निकटवर्ती भू-भाग की बोल-चाल के गद्य का दर्शन होता-है । :€६वीं' 
वाब्दी में पुष्टि-मार्ग के प्रवर्तक के पत्र श्री विट्ठलदास ने ब्रजभाषा में “श्ज्भार रस- 
टन! नामक ग्रन्थ की रचना की-- 

“प्रथम की सखी कहतु है, जो गोपीजन के-चरण विष सेवक की दासी करि, 
॥ इनके प्रेमामृत में डूबिके इनके मन्द हास्य में जीते हैं। श्रमुत समूह ताकरि निकुण्ज 
रे शज्ञार रस श्रेष्ठ ससना कीनो सो पूर्ण होत भई |” 


सभरहर्वी दाताब्दी के पूर्वाद्ध में श्री विट्ठडलनाथ के सुपुत्र श्री गोकुलनाथ*ने 
*चोराणो वैप्णवन्‌ की वार्ता” तथा “दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता” -की' रचना 
ते जो श्रजभाषा गद्य में थी। श्रकवर के समय में गंगभट्ट ने चंद छंद बरनन की महिसा! 
जभापा गय में लिखी । खड़ी वोली के कुछ शब्द भी इस समय के ब्रजभाषा गद्य में 
हे की मिलते हूँ । न्रजभापा गद्य में लिखे गए कतिपय और म्रन्‍्थों का-भी पता 
(लता है जैसे नाभदास का “अष्टयाम', अज्ञात नामा लेखक का “नासिकेतोपारकान', 
हतिमिन का 'बेताल पच्चीसी' का अनुवाद श्रादि । श्राचार्य क्षितिमोहन सैन ने दादू- 
(पेय द्वारा लिये गए कुछ ग्रन्थों का भी उल्लेख किया है पर भाषा की हृष्टि से 
मय कोई महत्व नही है । 
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रिवर्तेत के कारण राजनीतिक परिस्थितियों में निहित हैँ | जब मुसलमान यहीं $ 
तो उन्होंने विचार-विनिमय के लिए जिस बोली को चुना वह दिल्ली गौर मेफर 
आस-पास की बोली थी । जब अंग्रेजों ने भारत पर शासन किया तो यह भी ग्रावद्ः 
था कि वें भारतीय भाषा से भी परिचित हों । इसी उद्दे इय की पूर्ति के लिए कल 
में फोट विलियम कालेज का उद्घाटन हुआ । इसके अप्रिन्सिपल श्री गिलव्ाइट' 
१८६६० के लगभग कई विद्वानों को खड़ी वोली के गद्य में ग्रन्थ लिखने को उत्तम 

किया । 


मूलतः खड़ी वोली दिल्ली और मेरठ के आस-पास की बोलचाल का भाषा ८ 
खडी बोली गद्य का प्रथम उदाहरण अकवर के समकालीन गंग कवि विरचित १६४ 
वरनन की महिमा' में मिलता है। रामप्रसाद निरंजन ने १:६८ विक्रमी में पद: 

योगवाशिष्ट का हिन्दी गद्य में श्रनुवाद किया इन्होंने खड़ी बोली का प्रयोग किए 

भाषा में पहिले की श्रपेक्षा परिष्करण झा गया--'मन मलीन वासना जन्म का काए 
है । ऐसी वासना को छोड़ जब तुम स्थित होगे, तब तुम कर्ता हुए भी वित्रोप रह 
झौर हर्प, शोक आदि विकारों से तुम अलग रहोगे । 

तदनन्तर “जैन पद्म पुराण” नामक ग्रन्थ दौलतराम ने लिखकर उड़ी बोर 
गद्य को प्रसार और बढ़ावा दिया । 

ब्रजभापा यद्यपि प्रोढ़ रुप में पद्य क्षेत्र को अपना छुकी थी, किन्तु सही के! 
के प्रतिष्ठापषकों के समक्ष इसकी एक न चली और धीरे-चीरे खड़ी वोली का कि: 
हुआ । खड़ी बोली का श्राभास कबीर, नानक और खुसरो की 'पहेलियो' तथा + 
सुखनियो' में दिखाई दे रहा था, वही ञ्रागे चल कर विकसित और प्रबंधित हुई 


आ्रारम्भिक चार गद्य लेखक-वैसे तो खड़ी बोली का अस्तित्व घुसे 
कबीर के समय में ही था और बीच में मुस्लिम शासकों तथा चारों ओर रमते सा; 
“इवारा भी उसका व्यापक प्रचार-प्रसार हुमा था, परन्तु साहित्य द्वारा उसता कं 
उद्चीसवीं गवादो में ही दुम्मा क्योंकि उस समय गद्य की आवश्यकता थी ग्रीर वह 
के तिए वियेध उपयोगी समय था । 
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पु 


एसी बझब्दों के स्थान पर रास्छृत तथा तद्भव शब्दों का प्रयोग किया गया था, 
टरणार्ध-- 

“इसी बीच वीणा हाथ में लिए हुए नारद जी झा पहुँचे और प्रणाम कर खड़े 
$, बीन बजाबव, श्री कृष्ण की भूत भविष्य लीला और चरित्रों को गाय के बंले ।”! 


सदल मिश्र से भी खड़ी बोली गद्य के विकास में पर्याप्त सहायता दी । 
गन जी ने फोर्ट विलियम कालेज में कार्य किया और साथ ही “नासिकेतोपाख्यान'! 
मक ग्रन्थ की रचना की। भापा में परिष्कृति का प्रयोग हुआ । भाषा को व्यावहारिक 
खावली के रंग मे रंग दिया | द्रजभापा की जो क्रियाएं श्रव तक होय', जाय! आ्रादि 
पलित थी, उनको पूर्रातः वहिप्कृत कर दिया गया तथा उनके स्थान पर शुद्ध खड़ी 
ला को ग्रपनाया गया । इतना सब कुछ होने पर भी भाषा में व्याकरण की चटियां 
पधिर रह ही गईं । 
श्शाश्नल्ला स्रां ने "रानी केतकी की कहानी' लिखी । इनकी भाषा उद्ू' 
।श्रित है । इसकी भापा में एक प्रकार की सजीवता पाई जाती है । किन्तु हिन्दी गद्य 
गे वास्तबिदा रूप इसे भी प्राप्त न हो सका। उन्होंने यह कहानी (रानी केतकी) 
गंव शुलाय ही लिखी । उनको स्वयं की भूमिका इस वात का स्पष्ट प्रमाण है--- 
““पीई कहानी ऐसी कहिए कि हिन्दवी घुट और किसी बोली का पुट न 
न ताकि, तब जाके मेरा रूप फूल कली के रूप में खिले ।” वह चाहते थे कि “उसमें 
पैन भी ले निकले श्रोर भापापन भी न हो ।” इंज्ा के सामने उद' तथा संस्कृत 
गिल्लिग हिस्दी दोनों के नमूने थे, पर वह न तो अपनी भाषा को उद-फारसी मिश्वित 
वाया वाहन थ भ्रार न संस्कृत मिश्वित । वह उसे गंवारन या प्रास्तीय भी न होने 
मी जोहत थे। अतः उन्होंने अपनी भाषा को एक नथे पथ पर चलाया । एक नमूना 
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इसमें कोई संदेह नहीं कि इन चारों लेखकों के प्रयास ने हिन्दी लड़ी वोजो र 
वढ़ावा दिया और एक ऐसा मार्ग प्रशस्त किया जिस पर आगे आने वाले प्रहिएः 
सम्पन्न लेखकों को पथ मिला, हष्टि मिल्री और नया क्षेत्र मित्र ! 

इने चारों लेखकों के अ्रतिरिक्त ईसाई धम्म-प्रचारकों ने वबाईविल का हुसे 
श्रौर बुद्ध हिन्दी में अनुवाद किया । । 

राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द' में सन्‌ १५७५ के विद्रोह में अंग्रजों जो ह 
सहायता को, और साथ ही शिक्षा विभाग में इन्सपैवटर के ५द १२ झासीन हो प्र 
हिन्दी की सराहनीय सेवा की । उन्होंने स्कूलों में हिन्दी को स्थान दिलाने ग्रोर प७ 
पुस्तकें लिखने-लिखाने का स्तृत्य अ्यास किया । इनकी प्रारम्भिक रचनाग्रों की भा 
युद्ध हिन्दी है, किन्तु इतिहास तिमिर नाशकः आदि इनकी परवर्ती पुस्तकें ऊँ 
'मिलाप', “प्रताप” आदि आ्राथुनिक पत्रों में प्रयुक्त होने वालो आज की उठ से मिले: 
इलती हिन्दुस्तानी में हैं। 

इन्हीं के समकालीन राजा लक्षमशासिह भी गद्य के क्षेत्र में श्राये । ग्रापका ४ 
संस्कृत मिश्रित था। आपने कालीदास के प्रसिद्ध नाटक 'ग्रभिज्ञान शाकुत्ततम प 
हिन्दी श्रनुवाद शुद्ध हिन्दी में पाठकों को अधित-किया। इन्होंने 'प्रजाहितैपी' बार 
साप्ताहिक पत्र भी प्रकाशित किया । राजा लक्ष्मशतिह के पश्चात्‌ बाबू हरिखिद।ं 
पेतमान हिन्दी गद्य का प्रारम्भ किया। अतः भ्रव गद्य के दो हप अर 
ही गए । 

१. अरबी फारसी मिश्रित गद्य । 
२. संस्कृत निष्ठ गद्य । 

भारतन्दु युग (सन्‌ १८६७०-१६० ०): भारतेन्दुजी का धागमन उसे हे 
टुआ जब भापा अस्वस्थता और अव्यवस्था की भूमि में पनप रही थी। इन्हेंति + 
को परिमाजितव किया तथा उसे चेलता, मथ्नुर और स्वच्छ झूप प्रदात किया ।5 
प्रयात्त से ही गद्य एक नये मार्ग पर आकर खड़ा हो गया ) विविध विपयों, भावों ! 
ग्रतेकराग के नये प्रयोगों ने खड़ी बोली को प्रोत्साहित किया । इन्होंने वाटद सवे, 
लि. और पत्र-पत्रिकाग्रों का प्रकाशन क्रिया जिसगे खड़ी बोली को विकात्त प्र ५ 
हों मिल गया। नारतेन्ुजी ने एक साहित्यिक मण्डल तैयार किया जो कि रा 
मत्इल के नाम से प्रचलित हुआ । इस गब्दल के प्ररुख साहित्यकार गाया कविरे 
दास, प्रतापवारादण मिश्र, वानकृष्ण भट्ट, अम्बिकादत्त व्याग्न, वालमुबु ले गृत 
प्रेमधन हूँ । इस मप्इल के सदस्यों द्वारा ट्रिश्विन्ध की भाषा ग्रादर्श मातों वात 
जो कि हज्चिचन्द्री हिग्श ही कहलाती थी, फिर भो विपय और रखि ही मिय 
का रण इनका बच्च साहित्य-नूनन नो पिन्न है| 

भारतेस्द टुंग एक सुधार का युग था और सृधार क्ा मंत्र फूकने के वि? 
व्यस्प प्रावइबक हैं। इस भारतेलद मप्इल हु अनेक वेसदः इस द्वास्य और व्यय 5 ' 


कलाकार थे। उताउतारायरा मिश्र स्प्य एड बड़े विनोदी स्वनात् के ब्यस्ति व 47' 
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व्य भी इससे वंचित नहीं रह सका। वे अपनी भाषा को विभिन्न प्रयोगों द्वारा 

म्यी और व्यंग्यपूर्ण बना देते थे । आात्माभिव्यंजन की इनमें अद्भुत क्षमता थी। 
; स्थानों पर व्याकरण के नियमों की अवहेलना करके भी इनकी शैली में बड़ी 
हस्‍्ता है । पण्डित वालरृष्ण भट्ट में भी हास्यविनोद का पुट है परन्तु उसमें 
त्य अधिक है । संस्कृत सारगर्भित पदावली के साथ उदू , फारसी के दव्द, हिन्दी- 

को एक साथ रखना, एक-एक छब्द के लिए तीन-तोन शब्द रखता, उनकी भाषा 
विश्पता है । पण्डित वालकृष्ण भट्ट अग्र जी के शब्दों का अचूक प्रयोग करने से भी 
) चूफे हैं । इस युग के सभी लेखकों की कृतियों में उनके हृदय का उल्लास, स्वभाव 
' जिदादिली, श्रोर सजीवता तथा सुखद निजीपन मिलता है। 


हिवेदी युग:---मभारतेल्दु के पश्चात हिन्दी गद्य के समक्ष एक बाघा श्रा खड़ी 

ई। संस्कृत, श्रग्न॑ जी और बंगला के श्रनेक लेखक महावीरप्रसाद द्विवेदी द्वारा प्रोत्सा- 
न पाकर हिन्दी गद्य लेखन क्षेत्र में श्रवतरित हुए, किन्तु इनके लेखों में संस्कृतपन और 
गालीपन श्राने लगा । परिणामतः हिन्दी गद्य के विकास में एक रोड़ा भ्रा गया | इस 
गमस्या को दूर करने के लिए महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती” पत्रिका का संपादन 
ऐ़रना प्रारम्भ कर दिया। इसका परिणाम यह हुआ कि भाषा सम्बन्धी जितनी भी 
उपर्षन, व्याकरण के जितने भी शिथिल प्रयोग उतके सामने आते थे, वे उन्हें शुद्ध 
ऐे थे, भ्रशुद्ध लिखने वालों को भत्संना करते श्रौर उन्हें शुद्ध लिखने के लिये प्रेरित 
रते थे । वे स्वयं शुद्ध खड़ो बोली में लेख लिखकर श्ादर्श उपस्थित करते थे । हिन्दी 
हित्य को सम्पन्न बनाने के लिए जहां भी किसी श्रव्य साहित्य में कुछ सामग्री मिलती 
वुस्त उसे हिन्दी माध्यम से लिखकर पाठकों तक पहुँचा देते थे । उन्होंने विभिन्न 
गपाग्रों से घुनकर तथा उनसे मिलते-जुलते कुंछ शब्द स्वेत्तः गढ़ कर हिन्दी शाब्द- 
“प में बढ़ोतरी की । प्राचायंजी की आलोचनाशों ने भाषा कौ बहुत सी गड़वड़ियों को 
(पर दिया, मिश्रवस्धुओं ने कवियों की समालोचया का यूत्रपात किया | पण्डित 
'मपन्द शुक्त भर डा» श्यामसुन्दरदास ने गम्भीर थ्रालोचनाओं के माध्यम से भाषा 


/ गेैयातन भरा। शुक्जजी ने विचारात्मक निवन्ध लिसे। गुलावराय ने विचारात्मक 
धोर हास्प प्यंग्यात्मफ निवन्ध लिखे। 


हल साहित्यिक दिए 


आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने आलोचना के क्षेत्र में एक नई जान झ़रे 
शुक्लजी से पूर्व सैद्धान्तिक समीक्षा का कोई निश्चित स्वरूप नहीं था।ऊ 
व्यवहारिक पक्ष भी दुर्वल और क्षीणा था । शुक्लजी ने सर्वप्रथम श्रपती तुलसी, बरः 
जायसी की विस्दृत समीक्षाओं द्वारा समीक्षा का शुद्ध रूप प्रस्तुत किया ! विदतों 
क्षेत्र में भी शुक्‍्लजी की देन सराहनीय है। उन्होंने जीवन के विभिन्न पहलुग्रों पर निः 
लिखे हैं। मतोवैज्ञानिक निवन्ध लिखने का श्रेय उन्हीं को दिया जाता है। 


नाटकों को गद्य में बड़े लाड़ दुलारे से स्थान दिया गया । स्वर्गीय कवि ए 
ने नाटकों के माध्यस से हिन्दी गद्य को एक नया मोड़ दिया । आपने नाठकों, उप 
समालोचनाश्रों तथा निवन्चों के माध्यय से गद्य को विकास देने में कुछ उठा नहीं 
प्रसाद के ही समकालीन लेखक मुझी प्रेमचन्द भी शभ्रपनी लेखती के पूरे धनी 
मु शीजी का गद्य साहित्य वड़ा अनुपम और समृद्ध है। नये लेखकों में शांतिप्रिय * 
का नाम विशेष उल्लेखनीय है। आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी में वढ़ 
साधना के पष्चात्‌ बोलना प्रारम्भ किया तथा लिखता शुरू किया। रखुवीर्णी 
भावात्मक निवन्ध लिखे । इस समय गद्य का पर्याप्त विकास हुआ । विविध विश! 
रूप में गद्य ने श्रपना वास्तविक स्थान बना लिया। भश्रव यह .कर्टेक, उपन्यातत, 7 
रेडियो रूपक, एकांकी, निवन्ध, रेखाचित्र, संस्मरण और रिपोर्ताज, यात्रा पी 
माध्यम से पर्याप्त विकसित हुआ । 
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एरलेन्दु का गद्य आचार्य द्विवेदी द्वारा परिमाजित हुआ है और आधुनिककाल में 
दि की ओर अग्रसर हुश्ना है । | 


भ्राज गद्य का स्वरूप:--।हिले से पर्योप्त मात्रा में बदल कर सामने भाया. है । 
अहाँ भाषा की इष्टि से वोल-चाल की भाषा का प्रसार बढ़ा है तो दूसरी और 
गिक झीर व्यंजनात्मक भाषा का भी गद्य के विस्तार में विविध विधाश्रों का विशद्येष 
रहा है तथा इनसे विकसित और प्रवधित गद्य आज विकास की सीमा की स्पर्श 
रहा है । प्रानीनकाल में लिखा जाने वाला गद्य यदि श्राज के यद्य के मेल में खड़ा 
दया जाय तो दोतों में जमीन श्रासमान का शअ्रन्तर दिखाई देगा । 


ध्य युग को दूसरी विज्ञेपता हिन्दी गद्य का व्यापक विस्तार, इसका कारण है- 
दी का राष्ट्रभापा वन जाना । जहां हिन्दी गद्य का इतना प्रचार बढ़ रहा है, उसके 
साथ बनेक समस्याएं हमारे सामने आ रही हैं। सबसे विकट समस्या शब्दों के 
न की हैं । बया बोल-चाल की भाषा गम्भीर साहित्य में काम दे सकती है? क्‍या 
शैत्यिक भाषा और बोल चाल की भाषा सें सदा अन्तर. रहेगा ? दूसरा प्रदेत यह है कि 
| हिंदी का प्रचार और वढ़ेगा तो उसमें प्रान्तीय शब्दों का प्रयोग भी बढ़ेगा । क्या 
| एब्दों का स्वागत किया जाय, श्रन्यथा संस्कृत की तरह हिन्दी पर भी बन्धत 
हया जाय। में तो सब तरह के शब्दों को अपनाने के पक्ष में हें। सजीव भाषाएं 
शा दूसरी भाषाओं के झब्द श्रपनाया करतो हैँ । इसी से उनका शब्द-भण्डार बढ़ता 
गा है। यदि संस्छृत की तरह हिन्दी में नये शब्द को आते से रोक दिया जाय तो 
गयी उप्नति सपा जायगी । नथे खून को रोकने से शरीर मर जायगा ) 
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प्रवुत्तियों का भी विकास हो. रहा. है । एक तो अपने ज्ञान की धाक जमाने के तिए 
निवन्धकार पाइ्चात्य लेखकों से उधार लिए हुए विचारों को बिता समझे ही करे 
जा रहे हैं जिससे उनकी भाषा में न तो प्रवाह मिलता है और न ही कला का दो 
दूसरे हमारे गद्य-निवन्ध साहित्य में वैयक्तिकता का तत्व न्यू होता जा रहा है। हेड 
हमारा दृष्टिकोश साहित्य की समस्याझ्रों तक ही- सीमित है, क्या हम राजनेतिर ए 
सामाजिक समस्याएं श्रपने साहित्य का विषय नहीं बना सकते । हमारे गद्य वाह 
में सहज प्रफुल्लता, ताजगी, रोचकता एवं व्यंग्यात्मकता का ह्वास होता जा सह 
आशा है हिन्दी के लेखक इस ओर घ्यान देंगे ! 


जखा- था 


) 
चर ् 
। 
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परिचयः--गय का जो विकास भारतेन्द्र काल में हुप्ना था, बाद में उसको 
पर्माप्त प्रोत्माहन दिया गया और गद्य के श्रतेक रूप सामने आये । वर्तमान काल में जो 


१७ 
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सामान्य परिचय 

निबन्ध का अर्थ, प्रकार और पिकास । 
कहानी, तत्व, उदुभव्‌ और जिकास 
ठप्न्यास-स्व॒रूप, उद्भव ओर जिकास १ 
नाय्क-अर्त्पत्ति, तत्व १ 

एकांकी-्अर्थ, उदुभव और विकास । 
रेडियो] रूपक | 

फीचर | 

संस्मरणु । 

रेखापियतर । 

पिपिज्ञौज। 

टायरी १ 

भीत नाख्य 

जिष्कप | 


विधिय रूप सुलभ होते हैं, थे इस प्रकार हैं--- 


निवन्ध, कहानी, उपन्यास, नाटक, एकॉको, रेडियो रूपक, फीचर, बाया- 
पतत, संस्मरुण, रेसाबित, रिपोर्ताज, जीवनी, डायरी, झात्म-झवा और गद्य गीत 


शाद। 
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श्रनुभूति, चिन्तन या कल्पना को प्रकट करे | इससे यह स्पष्ट होता है कि गियर 
स्वानुभूति श्र मौलिक चिन्तन का विशेष महत्व है। 

तिबन्ध लेखक स्वतन्त्र होता है। उसे भ्रपने विचारों की प्रभिव्यत्ति की हु 
छूट तो होती है, किन्तु वह उच्छुखल नहीं बन सकता । 

गुलाबराय ने निवन्ध की परिभाषा में लिखा है--निवन्ध उस गद्य खबरे 
कहते हैं जिसमें एक सीमित श्राकार के भीतर किसी विषय का वरणुत या गत्ते 
एक विशेष निजीपन, स्वच्छुन्दता, सोष्ठव श्लोर सजीवता तथा श्रावह्यक संगतिए 
संबद्धता के साथ किया गया हो ।” 

पश्चिम के निवन्धकारों ने मांनटेन के झ्राद्शों के भ्रनुसरण पर ही निवध 
हैं । निवन्ध अभिव्यक्ति का एक प्रकार है। अ्रग्नेजी के सुप्रसिद्ध समावोक के 
जातसन का कहना है--“'तिबन्ध मत की ऐसी मुक्त भटकन हैं या विश्व जल कि 
तरंग है जो अनियमित श्रोर अपच है (७ ]005० 53]9 ०0 णांग, था वाकषां। 
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जे, वी. प्रीस्टले की मान्यता है कि “निवन्ध वह साहित्यिक रखता है टि 
एक निवन्ध॒कार ने रचा हो ।”' इसी प्रकार एक अन्य लेखक महोदय की माता है 
लेखक की सामयिक चित्तवृत्ति को बड़ी सुन्दरता से व्यक्त करने वाली साहि्ि 
को निवन्ध कहते हैं 

निवन्ध के विषय में जो विवेचन या विईलेषण ऊपर किया गया है के 
निष्कर्प यों दिया जा सकता है-- 

१. निवन्ध गद्य में श्रभिव्यक्त एक प्रकार का स्वगत भाषण है, निरषी३ 
उद्द श्य अपने व्यक्तित्व को ग्रथवा किसी विषय पर अ्रपनी वैयक्तिक भ्रनुभूति, गरशी 
श्रादर्श को प्रकट करना है । 

२. निवन्ध का झ्राकार छोटा होता है। उसमें किसी एक पक्ष शी ्ि 


की जाती है। गीतों की भांति तिबन्ध भी अपने अन्तर की वेदना की पर 


देता है । 


ते न में ही र इति कर्तंव्यता 
३. अपने हृष्टिकोण की अभिव्यक्ति में ही निवन्‍्ध कला की इ पा 
निबन्धों के प्रकार:-निवन्धों का वर्गीकरण कई प्रकार से किया जा पे 


विपय की दृष्टि सेऔर शिल्प की हृष्टि से | सामान्यतः निवन्ध के ये वाई * 
स्वीकार किये जा सकते हैं 


१. वर्ण॑तात्मक निवन्ध | 
२. विवरणात्मक निवन्ध । 
« विचारात्मक निवन्ध । 
४. भावात्मक निवन्ध । 
वर्णनात्मक निवन्धों में किसी स्थान, वस्तु या हृद्य का, की 
अनुभूति में मिला ऐसा वर्णन किया जाता है क्रि पाठक उसे पढ़कर प्रिय है 


न 
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निक दृश्य, ऋतु, पर्वतोत्सव, ग्राम और नगर आ्रादि से सम्बन्धित निबनन्‍्ध इसी 
' झाते हैं । 
वियरणात्मक निवन्धों में किसी घटना या वृतात्त का कऋ्रमिक वर्णन प्रस्तुत 
ता है। जिन घटनाओं का वर्णन इस प्रकार के भिबन्धों में किया जाता है 
ली की झात्मीयता निबन्धों को मधुर और रुचिकर बना देती है । 
विचारात्मक निवन्यों में लेखक और वौद्धिक-चेतता का स्वर बड़ी ऊंचाई से 
| होता है । विचारों की मौलिकता को तक, युक्ति और विवेचना के बल पर 
दिन किया जाता है । 
भावात्मक तिबन्धों में रागात्मक तत्वों की प्रमुखता होती है । कल्पना का 
प प्रकाम सबत्र रहता है । लेखक के हृदय को तीक्न अनुभूति और भावुकता सरल 
रंगीन मैली में प्रगट होती है । 
हिन्दी निवन्ध का विकासतः--हिन्दी गद्य का विकास भारतेन्दु युग में हुआ और 
गा निब्नन्ध साहित्य का भी | प्रारम्भिक निवन्धों में जो निवन्ध लिखे गये थे वे 
दा भर सालाहिक पत्रों की सहानुभूति हो पा सके । एक बात और भी है कि उस 
थे निबन्ध लिसे गये उनका विपय भी प्रायः सामाजिक और धार्मिक ही रहा । 
वा को धामिकता और सामाजिक प्रवृत्ति ने लेखक की शैली की लजिदादिलो और 
प कत्यता-झवता को कम नहीं होते दिया । इसी जिन्दादिली के कारण उसके 
वा पे हास्य, व्यंग्य श्रीर विनोद श्राता चला गया । इस समय के निवन्ध लम्बक 
कार वे धे, या यो कहिये कि निवन्ध की अ्रसली शैली से ग्रवरिचित थे तभी तो 
ध भाषा की अ्रव्यवस्था तथा शैली की अ्रस्तव्यस्तता को प्रदर्शित किया है। कुछ 
रे हे | गे स्पभावतः हो निवन्ध-लेखन की कला संजा-सजाई मिल जावे यह बात 
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[२] १६०२ में किशोरीलाल गोस्वामी के 'गुल बहार' ओर मास्टर भगवान- 
दास की 'प्लेग की जुडैल' नामक कहानियां प्रकाश में आई । 

[३] १६०३ में श्राचायं शुक्ल लिखित "ग्यारह व का सपना! तथा वध 
महिला की 'दुलाई वाली! और गिरजादत्त वाजपेयी की 'पण्डित श्रोर पण्डितारं 
शीर्षक कहानियां प्रकाशित हुईं । 

(४) १६०७ में वंग महिला की“जम्बुकी न्‍्याय', वृन्दावनलाल वर्मा की रा 
बंद भाई” तथा मैथिलीशररण गृप्त की “नकली किला! नामक कहानियां लिखी गई 

हिन्दी में आधुनिक कहानी की परम्परा का सूत्रपात और विकास प्रसादजी | 
ग्राम” और प्रेमचन्दजी की पंच परमेश्वर! से ही मानना चाहिए। प्रसाद मं 
प्रेमचन्द के लेखन-कार्य के प्रारम्भ में बंगला कहानियों का दोर-दौरा चल रहा था 
श्रग्न॑जी और रूसी कहानियों के अनुवाद भी छपने लगे थे । १६९११ से लेकर आ्राज 7 
के कहानी साहित्य के विकास को किन्हीं निश्चित युगों में वांटना बड़ा कठिन ६ 
हिन्दी कहानी को एक नया मोड़ और नई दिशा देने वालों में प्रसाद, प्रेमचन्द, उ 
जैनेन््कुमार और यशपाल हैं । अन्य दूसरे कहानीकार जिनमें कई प्रथम कोटि के 
श्रौर कई द्वितीय श्रेणी के तथा अधिकांश अनुल्लेखनीय रूप से साधारण अथवा अत्य 
साधारण कोटि के सीमित ञ्र्थों में ही मौलिक हैं) श्रधिकतर उन्होंने प्रसाद, प्रेमषः 
उम्र, जनेन्द्र, यशपाल, भ्रज्ञ व द्वारा विकसित श्र निर्धारित की हुई कथानवर 
जीवन-दृष्टि, शैली और टेकनीक की सीमाओ्नों में बन्धकर ही कहानियों को रच 
को है । 

प्रसादजी हिन्दी साहित्य के एक अमर कलाकार के रूप में हमारे सामने श्र 
श्रौर श्राज भी साहित्यकारों को पंक्ति में उनका नाम अग्रणी है । श्रपती ग्राम! कहा 
के परचात आप ने समय-समय पर कहानियां लिखीं। आपके कहानी संग्रह 'छाय 
प्रतिध्वनि', झ्राकाश दीप', आंधी”, श्ौर “इच्रजाल' प्रकाशित हुए हैँ। उन 
श्रारम्भिक कहानियों पर वंगला का प्रभाव है किन्तु वाद में वे अपनी स्वतन्त्र 
का विकास कर सके । उनके हृष्टिकोण में भावात्मकता की रंगीनी होने के कार 
उनकी कहानियां भी इससे ग्रद्धुती नहीं रह सकीं। प्रसादजी की कह्दानियों में रहस्यव 
की अस्पप्टता, दर्शन की जटिलता एवं विचारों को दुरुहता के कारण ग़नोरंजन को | 
मात्रा कम हो जाती है । 

मुझी प्रेमचन्द का प्रादुर्भाव एक अभूतपूर्व घटना है। प्रेमचन्द यथायवाई 
परम्परा के कर्णाधार हैं। अतः इनकी कहानी-कला में समस्त झिल्पगत दृर्तियां 
देखने को मिलीं। आपके शिल्प-विधान में कथानक, चरित्र और दैली-ती्मोंई 
श्राइ्वयंजनदा सुगमता श्लौर कला का सहज श्राकर्पण मिलता है। प्रेमचद # 
समकालीन देजकों में सुदर्भन, रामकृप्णदास, हुदयेश्न, उग्र, वृन्दावनलाल वर्मा, भगत 
प्रखाद वाजपेयी, इलाचद्र जोशी श्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं । 
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केवल तीन कहानियां लिखकर श्रमर हो जाने वाले कहानीकार श्री चद्धवर 
नर्मा बुलेरी का हिन्दों साहित्य में बहुत ऊंचा स्थान है। इनकी प्रथम कहानी 
उससे कहा. था! सन्‌ १६१४ में प्रकाशित हुई थी जो अपने ढंग की श्रनु ठी रचना है । 
उददू से हिन्दी में श्राने वाले लेखकों में विश्वम्भरनाथ शर्मा हैं। उनकी प्रथम कहानी 
स्क्षावन्धना सन्‌ १६१३ में प्रकाशित हुई। पाण्डेय बेचत शर्मा उम्र" का प्रवेश 
हैदी कहानी जगत में सन्‌ १६३२ में हुआ । झ्रापकी उम्रता के प्रभाव को विद्वानों, ने 
धूमकेतु, उल्कापात या तूफान की उपमा दी है। इनके कहाती संग्रह दो खज 
की ब्राग,' 'चिनगारियां', 'बलात्कार', 'सनकी अ्रमीर' श्रादि प्रकाशित हुए हैं। आचार्य 
नतुरसेन शास्त्री ने भी भ्रपवी कहानियों में सामाजिक परिस्थितियों का चित्र 
किया है । 

हिन्दी कहानी साहित्य का दूसरा युग जैनेन्द्रकुमार के साथ प्रारम्भ होता है । 
ध्रापने स्थूल समस्याग्रों के स्थान पर सूक्ष्म मनोविज्ञान का चित्रण किया । इन्होंने 
हिन्दी कहानी को एक नई स्रन्त८ प्टि, संवेदनशीलता और दार्शनिक गहराई प्रदान की । 
पदनाग्रों की श्रपेक्षा उन्होंने चरित्र-चित्रणा एवं शैली की ओर विश्लेप ब्यान दिया । 
प्रापकी कहानियों के संग्रह हैँ--वातापन, स्पर्धा, फांसी, पाजेब, जय-संधि, एक रात, दो 
चिट्टियाँ श्रादि । श्री ज्वालादत्त शर्मा ने कुछ हो कहानियां लिखकर हिन्दी साहित्य में 
श्रच्दा स्थान बना लिया है। उनकी वाहानियों में 'भाग्य-चक्र,, श्रनाथ-बालिका झ्रादि 
विभेष उल्लेखनीय हैं। जनाद॑न प्रसाद का 'द्विज' ने मारमिक कहानियां लिखकर हिन्दी 
फहानी की गति में सहायता की । श्री गोविन्दवल्लभ पंत और चण्डीप्रसाद हृदयेश भी 
; पह़ानी क्षेत्र में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैँ। श्री वृन्दावनलाल वर्मा ने कहानी की 
|! प्रप्ता उपन्यास में ही अधिक कार्य किया है। इनकी कहानियों में भी कल्पना और 


इतिटास का समन्वय मिलता है। वर्माजो की शैली में सरलता और स्वाभाविकता 
शेत्रो है। 


र्ग्ष साहित्यिक-निवन्ध 


तारा-पान्डेय, चन्द्र किरण सौनरेक्शा । इनकी कहानियों में प्राय: पारिवारिक जीवन और 
हिन्दू समाज में नारी की दारुण स्थिति के चित्र हैं । 

वस्तुतः हिन्दी कहानी साहित्य का विकास श्राधुनिक युग में इतने अधिक लेखकों 
द्वारा इतनी श्रधिक संख्या में हुआ है कि उनका संक्षिप्त परिचय देना भी यहां पंभव 
नहीं है। नई कहानी में आज का युग बोध है तथा सामाजिक जीवन का पूर्ण 
वैविध्य है । | ह 

उपन्यास 

हिन्दी उपन्यास का उद्भव और विकास:--हिन्दी साहित्य की सभो विधाग्रो 
का प्रचलन प्रायः श्राधुनिककाल में हुआ है । भारतेन्दुजी ने यथाशक्ति साहित्य ढ़ 
सभी रूपों पर प्रकाश डाला किन्तु तीत्रता के साथ उपन्यास साहित्य का विकास वाद 
में ही हुआ । भारतेन्दु ने दो उपन्यासों का श्रनुवाद प्रस्तुत किया । हिन्दी में सबसे 
पहिले उपन्यास लेखक का श्रेय 'परीक्षा-गुरुः के लेखक लाला श्री तिवासदास को प्राण 
है । भारतेन्दु युग में कुछ श्रनेक विद्वानों ने उपन्यास लिखे। इनमें श्रद्धाराम फिल्लौरी 
का भाग्यवती”, रतनचन्द का नूतन चरित', वालकृष्ण भट्ट का नुतन ब्रह्मचारी' ग्रौ 
'सौ श्राजान एक सुजान', राधाकृःणराय का 'निःसहाय हिन्दू,” राधावरण गोस्वामी के 
“विधवा विपत्ति', कार्तिकप्रसाद खत्री का “जया”, वालमुकुन्द गुप्त का 'कामिनी' भरा 
उल्लेखनीय हैं । इस काल के लेखकों ने मौलिक उपन्यासों के अतिरिक्त बंगला उपन्याप 
के हिन्दी श्रनुवाद भी किये । 

हिन्दी में मौलिक उपन्यास कला का प्रवर्तन इन तीन विद्वानों द्वारा हुग्रा- 
देवकीनन्दन खत्री, गोपालराम गहमरी, किशोरीलाल गोस्वामी । खतन्री ने 'चद्धकांता 
और “चन्द्रकांता संतति” की रचना को। कहा जाता है कि खन्री की कलम का जा; 
पढने के लिए ही अनेक व्यक्तियो' ने हिन्दी सीखी । गहमरी का “जासूस' नामक पे 
निकला जिसमें पांच दर्जन से भी अश्रधिक उपन्यास थे । गोस्वामीजी की भी उपन्‍्या' 
पत्रिका निकली थी जिसमें छोटे-वड़े सभी ६५ उपन्यास थे । कलात्मक दृष्टि से इन तीर 
की रचनाएं सामाजिक हैं और साधारण कोटि की ही वैठती हैं। खत्री, गहरी 
गोस्वामी तथा हरिश्रौथ, लज्जाराम मेहता ने प्रेमचन्द को उपन्यास तक पहुँचाया हैं| 
हरिओआध ने 'ठेठ हिन्दी का ठाठ,” अधखिला फूल खिला! लिखा । इसी कड़ी में गेहताई' 
ते सुधारवादी प्रवृत्तियों को उकसाया। 

हेन्दी उपन्यास के क्षेत्र में जब प्रेमचन्द ने पदापंण किया उस समय तक हिंदी 
उपन्यास नींद में ऊध रहा था। प्रेमचन्द के आगमन से उपन्यास कला मानों इतहल 
हो गई। प्रेमचन्द्र ने जीवन की समस्याझ्रों पर लेखनी चलाई और अनेक समस्याग्रों, 
पुरानी झड़ियो' श्रादि को समाज से निकालने का भरसक प्रयत्न किया। प्रेमचद 
सामाजिदा समस्याओं पर अनेवः उपन्यास लिखे जैसे--'सेवा-सदन!, रंगभूमि', प्रेम 
धया, कर्मनमि! गोदान'। प्रेमचन्द के पहिले के उपन्यासों में आदर्श का रंगे गई 
है पर प्रेमचन्द धीरे-धीरे प्रादर्ग से यथार्थ और यथार्थ से आदर्य की ओर गये । 7 


हिन्दी गद्य की विविध विधाए पक 


अन्तिम उपस्यास गोदान में आदशझेन्मुख यथाथंवाद का बड़ा सुप्पक रूप मिलता है । 
प्रमचन्द्र के उपन्यासों में तत्कालीन परिस्थितियों को देखा जा सकता है । 


इसी युग में श्रन्य उपन्यासकार जैसे--प्रसाद, बेचन शर्मा, चतुरसैन, उग्र, 
प्रसक, पाण्डे तथा कौशिक आदि हुए । प्रेमचन्द के अनन्तर हिन्दी में उपन्यास लेखकों 
कोवादढ़ सी शा गई। इन विद्वानों ने विभिन्न विपयो' पर लेखनी चलाई प्रत्येक के 
सिसने के ढंग के श्रनुतार उरो हम विभिन्न वर्गों में रख सकके हैं । 

प्र मचन्द की परम्परा बाला बर्ग:--प्रथम वर्ग उन लेखको का है जिन्होंने 
प्रमचन्द को परम्परा में खड़े होकर सामाजिक समस्याओं पर उपन्यासों का निर्माण 
क्रिया । इस वर्ग के अन्तर्गत प्रसाद, विश्वम्भरनाथ कौशिक, पान्डेयं, बेचेन शर्मा, 
सतुरगन गास्त्री, उपेन्द्रनाथ अ्रश्क' आदि हैं । 

चरित्र प्रधान उपन्यासों का वर्ग:--दूसरे वर्ग में चरित्र प्रधान उपन्यासो 
के रननाकारों' को लिया जा सकता है। इनमें इलाचन्द जोशी, जैनेन्द्र, भगवतीचरण 
पर्मा, श्रज॑ ये श्रादि उल्लेखनीय हैं । 

साम्यवादी वर्ग के उपन्यास:--त्तीसरे वर्ग के अन्तर्गत वे उपन्यासकार 
प्रात हूं जिनका हष्टिकोश साम्यवादी रहा है । राहुल और यशपाल इस वर्ग के प्रमुख 
लसक हैं । 

ऐतिहासिफ उपन्यास---उपन्यासकारो' का चोथा वर्ग वह है जिससे ऐतिहासिक 


तपन्यासों की सुष्टि हुई। चतुरसन शास्त्री, हजारीप्रसाद और वृन्दावन लाल वर्मा 
आदि गया नाम ग्रादरपू्वंक इस वर्न के साथ जोड़ा जा सकता है। 
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उपन्यास का विषय नेतिकता से दूर हो रहा है, उसमें काम्रुता दिखाई दे रही है। यह 
परिवर्तन बड़े समय के बाद हुआ है तथा बौद्धिकता को भी श्रपनाया जा रहा है। 
शिल्प के क्षेत्र में नई टैक्निक को स्थान मिला है। भाषा में जो आंचलिकता 
है उसमें छोटे से प्रदेश की परम्पराओं और रीति-रिवाजों को व्यापवदः बनाने को हृप्टि 
दिखाई देती है । यह नवीनता प्रयोगों की दृष्टि से बड़ी श्रेष्ठ कही जा सकती है । 
प्रेमचन्द के पश्चात हिन्दी उपन्यास की दिशा--राजमहलों शौर चहार-दीवारी 
में रहने वाला केथानक पहली वार प्रेमचंद के यहां गांव की टेढ़ी-मेढ़ी पगडण्डियों में 
घुमने लगा । इतना ही नहीं राजकुमार भर राजकुमारियां, देवी श्रौर देवता सभी 
प्रेमचन्द्र की कला का वरदान पाकर होरी, घनियों, गोबर और भुनियां के झुप में 
बदल गये । कहने का तात्पये यह है कि प्रेमचन्द ने हिन्दी उपन्यास को वह दिशा दी 
जो सामाजिक समस्याओ्रों से प्रेरित भ्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद की दिशा थी । 
प्रेमचन्द के वाद के हिन्दी उपन्यासों ने फ्रायडिन मनोविज्ञान और दूसरी झ्रोर 
यौवन भावना से सम्बन्ध स्थापित किया । इन प्रवृत्तियों को गति प्रदात करने के लिए 
उपन्यासकारों ने जिस शिल्प का प्रयोग किया है वह भी नूतन प्रयोगों से युक्त है। परस', 
'सुनीता' और “चित्रलेखा' प्रेमचन्द की परम्परा से श्रलग नवीन दिशा की सांकेतिक 
क्ृतियां हैं । प्रेमचन्द परवर्ती श्रुग में यही प्रवृत्तियां जोर पकड़ती गई शोर इधर पिदते 
दशकों में निर्मित उपन्यासों में व्यं-विपय, कथा-शिल्प, चरित्रांकन, जीवनातुभूति आ्रादि 
क्री दृष्टि से अनुपम वैविध्य एवं अ्रनेकरूपता आरा गई है । 'चित्रलेखा', 'सुनिता', 'शेखर 
उ|क जीवनी', “नदी के द्वीप', 'सन्यासी', 'देशद्रोही', 'वारणाभट्ट की आत्म-कथा', 'गिखी 
रैवारें', 'परिती परिकथा', “मैला आंचल” हिन्दी उपन्यास के विकास की मूल्यवात 
उपलब्धियां हैं । 
प्रेमचन्द का युग प्रधान रूप से भारतीय संस्कृति, परम्परागत ग्रादर्श, सामाजिक 
यदिावाद और विश्वास का युग था। प्रेमचन्द के उपन्यासों में भारतीय ग्रादर्श और 
मभौते के स्वर दिखाई पड़ते हैं। प्रेमचंदोत्तर युग में बौद्धिक भावनाओं का समावेश 
आ ओर विज्ञान के प्रभाव से वस्तुओं को निरखने-परखते की नई :प्टि हमें मिल गई। 
परथिक व्यवस्था श्रसंनुलित हो गई है, परिणामस्वरूप बौद्धिदाता श्राकर जम गई हैं। 
वथ ही साथ सामाजिक और राजनैतिक जीवन में भी परिवर्तन आया हे । प्रेमरंद 
। परवर्ती उपन्यास ने इसी कारण विद्रोह के स्वर को अपनाया है । 
विद्रोह का स्वर--प्रेमचंद परवर्ती उपन्यास में विद्रोह के थे स्वर सप्ट ही 
यु जा सकते हैं। तोन वर्ष उपन्यात्त की प्रभा, विवाह को स्त्री और पुद्ण के बीच 
भौता समकती है ।' आखिरी दाव की चमेली पति के ग्त्याचार से ऊब कर शाग 
कलती है और परिस्थिति के कारण अनेक पुरुषों से अपना सम्बन्ध जोड़ लेती है ।' 
गांधोबाद का उदास एप मानव--इसका प्रवर्तन श्रों जैनेद्ध ने किया है श्री? 
चीवाद के झ्राव्यात्मिक पक्ष को स्वीकार क्रिया है । प्रेम से उ्मूत आत्मप्रीटन जिस 
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के अस्वादों को गूल वृत्ति है। भगवतीचरणा वर्मा ने परिस्थितियों को विशेष महत्व 
दिदा हू। अ्रन ये मानवतावादी होते हुए भी बौद्धिक अधिक हैं। इलावंद्द जोशी की 
भावनाओं मनोविदलेषण की श्रोर अ्रधिक हैं। उनकी दृष्टि में मनुष्य के व्यवहार के 
वि अचेतन मत ही उत्तरदाई है । 


ग्रन्तरवृत्ति का विश्लेषण-प्रेमचंद के अन्तरवर्ती उपन्यास में मातव के 
पनतरमन की प्रवृत्तियों को उभारा गया है। फ्रायडिन मनोविश्लेषण के झ्राधार पर 
हमारी देवी हुई वासनाएं ग्रन्थि वन कर अचेतन मन में बैठ जाती हैं और परोक्ष छप 
थे हमारे स्ववाव, चरित्र और झ्रावरण को प्रभावित करती हैं। जनेन्द्र, इलाचच्द्र जोशी 
प्रौर 'अन्नेय तथा ग्रइक्' के उपन्यासों में इसी प्रवृत्ति को उभारा गया है। 


सामाजिक यथार्थ--समाज में एक श्रोर परेशानियां, आ्थिक विपन्नता, पापा- 
वसग ब्र कामुकता ग्रादि है तो दूसरी ओर सदृप्रवृत्तियां भी हैं । प्रेमचंदोत्तर उपन्यासों 
मो ग्रारर्स के स्थान पर यथार्थ झौर सत्‌ के स्थान पर असत्‌ प्रवृत्तियों का चित्र खींचा 
गया है। इस प्रकार के चित्रण में यूरोपीय माक्संवादी विचारधारा का विशेष हाथ 
हा है। नागाजु न, ब्रमृतराय इसी प्रकार के लेखक हैं । 


हामवासना (5८४)--श्राथुनिक हिन्दी उपन्यास में भूख के समान भोग को 
भी एक ऐसी शक्ति स्वीकार किया गया है जिसको छोड़ा नहीं जा सकता । नारी श्रौर 
प्‌ वी समस्या को प्रमुखता देने वालों में जैमेन्द् प्रमुख हैं ॥ यशपाल के उपन्‍्यासों में 
भी पारी श्र पुगप के सम्बन्धों की विक्ृत कथाएं हैं । उपेद्धनाथ श्रढक के उपन्यातों में 
थी कामुक चित्र हैं । 


रश्र साहित्यिक-निवन्ध 


निष्कर्ष यह है कि प्रेमचंद परवर्ती उपन्यास अपने पूर्ववर्ती उपच्यात्त से कुछ 
अधिक गोरव का भागी है। यह गौरव उसे विशेषतः झली ने दिलवाया है। विषयों को 
नवीनता और सामाजिक यथायं, काम-भावना, विद्रोही प्रवृत्ति आदि क्षेत्रों में भी 
नवीनता का पक्षपाती यह उपन्यास है। ऐसी परिस्थितियों में इस उपन्यास से किसी 
प्रकार कोई भी निराशाजनक भावना हिन्दी पाठक को नहीं रखनी चाहिए । 


नाटक 


नाटक की उत्पत्ति--नाटक की उत्पत्ति के विषय में दो मत प्रसिद्ध हैं-- 
(१) भारतीय और (२) पाइचात्य दृष्टिकोण । 


यूनान में नाटकों की उत्पत्ति 'मेपोल' नामक उत्सव में होते वाले तत्व पे 
हुई। परद्चिम के विद्वान योरोप के सर्व प्राचीन नाटकों के देश युनान में नाटकों को 
उत्पत्ति 'मेपोल' नामक उत्सव में होने वाले नृत्य से मावते हैं । उनके अनुसार भारतीय 
नाटकों की उत्पत्ति भी “इन्द्रध्वज' महोत्सव से मानी जानी चाहिए । डा० रिजवे वीर- 
पूजा से नाटकों का प्रारम्भ मानते हैं। डा० कीय ऋतु-परिवतंन को नाटक का मूल मातते 
हैं, कारण है कि ऋतु परिवतंन के साथ ही समाज में सामूहिक नृत्य-गीत आदि का 
ग्रायोजन होता है । प्रसिद्ध विद्वान पेशल साहब ने कठपुतलियों से नाटक का प्राएभ 
माना है । डा० ल्यूड्स “छाया नाटकों' से भारतीय नाटक की उत्पत्ति मानते हैं श्रोर 
प्रमाणस्वरूप “दृह्ागंद' एक संस्कृत छाया नाटक का नाम लेते हैं। डा० गोविन्द 
त्रिगुणायत ने उन सभी नाटकीय तत्वों की समीक्षा करते हुए लिखा है कि “नाक 
का जन्म ऋग-वैदिक काल में हो हो चला था--'प्ररुखा', 'यम-यमी” तथा उर्वशी 
ऊँसे संवाद फ्रदि तत्व नाटकों की वैदिक उत्पत्ति के संकेत्तक हैं १ 

कुछ लोग भारतीय नाटकों पर पाइ्चात्य या यूनानी ऋण स्वीकार करते है । 
उनके विश्वास और प्रमाण का दुर्बल आधार 'जवनिका' शव्द है। नाटक में जवनिका 
शब्द आगे का पर्दा होता है, पर वास्तव में ऐसी वात नहीं है । डा० य्यासुन्दरदा 
के अनुसार भारतीय नाव्य-कला पर पश्चिम का कोई ऋण नहीं है जा मं 
कौन से हृश्य चित्र की सहायता से दिखाये जाने चाहिए, कौन से हृश्य वास्तविक 
वस्तुओं द्वारा दिखाये जा सकते हैं और किन दृश्यों की सूचना फेवल पर्दा गिरा कर 
दे देनी चाहिए---यह गश्रव से दो सौ वर्ष पूर्व इंग्लैण्ड को विदित न था ।” स्पष्ट ही भारत 
की नाव्यकला पर पश्चिम का कोई ऋणा नहीं है । 


नाठक के तत्व--भारतोय आचार्यों ने नाटक के प्रमुख तीन तत्व मारते £ 
कवानक, नायक भर रस तथा उद इस । पाश्चात्व ग्राचार्यों के मतानुसार नाटक # 
तत्वों की संख्या £ हो गई है--कथावस्तु, पात्र, कथोपक्थन, देशकाल, उ्द देय मी 
भापा-शली । यद्यपि वक्ततु, नेता और रस के अन्तर्गत त्नी तत्थ आओ जाते दे किले 
विल्तृत विवेचन के लिए नाठक के छः तत्व होते हें--- 


। 


हिन्दी गर्म की विविध विधाएं, २१३ 


फ्यावस्तु--कथावस्तु से तात्पर्य कथा से है । कथावस्तु के दो प्रमुख भेद हें-- 
प्रधिकाधिक कथा और प्रासंगिक कथा । पाइचात्य विद्वानों के अ्रनुसार कथावस्तु की 
विम्त अचस्थायें होती हैं--- 

(१) प्रारम्भ (२) विकास (३) चरम सीमा (४) उतार (५) अन्त । 

भारतीय द्राचार्यों ने कथावस्तु की विभिन्न भश्रवस्थाओं का क्रम इस प्रकार 
रेखा ह--- 

(१) प्रारम्भ (२) प्रयत्तावस्था (३) प्रत्याशा (४) नियताप्ति और 
(५) फलागम । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतीय श्र पाश्चात्य विवेचन में कोई 
मोलिक भेद नहीं है । 

पात्र--नाटक में अनेक पात्र होते हैं ।॥ नाटक का प्रमुख पात्र नायक या नेता 
पहलाता है। उसकी पत्नी नायिका होती है । नायक प्रमुखतः चार प्रकार का होता 
(--वीरादात्त, घीरनलित, धीरप्रशांत श्रोर घीरोद्धत । श्राचार्यों ने नायिका के तीन 
भेद भाने हें--- 

१, पतित्रता, चरित्रवती और लज्जावती । 

२, परकीया--दूसरे की स्त्री। यह विवाहिता भी हो सकती है तथा 
प्रथिवाहिता भी । 

३. सामान्य--यह गरियका होती है । 


उपन्यासों की भांति श्राज नाटकों में भी चरित्र-चित्रण की शोर विशेष ध्यान 
दिया जाता है। पात्रों की भावात्मकता और मानसिक परिस्थितियों के दारा उसकी 
धांतिरिक ग्रौर वाह्य यूतियों को प्रकाशित किया जाता है। 

फथोपफथन--भारतोय आचायों ने कथोपकथन के तीन भेद माने हँ---नियत 
पन्य गर्व भव्य, प्रश्नव्य । 

फेपोपषफपषन को ये विश्येपताएँ हैं--- 

१. पार्मों के चरित्र पर प्रकाश डालें। 
५. जा की गति प्रदान करना । 
३. संश्षिप्तता। 


« भीपा सजीव, सरल और आ्राकर्षक हो । 


२१४ साहित्यिक तिदस 


उह श्य--परिस्थिति के नग्न चित्रण को ही कुछ नाटककार नाटक का उदय 
-मानते हैं । कुछ पाश्चात्य साहित्यकारों ने साहित्य की भांति नाटक का भी उद्ट 
जीवन की श्रालोचना या व्याख्या माना है। भारतीय आचायों के अनुसार रत को 
नाटक का उद श्य माना जाता है। नाटक में किसी एक रस की प्रधानता रहती है। 


भाषा और शैली--नाटक की भाषा सर्वसाधारण के निकट होनी चाहिए 
क्योंकि नाटक सवके देखने की चीज है। 


संकलनत्रय--प्राचीन ग्रीक नाटकों में स्थल, कार्य और काल की एकता पर 
विशेष घ्यान दिया है' (एव्ञाए ० पाल, णा।ए णी बाण शाप पा र्ण 
74०८6) , इसी को संकलनत्रय कहते हैं । 

एकांकी 

एकांकी का श्रर्थ--एकांकी आधुनिक नाठक की अत्यन्त लोक-प्रिय विधा है। 
नाटक की भांति एकांकी भी हृश्यकाव्य के अन्तगंत ग्राता है। अ्रतः ठैकनीक की हृप्टि 
से एकांकी भी रंगमंचीय रचना है। एकाकी एक ऐसी नाव्य-प्रधान विधा है जिसके 
माध्यम से मानव जीवन के किसी एक पक्ष, एक चरित्र, एक कार्य, एक परिपास 
पर प्रकाश पड़ता है । एकांकी शब्द श्रंग्रेजी के ०07० 4०८ 9!३५ का हिंन्दी श्रतुवाद है । 
डा० रामकुमार वर्मा ने लिखा है “मेरी दृष्टि भी जीवन का संकेत खोजने की चेप्टा में 
रहती है । कोई ऐसा भाव-विन्दु में श्रांक सकू' जिससे जीवन का प्रतिनिधित्व भलर 
जावे, ऐसी कोई गागर भरदू' जिसमें सागर का अ्रस्तित्व समा जाये । एकांकी ऐसा है 
भाव विन्दु है, ऐसी ही गागर है, ऐसा ही भ्रंकुश है, ऐसा ही मंत्र है श्रौर ऐसा ही काम 
का कुसुम धन है ।” प्रसिद्ध एकांकीकार अइक' जी ने आकार पर बल दिया है। उती 
मतानुसार एकांकी तीस मिनट से लेकर पेंतालीस मिनट तक समाप्त हो जाना चाहिए। 
डा० नगेन्द्र ने एकांकी के स्थात और कार्य की एकता को स्वीकार नहीं किया । 

एकांकी का उद्भव और विकास--एकांकी के उद्भव के विपय में विद्वानों 
का मतैक्य नहीं है। कुछ विद्वान तो एकांकी को भारतीय ग्राद्शमय हृष्टिकोग * 
श्रांकते हैं । इनमें डा० सरगामसिह शर्मा, सदगुद्शरण तथा लालिताप्रसाद शुक्ल ग्राः 
का नाम उल्लेखनीय है। कुछ विद्वान एकाँकी को पश्चिम की देत मानते हैँ । पर गया: 
तो यह है कि हिन्दी एक्रांकी का प्रेरंगा खोत पश्चिम ही है, पर यह भी वहीं माता वे 
सकता कि एकांकी पश्चिम की देन है 

ग्राथुनिक साहित्य की भांति हिन्दी एकांकी दंग उदय नी भारतेस्दु युग से ् 
हो गया था। साहित्य को बन्य विवाग्रों की भांति भारतेन्दर से ही हिन्दी एडडी 
जन्म दिया था। इस काल में एक्रॉदियों की विजेता में प्रस्यात छथावक, बीरे दा 
करुग रस, सामाजिक, धार्मिक त्रुटियों पर व्यंग्य गओर मनोरंजन प्रदुख ८ <२ र्र 
शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों तहत निवस्ध, लेब, समायोचना तथा ऋ़ाती के प्रत ? 
ग्राकर्पण रहा छिलु एकॉको का विज्ञास ने हो सका । 


र॥6।ए५१ वि 


हिन्दी में रिपोर्ताज साहित्य--रिपोर्ताज का प्रचलन पिछले १०-१५ वर्षों 
ही हुआ है। हिन्दी के रिपोर्ताज लेखकों में सर्व श्री प्रकाशचंद्र गृप्त, शिवदार्नाः 
चौहान अमृत राय, रांगेय राघव, प्रभाकर माचवे, कन्हैयालाल मिन्न प्रभाकर गा 
का नाम विशेष रूप से लिया जाता है । 


डायरी--हिन्दी साहित्य में डायरी पद्धति को भी पाइचात्य साहित्य का घर 
रण करके श्रपनाया गया है । कुछ विद्वान इसे साहित्यिक विधा नहीं मानते, क्यों 

इसमें साहित्य का अंश कम होता है। पर केवल इसी आधार पर साहित्य ते झर 
वहिष्कार करना कोई तुक नहीं है । विस्तार के लिए इसमें गुंजाइश नहीं होती है 
डायरी लेखन की तीन विशेषताएं हँ--व्यंजना, व्यंग्य और वर्णन सजीवता। साहिलिः 
और ऐतिहासिक डायरी में अन्तर केवल इतना हूँ कि साहित्यिक में लेखक का व्यक्तिः 
भलकता है श्रोर ऐतिहासिक में घटनाओं की यथार्थंता प्रतीत होती है । 

हिन्दी में डायरी लेखन की कला का प्रचलन सन्‌ १६३० के बआ्रातना॥ 
हुआ माना जाता है । नरेन्धदेव शास्त्रो, घनश्यामदास विड़ला, रावी, महादेव देसाई 
सज्जनसिह, विनोवा भावे, इलाचंद्र जोशी श्रादि का नाम डायरी लेखकों में वि 
जाता है । 

गोति नाट्य--गीति नाव्य को न तो तत्व नाव्य कह सकते हैं प्रोर न वाल 
काव्य । यह तो एक रूपक है जिसमें श्रभितेयता के साथ-साथ सरल पद्च को भी 
अपनाया जाता है । गीति नाट्य की निम्नलिखित विशेषताएं हैं-- 


(१) वैयक्तिकता, (२) भावातिरेक, (३) मानसिक संघ, (४) चित्रोपमता, 
(५) श्रभिव्यक्ति में नाठकीयता, (६) अभिनेयता, (७) छंद, लय श्रोर भाषा वा 
(५) काव्यत्व | 

हिन्दी में गीतिनाव्य लिखने का श्रेय सर्वप्रथम प्रसादजी को है। 'कर्णातः 
इनका प्रथम गीति नाव्य है | मैंथिलीशरण गृप्त का 'अनदूय' भी गीति नाव्य है। । 
पश्चात्‌ भगवतीचरण वर्मा, श्रारसोप्रसाद वह, प्रफुल्लचंद्र ओका, गोरीशंकर मिं 
आदि ने भी इस नवीन विधा पर लेखनी चलाई । 

निष्कर्ष--गद्य की विविध विधाग्रों के उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट होता है ० 
गद्य साहित्य निरंतर उन्नतिशील है । इसमें प्राचीन विधाझ्रं--कहानी, उपन्यास, मिर्व4, 
नाटक थ्रादि के अतिरिक्त विभिन्न नई विधाओं--एकांकी, रेडियो-रूपक, फीचर, हरी 
रेखाचित्र, संस्मरण प्रादि का भी बड़े जोर-शोर एवं उत्साह के साथ स्वागत ५५ 
गया है। वस्तृतः ग्राज जितना गद्य साहित्य विस्द्रत है उतना पद्म साहित्य रे! 
भविष्य के लिए भो विश्वास के साथ यह कहा जा सकता है क्रि गद्य में नई मात्यता# 
प्रौर मूल्यांकनों के साथ-साथ प्रौर नई विधाड्रों का प्रादुर्नाव होगा । 


१८ 
हिन्दी नाटक 


१. नाटक की मूलभूत मानसिक प्रवृत्तियां । 

२, नाथ्क की परिभाषा । 

३, नायक के तल । 

४, अर्थ प्रकृत्तियां और संधियां। 

४, नाटक और उपन्यास । 

६. हिन्दी नाख्य शास्त्र । 

७, नाटक का विकास--भा रतेन्दुयुग, प्रसादकालीनयुग, प्रसादोत्तरयुग । 
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हिन्दी नाटक की मूलभूत मानसिक प्रवृत्तियां-नाटक की उत्पत्ति के मूल में 
मनोवैज्ञानिकों द्वारा मुख्यतः चार मनोवृत्तियां स्वीकार की गई हैं--१. अनुकरण, 
२, पारस्परिक परिचय द्वारा आत्मा का विस्तार, ३. जाति की रक्षा, ४. आत्माभि- 
व्यक्ति। कहने का अथ है कि नाटक की उत्पत्ति का कारण हमारी मानसिक स्थित्ति 
है श्रोर यह कहीं से मांग कर नहीं लाया गया है तथापि नाटक की उत्पत्ति के विषय 
में भारतोय विद्वानों ओर पादचात्य विद्वानों में पर्याप्त मतभेद पाया जाता है | डा० 
रिजवे के भ्रनुसार नाटक का उदय मृत-वीरों की पूजा से हुआ । वे कहते हैं कि प्रारम्भिक 
वोरों की मृत आत्मा को ज्ञांति पहुँचाने के लिए गीत, नाटक आदि का श्रायोजन हुआ । 
प्रोफेसर हिलेब्रो तथा कोनो पिशेल आदि विद्वान भारतीय नाटकों का मूल लौकिक 
धाघार मानते हुए कहते हैं कि नाटकों के उदय में कठपुतलियों का विशेष हाथ है । 
भी गुलावरायजी ने इन वातों का खण्डन करते हुए लिखा है कि “ये सव कल्पनाशील 
विद्वान इस वात को भूल जाते हैँ कि भारतवर्प में घामिक, सामाजिक और लौकिक 
कत्यों में ऐसा भेद नहीं है जैसा कि लोग समभते हैं । भारतवरप् में धर्मं मानव जीवन 
का भंग है । इस देश का दुकानदार भी तो अपनी गोलक (तिजोरी) को महादेव वाबा 
की गोलक बताता है।” उपयु'क्त चारों वृत्तियों में अनुकरण मुख्य वृत्ति है । अ्रस्तू के मत 
से कला ही अनुकरणा है तथा दश्चहू्पक में नाट्य भावों को अनुकृति कहा गया है । 
प्रनुकररणा में हमारी एकतर ह की अभिव्यक्ति भी हो जाती है। पात्रों के अनुकरर में 
प्रोर दर्शकों को नाटक देखने में अपने भावों को प्रकाशित करने का अवसर मिल जाता 
े ) प्रव प्रश्न यह अनुकरण ही है जिसके द्वारा आत्मा का विस्तार किया जा सकता 
ऐए। बालक बड़ा का अनुकरण अपनी आत्मा के विस्तार के लिए ही करता है । इस 
गए नास्तोय नाटक की उत्तत्ति में भारतीय मनोवृत्तियां ही काम करती हैँ । 


२२० साहित्यिक-निदस 


नाटक की परिभाषा --हृश्य को नाटक कहा जाता है) नाटक वस्तुतः हूपर 
के ग्रनेक भेदों में से एक भेद है । श्राज यह रूपक शब्द के लिए ही छुढ़ हो गया है। 
रूपारोपान्तुरूपकम्‌--एक व्यक्ति का दूसरे पर आरोप करने को रूपक कहते हैँ। जद 
नट पर अन्य पात्रों का आरोप किया जाता है तव वह रूपक बनता है। 

नाटक शब्द की व्युत्पत्ति नट्‌ धातु से हुई है, जिसका अर्थ सात्विक भावों छा 
प्रदर्शन है ) दूसरे सम्बन्ध में नाठक का अर्थ नट (अभिनेता) से रहता है, उसकी विभिन्न 
ग्रवस्थाओं की अनुकृति को हो नाव्य कहते हैं। इस तरह न (अभिनेता) से सम्बंधित 
होने के कारण नाटक, नाटक कहलाया । 
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नाटक के तत्व--भारतीय आचायों ने नाठक के प्रमुख तीन तत्व-नवल्तु, 
नायक और रस माने हैं, परन्तु पाइचात्य विद्वानों ने नाटक के ६ तत्व तक भी मरते 
हैं-“-कथावस्तु, पात्र, कथोपकथन, देशकाल, उद्दंदय, शैली | यदि गहराई से देया 
जाय तो नाटक के बचे हुए तीन तत्वों का भी समावेश भारतीय आ्राचायों द्वारा वर्णित 
तत्वों में हो जाता है तथापि विस्पृत ओर युक्ति संगत विवेचन के लिए हमें पाइचात्य 
विद्वानों द्वारा वर्णित तत्वों का सहारा भी लेना पड़ेगा । 

१. कयावस्तु (00/)--ताटक के कथानक या कहानी को कथावस्तु कहां 
जाता है। इसको अंग्रेजी में ०७ कहा जाता है। ये दो प्रकार की होती हैं- 
१ मुख्य, २. प्रासंगिक । मुख्य कथा का सम्बन्ध मुझुय पात्रों से होता है तथा प्रासंगिक 
कथा मुख्य कथा के सौंदयं में वृद्धि करती है । प्रासंगिक कथावस्तु दो प्रकार की होती 
है---१. पताका, २. प्रकरी । जब प्रासंगिक कथा का अ्रधिकारिक कथा के साथ अन्त तर 
सम्बन्ध रहता है तो उस्ते 'पताका' कहते हैं श्र जब वह मध्य में ही समाप्त हो जाती 
है तो वह 'प्रकरी' कहलाती है । 

प्रलग प्रलग मतों के श्रतुसार कथावस्तु के भाग या भेदों की व्यास्यारों 
गईं है--नाटकों में फल प्राप्ति की इच्छा से किये हुए कार्य व्यापारों की दृष्टि से वाप 
ग्रवस्थाएं हँ--- 

१, आरम्भ-यहां से कथानक का प्रारम्भ होता दै। इसमें किसी फो£ 
लिए उत्सुकता होती है। कुछ संघर्षमयी घटनाएं प्रारम्भ में होती हैँ । मह संबर्स ही 
विरोधी दलों, ग्रादर्शों, उद्इयों आदि किसी का हो सकता है। सामान्यतः दो व्यति 
इन विरोधी दलों गौर भावनागों के प्रतोक बन जाते हैं । 

२. विफाम-बह कवाव्तु की दूसरी प्रवस्था है जिससे दो विभिस्ल प्रटनाप्रं 
के गठन में वृद्धि होती है। शात्र प्रोर उनद्धे ब्रादर्शों क्रा संबर्ष एक निश्चित सीमा है5 
बढ़ जाता है । 0 

३. चरम सौमा- हथावरतु झो तीसरी अवस्था है। बढ़ा दोनों दला को वियाई 
दा संघर्ष श्रपतती पराक्राहा पर '"हुच जाता दे झर किसी एक दल का पलटा भारी 
होने लगता है । 
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४, उतार--यह चौथी अवस्था है जहां विजयी पक्ष की विजय निश्चित हो 
जाती हैं । 


४. समाप्ति का भनन्‍्त--इस अ्रवस्था में सम्पूर्ण संघर्षों का श्रन्त हो जाता है । 


भारतीय विद्वानों के अनुसार नाटक की कथावस्तु का क्रम इस प्रकार है-- 
प्रारम्भ, अयत्न, प्रत्याशा, नियताप्ति तथा फलागस । आरम्भ में कथानक का आरम्भ 
होता है, दूसरी श्रवस्था में फल प्राप्ति के लिए प्रयत्न किया जाता है, तीसरी में 
फत्न प्राप्ति की आशा अंकुरित होती है, चौथी श्रवस्था में इस फल की प्राप्ति निश्चित 
हो जाती है और पॉचवीं अवस्था में फल को पा लिया जाता है। 


उपयुक्त पंक्तियों में लाटक की कथावस्तु के विषय में भारतीय और पाइचात्य 
दोनों विद्वानों के विचार प्रदर्शित किये गये हें । इन दोसों में विद्येष श्रन्तर तो कोई नहीं 
है पर भ्रत्तर संघर्ष में श्रधिक है। भारतीय आचाय॑ संघर्ष को विशेष महत्व नहीं देते 
जव कि पाइचात्य श्राचायं संघर्ष को नाटक की रीढ़ मानते हैं । 


भ्र्य भक्ृत्तियाँ--कथानक के मुख्य फल प्राप्ति की श्रोर अग्रसर करने वाले 
पमत्कार पूर्ण अंज्ञ को श्र्थ प्रकृति कहते हें श्र॑ प्रकृतियां पांच होती हें--१. बीज, 
२. बिन्दु, ३, पताका, ४. प्रकरी, ५. काय॑ । 


जिस प्रकार बीज में फल छिपा रहता है उसी प्रकार नाटक के वीज में फल 
की सम्भावना रहती है । जिस प्रकार तेल की छंद पानी पर फँल जाती हैं उसी प्रकार 
विन्दु फैल कर विस्तार का द्योतक वन जाता है । पताका भ्रौर प्रकरी में छोटी मूल 
पथाएं होती हैं जो मुख्य कथा को गति देने में सहायक होती हें, और कार्य भ्न्तिम फल 
को कहा जाता हूँ जिसकी प्राप्ति के लिए.सव कुछ किया जाता है । 


संधियाँ--अवस्था श्रौर श्र्थप्रकृतियों के मेल को संधि कहते हैं । ये संधियां 
पाई होती हैं ओर कई अवस्थाओं की समाप्ति तक चलती हैं । ये पांच होती हैं--- 
..  *. मुख संघि--ताटक की परिधि का वह स्थल हैं जहां से विविध उपकथाओं, 
रसा और वस्तुओं की उद्भावना होती हे । 
रे. प्रतिमुख संघि--कथा का वह अंश जहां बीज थोड़ा लक्ष्य हो श्रोर थोड़ा 
>पक्ष्य हो, प्रतिमुख संधि से सम्बन्धित होता है । यह संधि प्रयत्न और विन्दु के बीच 
की स्थिति है । 
है. गे संघि---जहां प्रतिमुख संधि में किचित प्रकाशित हुए बीज का बार-बार 
प्राविर्भाव, तिरोभाव और अन्वेपण होता रहता है। यह संधि प्रत्याशा और पताका 
पका मध्य को स्थिति है ॒ 
४- विमर्ष संघि--गर्भ संधि की अपेक्षा इसमें चीज भ्रधिक विस्तार पाकर 


फप्त फ्री न 
के फ्‌ 5५ प्रग्नतर होता हैं । लेकिन फलोन्मुखता शाप, क्रोध आदि से वाधित 
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५. निर्वहरा अयवा उपसंप्पृत्ति--इसकी परिभाषा देते हुए दक्ष ह्पककार ते 
लिखा हैँ कि--जहां पर वीज से सम्बन्ध रखते वाले मुख संधि इत्यादि स्थान-स्थाव 
पर विखरे हुए अर्थ समुदाय उप संपृत्त कर दिये जाते हैं तव उसे निर्वेहृण संधि कहते 
हैँ । यह अन्तिम संधि है । इसमें बीज का परिणाम फल के रूप में होता हैँ । 

इस प्रकार संधि का सम्बन्ध कथानक से सम्बन्धित है। नीचे संधियों का 
सांकेतिक निरूपण॒ दिया जाता है । रा ह 




















संघि 
अर्थ प्रकृति मुख ग्रवस्था 
व ससल»_--ी जम 
वीज प्रति मुख आरम्भ 
मिनीी+--5 
व्न्दि गर्भ प्रयत्त 
2ससय_-_ी+-न-०>« 
पताका विमर्श प्रत्याशा 
2232+++ी 
प्रकरी निवंहरण नियताप्ति 
अननम-_--+गी िजनम_> 
कार्य फलागम 


श्रथपक्षेपफ-- कथावस्तु में दो प्रकार की सामग्री रहती है। दृष्य श्रव्य-ों 
प्रधान रूप से मंच पर घटित होती दिखाई जाती है। दूसरी सूच्य है जिसकी मुयता 
पात्रों द्वारा संकेत करके दी जातो है । सूच्य वस्तु की सूचना देने वाले साथनों मो 
प्रथॉपश्षपक कहने हैं । श्रथपिक्षेपक पांच प्रकार के होते हैं--- 

१. विप्कम्भकू--इससे दृश्य में घट जाते वाली घटनाओं की सूचना दी जाती 
५ । इसमें केबल दो पात्नों का कथोपकथन ही होता है। ये पात्र सद्दायक पान होते ह " 

दो प्रफार का होता दै--शुद्ध और संकर । जिममें पात्र उत्तम श्रेग्पो के हा 

संस्कूत बोलते है. इसलिए शुद्ध कहलाते है ग्रोर जिसमें पात्र मब्यम और निम्न श्र” 
के होते हे तथा संस्दत के साथ-साथ प्रात भी बालत हूँ 4 मंकर कहलाते हैं । वर # 
वे थेंद तिरधक है वयोकि सम्झेत झोर प्राइत नापा बोलने वाले पावर नहीं रह £ 
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थ, प्रवेशक--इसमें आगे श्रा। _.० घटनाओं की सूचना दी जाती है । 


कथावस्तु के तीन भेद--कथावस्तु के तीन प्रमुख भेद किये गये हँ--प्रस्यात, 
उतादूय, मिश्र । 

ऐतिहासिक, पौराणिक तथा परम्परागत जबन-श्र्‌ति पर आधारित कथावस्तु 
प्रब्यात कहलाती है । श्राधार पर आधारित कथावस्तु उत्पादूय भौर इतिहास तथा 
कल्पना से मिश्चित कथावस्तु को मिश्र कहते हैं । 


आबुनिक नाटकों की कथावस्तु का विभाजन सर्दंथा उपयुक्त आधार पर नहीं 
किया जाता है । आधुनिक वाटक की कथावस्तु सामाजिक, राजनीतिक आदि समस्या- 
मूलक पौराखिक, ऐतिहासिक श्रादि रूपों में विभाजित की जातो है । 


२. पात्र--नाटठक में अनेक पात्र होते हैं पर उन्हीं के' माध्यम से श्रनेक घटनायें 
घटित होकर कथावस्तु का निर्माण करती हैं । नाटक का प्रमुख पात्र नायक कहलाता 
है। नायक की प्रेमिका या पत्नी सायिका कहलाती है। नायक और नायिका चारिधिक 
विशेषताओं की हृष्टि से इस प्रकार होने चाहिए-- 


नायक वाटक का प्रधान पात्र होता है तथा समस्त कथावस्तु को गति देता 
हुआ कहावी को किसी लक्ष्य की ओर ले जाता है । नाठक में निम्नलिखित गुण होना 
प्रावदयक है--- 


नेता को विनोत, मधुर, त्यागी, उत्साही, स्मृत्तियुक्त, प्रज्ञावान, कलावान, 
आ्त्म-सम्मानी, तेजस्वी, लोक-प्रिय, हढ और घामिक होना चाहिए । नायक के मुख्यतः 


चार भेद किये गए हैं--१. धीरोदात्त नायक, २. घीर ललित नायक, ३, धीर प्रशान्त 
प्रोर ४. धीरोद्धत नायक । 


नायक के सहायक पात्र भी होते हैं जँसे--विदृूषक, पीठमर्द, विट श्रादि । कमी- 
कभी एक प्रति नायक भी रहता है । परीठमददे प्रासंगिक कथा का नायक होता है । यह 
नायक की श्रपेक्षा हेय गुर वाला होता है। विद्वषक भी नायक का सहचर होता है 
दया नायक कौ प्रणय व्यापार श्रादि में सहायता करता है। विट भी विदूषक के समान 


ही नाटक का पात्र होता है। वह कथा विश्येपज्ञ भी होता है तथा उसी के सहारे नायक 
फा मतोरंजन करता है । 


नायक के समान नायिका भी उदात्त गुण सस्पन्न होनो चाहिए। नाथिका में 
सत्ताईंस श्रलंकार होने चाहिए। नायिका के चार भेद माने गये हैं---दिव्या, नपतिनी 
डुलस्त्र भौर गणिका। इनके भ्रतिरिक्त नायिका के व्यवहार श्रौर दशा भेद के भनुसार 
भाठ नंद होते हं--(१) स्वाघीनपतिका, (२) वासकसज्जा, (३) विरहोत्कण्ठ्ता 
(४) जण्डिता, (५) कलहांतरिता, (६) विप्रलव्ध, (७) प्रेषितपतिका और (८) श्रप्नि- 


सारिकफा । नायिका को ये शआाठों श्रवस्थाएं स्वतन्द्र होती हैं । एक समय पर एक ही 
भषत्पा काम था सकतो है। 


३. कथोपकयन--नाटक का विकास कथोपकथन पर ही आधारित है। हमारे 
ग्राचार्यों ने कयोपकथन के तीन भेद माते हैं--१. नियत श्राव्य, २. सब भाग्य प्रौर 
३, अश्नाव्य । 

१, नियत श्राव्य--ऐसे कथोयकथनों में कुछ निश्चित पात्रों के वीच वात-चोत 
की जाती है। यह अ्रपवारित और ज॑नान्तिक दो प्रकार का होता है । 

२. सर्वश्राव्य--इसे प्रकट या प्रकाश भी कहते हैं। यह सबके सुनने के लिए 
होता है। 

३. अ्श्राव्य--किसी अन्य के सुनने के लिए नहीं होता । यह स्वगत कहा जाता 
है । श्राजकल इसे अस्वाभाविक मानता जाता है ओर इसकी जगह एक विश्वास-पातर 
पात्र की रचना की गई है । 

कथयोपकथन और चरित्र-चित्रश--जब विभिन्न पात्र एक दूसरे से वात-पीत 
करते हैं तो वे एक दूसरे की चारित्रिक विशेषताश्रों का उद्घाटन करते है, क्षाव 

कहने के ढंग से अ्पते चरित्र पर भी प्रकाश डालते चलते हैं । कथोपकथन पर ही मनी 
वेजानिक चरित्र-चित्रण ग्राधारित हे । 


देशकाल तथा वातावरण--नाटक में देशकाज तथा वातावरण विचारणोय 
ग्रंग है। पात्रों के चरित्र में स्पप्टता या वास्तविकता लाने के लिए पात्रों का उस्रई 
ग्रनुकुल परिस्थिति, वातावरण एवं समय ग्रादि की आवश्यकता पड़ती है। इसे 
विपरीत चरित्र-चित्रण अस्वाभाविक होता है । नाटक का सम्बन्ध रंगमेत्र से होता € 
प्रतः नाठक में उन्हीं बातों का वर्णन करना चाहिए जो रंगमंच पर घटित हो परे 
देशकाल तथा वातावरण को पास्चात्य विद्वानों के संकलन-त्रय--0॥॥79 रण ३९४ 
पाए णी बला, ए्गा॥ ० धरा6८ अथात एस ही स्थानों का ताठक में वरपन | 
जो रंगमंच पर दिखाये जा सकें, ऐसा नहीं कि एक हृदय जयपुर का दे वो दर 
छवाण]ज8५ का । कथावल्त में एकता होनी चाहिए, उसमे कटाब, झकाव प्रादि शान ने 
नाटक ग्रादर्श नही कहा जा सकता । इसी प्रकार नाटक की क्रियाप्रों में उतना दी समय 
लगता चाहिए मिलना छि रंगमंच पर उनके श्रनिनय करने में । 

५, नाटक हा उदे रय--नाठक के उद्देइय के विय्यय में भी वह! सिवाद टू वी 
हि साटित्य के उद्घ्य के विधय में | झुछ विद्वान साहित्य का उ् ध्य॑ प्रात्मानिर्लषि 
मातते है उसी प्रकार तोटक को था सामाजिक परिस्थितियों का यथार्थ पते 
वास्तव भें देखा जाथ तो साइड का उददव देशक पर द्वा लिन्र करता हूं 405 
नाटकझठार पाजों द्वारा ही उप इये को अनिश्यक्ति कराता हूं ब्रदि स्व भा पाती न हैं 
पाया जाता है। प्रायः साटझकार पते उदय की अलिक्याड अ्रपव किसी ब्ि 
पात्र द्वारा कराता है । 


व, राजध्री तथा विशाख नाठक ऐलिहासिक श्रृंखी में श्राते हैँ। ऐतिहासिक 
गटकों में राजश्री प्रसाद की प्रथम कृति है। इस नाटक का कथ्नानक सम्राट राज्य- 
दत तथा हर्पवद्धन से सम्बन्धित है । उसको व्रहित राजश्री की कथा ही इरा नाटक 
चलती है। राजश्वी के साथन्साथ नाटक में तत्कालीन आरत क़ी स्थिति पर भी 
प्रवेष्ट प्रकाश डाला गया है। अजात झरत्रु में मिथ्या धारणा का निवारण करने के 
साथ-साथ ही वौद्धकालीन भारत का भी चित्र किया है। प्रसादजी का सबसे बड़ा 
नाटक चन्रगुप्त मौर्य है। इस नाटक में मौर्य वंश की राज्यस्थापना का विद्यर्‌ बर्गन 
दिया गया है । स्कब्धगुप्त में भारत से हुणों को खदेड़ा गया है तबा रामगृप्त के लिए 
स्नन्धग॒प्त का आत्मोत्सर्ग दिखाया है । 

कुछ समीक्षकों द्वारा प्रसाद पर यह दोपारोपणा किया जाता है कि उनकी 
भापा बड़ी क्लिष्ठ और जटिल है, उसमें दागव्यात्मकता और दाघ्य निकता है। नाठदः 
साधारण भाषा और शैली में होने से जनसावारण तक पढरेंच जाता है लेकिन प्रसाद के 
नाटकों में उपयु क्त दुग ण होते से रंगर्मंचीय नहीं है । पर उस समय झूछ स्थिधि ही रेसी 
थी कि प्रसाद को जटिल भाषा का प्रयोग करना पड़ा था । 

प्रसाद के वाद भी ऐतिहासिक नाठकों का परदालत सादा में सदत हृप्प । छेद 
; पोटककारों में उदयशंकर भट्ट, हरिक्षृष्ण प्रेमी, सेठ गोडिन्द्रास, उरेद्रनाद प्ररद्ध प्रौर 
' श्री जगदीशप्रसाद के नाम विशेषोल्लेखनीय हैं । 


२३० साहित्यिक-निदख 


लिया है। इन्होंने स्त्री-पुद्ष के सम्बन्ध और मानसिक समस्याओं का वड़ा कतालक 
वर्णात किया है। इनके समस्था-मूलक नाढकों में प्रमुख सनन्‍्यासी, पिन्दूर की होतो, 
मुक्ति का रहस्य, राक्षस का मन्दिर आदि हैं। अ्रइकजी ने रंगमंचीयता की दृष्टि से वह 
ही सफल नाटक लिखे हूँ। इनके नाटक छठा-बेटा कैद, उड़ान झादि स्वामाविकता, भाषा 
की सरलता और अभिनेयता की हृष्टि से अत्यन्त सफल हैं | 


सिनेमा के प्रचार तथा लोकप्रियता के कारण ताटक साहित्य का प्रचार कम 
होता जा रहा है। 


न १६ 
हिन्दी निबन्ध ; स्वरूप और विकास 


१, व्युतर्पत्ति और अ्रथे 

२, परिभाषा ओर स्वरूप । 

३, निबन्ध के तत्व । 

४. निबन्ध के प्रकार । 

५, निबन्ध की शैरल्षियां । 

६. हिन्दी निबन्ध का जिकास । 
७, विकास के चार युग । 

झ, निष्कष। 





निवन्ध व्युत्पत्ति और श्रथें:--निबन्ध की प्रमुखतः तीन व्युत्पत्तियां प्राप्त 
होतो हैं-- क्‍ द 
१. नि+वन्धु+ल्युट-निवध्यते भ्रस्मिनु इति, श्रधिकारणें निबन्धनम्‌ । श्र्थात्‌ 
जिसमें विचार वांधा जाये वह निवन्ध है। 

२. ति+वच्धू +वज्य -निश्चितायेन विषयम्‌ अधिक्ृत्यं वन्धतम्‌ । श्रर्थात्‌ किसी 
निदिचत विषय पर विचार-श्यूखला को निवनन्‍्ध कहते हैं। 

नि+वन्धु+भ्रच्‌ “जटावर, नीम का वृक्ष “”“। यह एक आयुर्वेदिक श्रथे है। 

हमारे लक्ष्य की सिद्धि प्रथम दो व्युत्पत्तियां ही करती हैं जिनका श्रथं होता है, संगठन 
पत्धन, संग्रह श्रादि । कोषकारों ने निबन्ध के प्रमुख रूप से ये श्रथं दिये हं---प्रारम्भ, 
प्रयत्न, लेख्यम्‌, लेख, भादि। 

परिभाषा झौर स्वरूप--हिन्दी में जिसे निवन्ध कहा जाता है श्रग्नोजी में उसे 
'ऐसे' (85६39) कहा जाता है। अतः निवन्ध के विषय में कुछ जानने से पूर्व 'ऐसे' शब्द 
के सम्बन्ध में जान लेना आवश्यक है, क्योंकि हिन्दी निबन्ध का प्रादुर्भाव अंग्रेजी के 
प्रनाव से हो हुश्ना था। 'ऐसे! शब्द फ्रेन्च के 'ऐसाई' से बता है। इस शब्द का सर्वे- 
प्रभम प्रयोग मान्टेन ने किया था । उसने इस सम्बन्ध में लिखा है कि “निबन्ध विचारों 
उउरखों प्ोर श्राख्यानात्मक वृत्तों का सम्मिश्रण है ।” इसके साथ ही उसने निवन्धों 
मे देयक्तिकता झोर व्यक्तित्व को भी महत्व दिया है । उसने बताया है कि भ्रपने निबन्धों 
पंत विषय में हो हूँ, क्योंकि में स्वयं को हो सबसे अधिक जानता हूँ) 

अंग्र जी साहित्य में सर्वश्रथम वेकन मे निवन्ध पर प्रकाश डाला । उसने निवन्ध 
रत ररिनापा देते हुए लिखा है “लिवन्ध कुछ इने-गिने पृष्ठों के लघु विस्तार में होना 


२३२ साहित्यिक-निदल्य 


चाहिए, जिसमें त्तारगर्भित ठोस विचारों का निदेश गे और ये विचार ग्रधिक वित्तार 
में प्रकट किये हुए नहीं हा ।” 
डा० जानसन ने पता नहीं कँसे मान्टेत और वेकत की विचारधारा से हडझर 
अपने मत का प्रतिपादव किया । जब वह कहता है कि निवन्ध » ॥095० $0॥9 ० 
॥70 7 वपडएपश ॥वॉडंट्छेट2: ९०३, ॥ण 3 68पवि 270 एप ऐे 
(07087८०, तव न तो मान्देन की व्यक्तिपरकता गौर न बेकन की वेचाखिता, 
दोनों में से एक भी तत्व जानसतन को प्रभावित नहीं कर पाया । डा० जातसन से ही 
प्रभावित होकर फाऊलर ने लिखा--'किसी गरहीत विषय पर अपुरं तया ग्रल्य रचना 
निवन्ध है ।” श्री एडीसन ने सर्वप्रथम समनन्‍्वयवादी परिभाषा दी । उनके द्वारा दी गया 
निबन्ध को परिभाषा में उपयुक्त विद्वानों के मत्तों को भी ग्रहण कर लिया हैँ। उन 
ग्रनुसार--“निवन्ध में विचारधारा तरल और मिश्रित होती है । उसका प्रवाह कमी 
साधारण उपदेशात्मकता की ओर उन्मुख रहता है और कभी वैयक्तिक आत्मानिम्धंगता 
की और ।” इन विद्वानों के अतिरिक्त कतिपय अन्य विद्वानों के मत इस प्रकार (-- 
१ ' निवन्धकार एक चतुर ग्रात्मवृत्त कहने वाला व्यक्ति होता है, जिम 
प्रत्येक वाक्य अपने व्यक्तित्व के ढंग का दर्शक हो । नामित 
२. “किसी नी वियय पर संलापयुक्त रचना निवरत्ध है े 
न््योसा 
३, “साहित्यिक, दाशनिक या सामाजिक विषय पर ऐतिहासिक या वेवक्तिए 
इष्टिफोण में लिसी हुई रचना को निबन्ध कहते हैं । 
--थी एस. लाया 
४, “निवन्‍्ध एड साथारगा क्रयोेबरमयी रचना है, लिसमें किसी वि 
विधयांस पर विनार-विमर्य रहता है। ग्रारम्म में इसमें अपुरणंता का भाव रहा 
स्किन उसके प्रयोग में प्रद्य ऐसों रसना झा बोच होता है, जिसका विस्तार साल 
रहने पर भी शोती प्रोौड़ और परिए्द्त होती है ।7 


हिन्दी नाटक र्रश्‌ 


भ्रभिनियता--अभिनेयता ही नाटक है। नाठक में उन सभी तत्वों का समावेश 
होना चाहिए जिससे नाटक अमभिनीत किया जा सके । पर कुछ ऐतिहासिक नाटक ऐसे 
भी होते हैं जो श्रभिनेयता को &ष्टि से सफल नाटक नहीं कहें जा सकते हैं । 


नाटक और उपन्यास--यज्यपि नाटक और उपन्यास दोनों ही मानव चरित्र की 
प्रभिव्यक्ति हैं, तथापि दोनों के हृष्टिकोरा में भ्रत्तर है। उपन्यास भूतकाल का वर्णन 
करता है श्रौर नाटक वततमान का । नाटक श्रभिनय की वस्तु है और उपन्यास में वर्णन 
मात्र होता है। उपन्यास और नाटक दोनों में ही कथावस्तु होती है किन्तु नाटक की 
हपू-रचना के भेद के साथ-साथ इन तत्वों में भी भेद हो जाता है। नाटक नाव्यशाला में 
णाकर ही देखा जा सकता है जब कि उपन्यास कमरे में इच्छानुसार कभी भी पढ़ा जा 
पकता है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में उपन्यासकार विभिन्न शैलियों और उक्तियों का 
प्रयोग करता है; वह स्वयं पात्रों का चरित्र-चित्रण करता है । इसके विपरीत नाटककार 
खय॑ कभी भी किसी पात्र के चरित्र-चित्रण के विषय में कुछ नहीं कहता है, उसके 


पत्र का चरित्र-चित्रणा घटनाएं, कथोपकथन या स्वयं पात्र ही करता हैं। नाटक 
, और उपन्यास के कथोपकथनों में भी पर्याप्त अन्तर होता है| उपन्यासकार की भांति 
 गोटककार कुल बातों की व्याख्या करने नहीं श्राता । इसी कारण कथोपकथन कहीं 


! 
कं 
॥ 


पु 


तम्बे भी हो सकते हैं। ताटठक और उपन्यास के कथानकों में भी पर्याप्त श्रन्तर होता 
है। उपन्यासकार कैसा भी चित्रण अपने उपन्यास में कर सकता है जब कि नाटककार 
उन्हीं बातों का चित्रण कर सकता है जो कि रंगमंच पर घट सकें । 


हिन्दी नादुय शास्त्र 


२२६ साहित्यिकर्ननबय 


५ चंतन्य चंद्रोदय--इसकी रचना कवि करणंपुर ने की थी । 

६. समयसार--इसके लेखक कवि वनारसीदास कहे जाते हैं। 

७. मोह पराजय--इस नाटक के लेखक यशपाल नामक कोई कवि थे। इव 
नाठकों के ताव-साथ कुछ प्रतोक नाटकों की रचना भी इस काल में हुई। भूदेव युक्त 
का “बर्म विजब', वेद कवि का “विद्या परिणाम”, गोकुलताथ का “अमृतादेय” तथा 
श्री सामराज दोक्षित का '्रीरामचरित” नाटक विशेष उल्लेखनीय हैं। 

उपयुक्त नाठकों के अतिरिक्त बहुत से नाठक अनुवादित भी हुए। 'शपुल्तता' 
का ग्रनुवाद कवि नेवाज ने दोहों और चोपाइयों में किया । 

करण भरग नाटक सं> १७७२ वि० में लच्छीराम व्यक्ति द्वारा लिसा गया । 

भारतेन्दू युग मे पूर्व के लिसे नाटक संस्कृत के नाठकों के ग्नुकरण पर ईू। 
उनमें निम्नलिखित विशेष उल्लेखनोय हैं-- 

१. झातन्द रघुनन्दत--इसके लेखक रोवां के राजा श्री विश्वनाथपिह हे 
यह पहला नाठक है जो ७ ग्रक्रों में होते हुए भी ब्रजभाषा में लिखा गया है। इसे 
रचना तुलसी के मानस पर आधारित है । 

२. महुप नाटफ--इसके लेखक भारतेन्द्रु जी के पिता थे । इसकी शैली प्राकद- 
रखुनर्दन से मिलती-जुलतीं है। इस नाटक को विशेषता हे कि नाटक में पान प्रा 
फरते ही नाठकहार एक छोटे से पद्य में पात्र विशेषताएं बता देता हे । मौलिया रष्ट 
मे यह बाल महत्वपूर्ण नले ही हो परन्तु यह नाटक में बाधक तत्वों के रूप में ग्राई हैं। 

३. शउुन्तला का प्रनुवाद--संवत्‌ १६२० में शकुन्तता नाटक का अनुवाद 
राजा लक्षमगमिट द्वारा क्रिया गया। उनका यह प्रयास अनेक भूलों के बाद भी 
सराटनोय टै। मानव प्रौर प्रकृति का ट्बडू चित्र उतारा गया है| 

४. प्रवोध चद्घोइय--इस नाटक की रचना राजा लक्ष्मणसिह के प्रयुक़ृएण 
पर उसयस्तमिद्द ने को । 


: हिन्दी नाटक २२७ 


भारतेन्दु के सामयिक लेखकों में श्री बद्रीमारायरा प्रेमबन का लिखा हुआा 
भारत सोभाग्य', श्री राधाकृष्णदास का महारानी पद्मावती' तथा 'महाराणा प्रताप', 
कैशवराम भट्ट का 'सज्जाद सम्त्रुल! तथा प्रतापनारायरा मिश्र का "त्रिया तेल, हमोर 
हठ चढ़े न दृजी बार” नाटक उल्लेखनीय हैं। इनके श्रतिरिक्त लाला श्री निवासदास 
झत रणधीर प्रेम मोहिनी! और “तप्त संवरण” तथा किशीरीलाल गोस्वामी कृत 'प्रण- 
विनीअणाय” और “मयंक-मंजरी', तथा श्री्यालिग्राम का 'माधवानल-काम के दला' आ्रादि 
नाव्य भी विशेष उल्लेखनीय हैं । भारतेन्दयुगीन नाटकों में पूर्रार्पेरण प्राचीन परम्परा 
का वहिष्कार नहीं था। हां, उन्होंने मुख भ्रवश्य नई धारा की ओर मोड़ा था । उन्होंने 
प्रपनी कथावस्तु को धामिक न रख कर सामाजिक बनाने की कोशिश की । इनके सम- 
कालीन नाटकों में हास्य, व्यंग्य श्रादि का भी समावेश होने लगा तथा यत्र-तत्र मनो- 
रंजन हेतु ॥हास्य-प्रधान कथानक को प्रधानता दी जाने लगी। ब्रजभाषा से हट कर 
घड़ीवोत्ती और उद्ग' के शब्दों का भी प्रयोग होने लगा ) 


संक्रांति काल--इस काल में अनुवादों का प्राधान्य रहा। विभिन्न भाषाओ्रों के 

गाढकों के भ्रनुवाद होने लगे। संस्कृत के नाटकों में अधिक सफलता नहीं मिल पाई । इस 

प्मय थ्री सत्यनारायण 'कविरल!' ने भवभूति के “उत्तर-रामचरित” और “मधुमालती' 

के भ्रनुवाद किये । इनके अतिरिक्त रायबहादुर सीताराम ने भी कुछ संस्क्ृत नाटकों का 

में श्रतुवाद किया । इन नाटकों को सफल ताटक कहा जा सकता है । बंगला से 

ढी० एल० राम तथा गिरीश घोष के नाटकों का घड़ाधड़ श्रनुवाद हुआ । रवीन्द्र वाबू 

की प्रतिभा से भी हिन्दी नाटककार वंचित न रह सके अतः उनके नाटकों के भी हिन्दी 

में श्रनुवाद हुए। रवीन्द्रजी की शैली में हिन्दी नाटककारों को एक नया रास्ता ही 
दिखाई दिया | हपनारायण पाण्डेय बंगला नाटकों के प्रमुख अ्नुवादकों में से हैं । 


अनुवादों के साथ-साथ इस काल में पर्याप्त मौलिक नाटक भी लिखे गये । वद्री- 
हाथ भट्ट ने 'कुरूवन दहन, 'दुर्गावती?, 'वेनचरित' तथा चन्द्रगुप्त आदि अच्छे मौलिक 
गोटक लिखे हैं। इस समय के कुछ नाटक साहित्यिक और कुछ रंगमंच के लिए होते थे । 

भहाभारत और 'नेश्रोन्मिलन! की क्रमशः माधव शुदल तथा मिश्र वन्चुश्रों ने 
रपना को। श्री मैथिलोशरण गुप्त श्रौर माखनलाल चतुर्वेदी ने क्रमशः कृष्णाजुन युद्ध 
भोर 'चन्द्रहास” भ्रादि नाटक लिखे तथा नाटककारों के रूप में श्रच्छी ख्याति प्राप्त की । 
रंगमंचीय नाटककारों में श्री राधेश्याम कथावाचक, आगाहश्रू, हरिकृप्णा जीहर, 
तारायसप्रसाद वेताव बहुत प्रसिद्ध हैं। नाटकीय विधान की दृष्टि से संक्रान्ति 
अप में विद्येप परिवर्तन नहीं हुआ पर फिर भी छूढ़ियां वहुत-सी दूर हो इुकी थीं। 
टककारों ने मंगलाचरण झ्ादि की परिपाटी को समाप्त कर दिया। अंकों की संख्या 
भो सात से घटा कर तीन तक कर दी गई। भाषा में खड़ीवोली ने और भी मजबूती 
पड़ी । कयानक में घामिकता के स्थान पर सामाजिकता और ऐतिहासिकता का पूरा 
अपार हुप्ना। नाटककारों ने यथार्थता की ओर अ्रपपत्रधान लगाया । 


१५५ साहात्यकन॑नव 


५ चंतन्य चंद्रोदय--इसको रचना कवि करांपुर ने की थी । 

६. समयसार---इसके लेखक कवि वनारसीदास कहे जाते हैं। 

७. मोह पराजय--इस नाटक के लेखक यशपाल नामक कोई कवि थे। इन 
नाटकों के साथ-साथ कुछ प्रतोक नाटकों की रचना भी इस काल में हुई। भूदेव धुक्त 
का “धर्म विजय', वेद कवि का “विद्या परिणाम”, गोकुलनाथ का “अमृतादेय' तथा 
श्री सामराज दीक्षित का 'श्रीरामचरित” नाटक विशेष उल्लेखनीय हैं । 

उपयु क्त नाठकों के अतिरिक्त बहुत से नाटक अनुवादित भी हुए। “शकरु्तता' 
का अनुवाद कवि नेवाज ने दोहों और चोपाइयों में किया । 

करण भरण नाटक सं० १७७२ वि० में लच्छीराम व्यक्ति द्वारा लिखा गया। 

भारतेन्दू युग से पूर्व के लिखे नाथ्क संस्कृत के नाटकों के अनुकरण पर हूं 
उनमें निम्नलिखित विशेष उल्लेखनीय हैं-- 

१. आनन्द रघुनन्दन--इसके लेखक रीवां के राजा श्री विश्वनायपिह हैं 
यह पहला नाटक है जो ७ अकों में होते हुए भी ब्रजभाषा में लिखा गया है । इसके 
रचना तुलसी के मानस पर आधारित है। 

२. नहुप नाठक--इसके लेखक भारतेन्दु जी के पिता थे । इसकी शैलों आ्रावद- 
रघुनन्दन से मिलती-जुलती है । इस नाटक की विशेषता है कि नाटक में पात्र प्रवेश 
करने ही नाटककार एक छोटे से पद्म में पात्र विशेषताएं वता देता है। मौलिक दृष्टि 
ये यह बात महत्वपूर्ण भले ही हो परन्तु यह नाटक में बाधक तत्वों के रूप में भ्राई है। 

३. शकुन्तला का भ्रनुवाद--संवत्‌ १६२० में शकुन्तला नाटक का प्नुवाद 
राजा लक्षमगर्सिह द्वारा किया गया। उनका यह प्रयास अनेक भूलों के वाद भी 
पराहूनोय है। मानव श्र प्रकृति का हृबह चित्र उतारा गया है। 

४. प्रवोध चन्द्रोदयय--इस नाटक की रचना राजा लक्ष्मणसिह के ग्रनुकरण 
पर जसवन्तमिह ने की । 


२२७ 
हिन्दी नाठक 


भारतेच्ु के सामयिक लेखकों में श्री बद्रीनारायण प्रेमघन का लिखा हुआ 
भारत सौभाग्य', श्री राधाकृष्णदास का महारानी पद्मावती” तथा महाराणा प्रताप', 
केशवराम भट्ट का 'सज्जाद सम्बुल' तथा प्रतापनारायण मिश्र का “त्रिया तेल, हमीर 
हंठ चढ़े व दूजी वार! नाटक उल्लेखनोय हैं। इनके अतिरिक्त लाला श्री निवासदास 
$त 'रणधीर प्रेम मोहिची” और “तप्त संवरण” तथा किशीरीलाल गोस्वामी कृत 'प्रण- 
यिनी-प्रणय” और “मयंक-मंजरी', तथा श्रीशालिग्राम का 'माधवानल-काम के दला! आदि 
गाव्य भी विशेष उल्लेखनीय हैं। भारतेन्दुयुगीन नाटकों में पूर्शरूपेण प्राचीन परम्परा 
का बहिष्कार नहीं था। हां, उन्होंने मुख अवश्य नई घारा की ओर मौड़ा था । उन्होंने 
प्रपती कथावस्तु को धामिक न रख कर सामाजिक बनाने की कोशिश की । इनके सम- 
कालीन नाढकों में हास्य, व्यंग्य श्रादि का भी समावेश होने लगा तथा यत्र-तत्र मनो- 
रंजन हेतु (हास्य-प्रधान कथानक को प्रधानता दी जाने लगी। ब्रजमाषा से हट कर 
खड़ीवोली और उद्' के शब्दों का भी प्रयोग होने लगा । 


संक्रांति काल--इस काल में अनुवादों का प्राधान्य रहा । विभिन्न भाषाश्रों के 
गाठकों के अनुवाद होने लगे। संस्कृत के नाटकों में ग्रघिक सफलता नहीं मिल पाई । इस 
प्मय श्री सत्यनारायरा 'कविरल' ने भवभूति के 'उत्तर-रामचरितः और “मधुमालती' 
के भ्नुवाद किये | इनके अ्रतिरिक्त रायवहादुर सीताराम ने भी कुछ संस्क्ृत नाटकों का 
हिन्दी में भ्रनुवाद किया । इन नाटकों को सफल नाटक कहा जा सकता है ) बंगला से 
डढी० एल० राम तथा गिरीश घोप के नाटकों का वड़ाघड़ भ्रतुवाद हुआ । रवीन्द्र बाबू 
की प्रतिभा से भी हिन्दी नाटककार वंचित न रह सके अतः उनके नाटकों के भी हिन्दी 
में प्रनुवाद हुए। रवीन्द्रजी की दैली में हिन्दी नाटककारों को एक नया रास्ता ही 
दिखाई दिया । हूपनारायण पाण्डेय बंगला नाटकों के प्रमुख अनुवादकों में से हैं। 


अनुवादों के साथ-साथ इस काल में पर्याप्त मौलिक नाटक भी लिखे गये । बद्री- 
नाथ भट्ठ ने 'कुर-बन दहन, 'दुर्गावती', 'वेनचरित' तथा चन्द्रभुप्त श्रादि अच्छे मौलिक 
नाटक लिखे हैं। इस समय के कुंछु वाटक साहित्यिक और कुछ रंगमंच के लिए होते थे । 


महाभारत और 'लेत्रोन्मिलन! की क्रमशः माथव शुक्ल तथा मिश्र बन्धुओं ने 


रचना की। थी मैथिलीशरण गृप्त और माखनलाल चतुर्वेदी ने ऋमशः इष्णाजुन युद्ध 
भोर “चन्द्रहास” 


श्रादि नाटक लिखे तथा नाटककारों के रूप में अच्छी ख्याति प्राप्त की 


रंगंचीय पाटककारों में श्री राधेश्याम केथावाचक, श्रागाहश्न,, हरिक्ृष्ण जोहर 
गारायणप्रसाद वेताव बहुत प्रसिद्ध 


द्ध हैं। नाटकीय विधान की दृष्टि से संक्रानि 
37 में विशेष परिवतन नहीं हुआ पर फिर भी रूढ़ियां बहुत-सी दूर हो ऋकी थी 
नाटककारों ने मंगलाचरण आदि की परिपादी को समाप्त कर दिया। अंकों की संरू 
नो तात से घटा कर तीन तक कर दो गई। भाषा में खड़ीवोली ने और भी मजदू 
पड़े । कधानक में घामिकता के स्थान पर सामाजिकता और ऐतिहासिकता का पृ 
अपार हुप्ना । नाटककारों ने यथार्थत्ता की ओर अ्पपत्रधान लगाया । 


र्श्८ साहित्यिक तिल 


प्रसाद एवं प्रसादोत्तर युग--भारतेन्दु के पश्चात प्रसाद जैसा सर्वाज्गोय 
प्रतिभाशाली रचनात्मक व्यक्तित्व सम्पन्न दूसरा कोई भी कथाकार हिन्दी में उलन्न नहीं 
हुआ । भारतेन्दुवुगीन हिन्दी नाटकों के विकास को प्रसाद युग में चरमोत्कर्प प्राप्त हुप्ना। 
प्रसाद ने नई शैली से नाटकों का श्रद्भार करने के साथ-साथ सर्वप्रथम हिन्दी नाटझ 
पात्रों को स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व प्रदान करके उनमें शील, वैचित््य का-समावेश किया और 
उनके अन्तद्व न्द का कलात्मक चित्रण किया | प्रसाद के नाठकों में भारतीय प्रोर 
पाइचात्य नास्य-कला का सुन्दर समन्वय पाया जाता है। प्रसाद के नाटक चारिर 
ग्रन्तद्र न्द्र तथा रसोत्ादक हैं। भारतीय ताटक का उद्देश्य रस संचरण है जब कि 
पाव्चात्य दृष्टिकोण इससे भिन्न है। उनके अनुसार विषयवस्तु और चरित्र-चित्रणं पर 
विशेप ध्यान दिया जाता है तथा विभिन्न परिस्थितियों में संघयं करते मानव का ग्रत्तद दे 
दिखाया जाता है। यद्यपि भारतेन्दु युग से हो मंगलाचरण झ्ादि रूढ़ियों को पर्पण 
ट्ृठ चुकी थी परन्तु प्रभाद ने उस्ते अनावश्यक समझ कर सबंधा बहिष्कृत कर दिया। 
प्रमाद के गुणों में प्रसाद गुण देखने को मिलता है। इनके नाटक न तो सुयान्त 
ही हैं और न हो दुखान्त हैं। प्रसाद के नाठकों का अन्त वेराग्य भावना से होता है। 
नायक की विजय होती है श्लौर वह फल प्राप्त कर लेता है लेकित उसकी वैशाग्यवृत्ति 
उसे उपनोक्ता नहीं बनने देती और वह प्राप्त की हुई वस्तु को पुनः प्रतिनायक 
को लोटा देता है। ऐसे ही विचित्र अन्त को प्रसादान्‍्त कहा जाता है। प्रसादजों में 
'श्रात्तीय वातावरण के भीतर प्रान्तीयता और साम्प्रदायिकता के ऊपर राष्ट्रीय हप्टि- 

 कोग से प्रकाश डाना है, देखिए--- 
'मालव ओर माधव को भूल कर जब प्रार्यावर्त का नाम लेंगे तभी वह 

मिलेगा ।! 

+-बन्दगुप्त (अंक १, १8-९९) 


दी-निवन्ध : स्वरूप श्लोर विकास र३३े 


१. झाचायें रामचन्दध शुक्ल---“आधुनिक पाइचात्य लक्षरों के अनुसार निबन्ध 
प्रो को कहना चाहिए जिसमें व्यक्तित्व श्र्थात्‌ व्यक्तिगत विशेषता हो ।''*'““निवन्ध 
खक अपने मन की प्रकृति के अनुसार स्वच्छन्द गति से इधर-उधर छूटी हुई सूत्र- 
जाड्मों पर विचारता चलता है। यही उसकी" व्यक्तिगत विशेषता है ९९" दे 
वन्ध लेखक जिधर चलता है, उधर अपनी सम्पूर्ण मानसिक सत्ता श्रर्थात्‌ बुद्धि और 
वात्मक हृदय दोनों को साथ लिए रहता है ।”! का 

२. गुलावराय-- “निवन्ध उस गद्य रचना को कहते हैं, जिसमें एक सीमित 
कार के भीतर किसो विपय का वर्णन या प्रतिपादन, एक विशेष निजीपन, 
३०5 सोछव और सजीवता तथा आवश्यक संगति और सम्बद्धता के साथ किया 
पाही।!! 
पर ३, लक्ष्मीसागर वएणेय--““निबन्ध-लेखक मत का प्रतिपादन नहीं करता, 
द्वान्त स्थिर नहीं करता, वह मनोनीत विषय को अपने व्यक्तित्व के रस से पकाकर 
कट करता है। वह विपय का अ्रध्ययन करके नहीं लिखता । वह पाठक के साथ 
क्रीयता स्थापित करता है|: लेखक अपने श्रापको प्रगट करता है, विषय को 
ही । विषय तो केवल बहाना मात्र होता है ।” पा 

४. भरी पदुमलाल पन्नालाल बरुशी--“निबन्ध में कोई भी व्यक्ति अपने ही भाव 
। प्रभिव्यक्ति के लिए प्रयास करता है । वह उसकी श्रपनी चेष्टा है। इसलिए श्र्न्य 
पनाग्नों की भ्रपेक्षा उसमें उसका श्रपना व्यक्तित्व विशेष रूप से परिस्फूट होता है। 
च तो यह है कि निवन्धों में विषय गौरा है श्रौर अ्रनुभूति मुख्य है |”? 

*. डा० वलवन्त लक्ष्मण कोतभिरे---“निवन्ध एक साहित्यिक और ललित 
थे रचना है जिसमें लेखक किसी विचार या विषय से प्रभावित होकर श्रपनी भाषा में 
पने भावों या विचारों की क्रिया तथा प्रतिक्रिया को ऐसे सजीव ढंग से व्यक्त करता 
प्रा पाठक की मनोवृत्तियों को सचेत करता है''' ० न 5 

६. क्री जयनाथ तलिन---'निवन्ध स्वाधीन चितन और निदछल * भ्रनुभूतियों 
गे सरस, सजीव और मर्यादित गद्यात्मक प्रकाशन है।” रु 

६. डा० भ्रोकृष्णताल--“भावों और विचारों की प्रधानता तथा शैली की 
अणीयता फे योग से जिस नवोन साहित्य का प्रचलन हुआ है, उसे ही निबन्ध-साहित्य 
| गा बदान की गयी है ।'***““निवन्‍्ध वह साहित्य रूप है जिसमें लेखक ने प्रतिपा 
जमे ४ भीतर ही अपनी रुचि, भावना और विचारों की स्वच्छन्द अभिव्यक्ति 
४ हु हू 
बेर की उपधुक्त परिभाषा के आधार पर उसके स्वरूप के सम्बन्ध में ये 

'प सामने ग्राते हैं. कक व 

१. निवन्ध एक गद्य रचना है.। 

र. बह अपेक्षाकृत ग्राकार में छोटा है। - 


३. इनमें व्यक्तित्व की ग्रभिव्यक्ति महत्वपूर्ण होती है 


जे साहित्य 


४, यह चाहे जिस विषय पर लिखा जा सकता है। 


५, निवन्च में विषय गोण और अनुभूति मुख्य होती है। 

६, इसमें बुद्धि और हृदय दोनों का उचित अनुपात रहता हे। 

७. निवन्ध में विचारों और भावों की स्वच्छन्दता के लिये कोई रोड 
नहीं है। 

८. लेकिन उसमें ध्य खला, वन्चन, गठाव, तारतम्य होना आवश्यक है। 

९. निवन्ध एक सामान्य-गद्य-रचना नहीं, उसमें सरसता एवं तः 
होती है । 

१०. निब्रन्ध स्वतः सम्पूर्ण होता 

११. इस प्रकार इसे गद्च-मुक्तक कहा जा त्कता है । 

१२. डा० त्रिगुणायत के अनुसार संक्षेप में यही जा सकता है कि“! 

एक छोटा सा गद्य-विधान है, जिसमें निवन्धकार जीवन या जगत से सम 

किसी भी वस्तु या व्यक्ति के प्रति उद्भूत अपनी मानसिक और बीडिक प्रक्रि 
इस प्रकार निर्वाघ-प्रभिव्यक्ति करता है कि वह अधिक से ग्रधिक रोचक, संग 
प्रीर चमत्कार पूर्ण हो ।” 

निवन्‍्ध के तत्व--विद्वानों ने जो निब्नस्ध की परिभाषाएं दी हैं उनमें नि 
गगगों--स्वच्छन्दता, वैयक्तिकता को तो स्पप्ट कर दिया गया हे, लेकित उत्तर ते 


कोई छान-बीन नहीं की गई है| सामान्य रूस से निवन्ध के तत्व से ताटाय उर्ना 
से है। निवन्ध के पांच भाग होते हैं 


१. विषय 

२. संशय 

३. पृव॑पद्ष 

४, उत्तर पठ्ा 

५. निप्फर्ष 

लेकिन सुविधा की इप्डि से इनकों निम्नलिखित तोन तत्वों के ग्रल्तगत से 
किया ना सकता दे-- 
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।, प्रधान आशय को विकसित करने वाले विचार । 
गौण विचारों का अवान्तर क्रम । 

(, मुख्य विचार एवं तत्सम्वन्धी विचारों का अनुच्छेदात्मक क्रम । 

६, श्रावश्यक तथ्यों का विस्तार । 

७, पारस्परिक विचारों में विरोवाभास । 

८, भ्रप्रामाणिकता का बहिष्कार । 

६, श्र जलात्मक स्पष्टीकरण । 

१०, उद्द श्य । 

३, निष्कर्ष--निष्क्ष में विवेचता का सार होता है। इससें चार तथ्यों 
हार करना होता है-- 

१, जिज्ञासा की शान्ति । 

२, सारांश स्पष्टीकरण । 

३. परिणामात्मक श्रन्त । 

४, पाठकावलम्बित फल । 

इन तथ्यों के अतिरिक्त दो प्रमुख तत्व और शेप रह जाते हूँ । श्रौर ये ही 


व में निवन्ध के श्राधार तत्व हैं । वे ये हैं--- 
१. विचार । 
२, शैली । 
कोई भी निवन्ध किसी विचार को लेकर लिखा जाता है । उसके लिखने के लिए, 
न कोई शैली या श्रभिव्यंजता का माध्यम भी होता है । इन दोनों के ग्रभाव में 
न्य का प्रस्तित्व हो ही नहीं सकता है । और जहां तक निवन्ब के आन्‍्तरिक तथा 
प तत्वों का प्रइन है, वे उसके गुण ही हैं. जिनमें से ये तीन भ्रमुख हैं---१. सरलता 
गुवोधता ३. प्रसाद गण युक्त व्याख्या । 
निवन्ध के प्रकार--विभिन्न विद्वानों ने निवत्ध के विभिन्न भेद माने हूँ। इसी 
रण पर्गोकरण करते समय बड़ो उलभन उत्पन्न हो जाती है। अतः वर्गीकरण करने 
पूर्व विद्वानों द्वारा निवन्च-भेंदों से अवगत होना श्रावरयक है । आचाय॑ रामचन्द्र 
उतर ने जैज़ों के आ्राधार पर निवन्ध के तीन प्रकार माने हैं--- निवन्ध या गद्य-विधान 
$ द्दार के हो सकते हैं---विचारात्मक, भावात्मक, वर्णुतात्मक । श्री शिवदार्नातह 
हज के झनुसार “ यदि गद्य में लिखा प्रत्येक संक्षिप्त विवेचन निवन्ध है, तो निश्चय 
+ निदन्यां के दो वर्ग होते हैं---१. कलात्मक निवन्ध जिसे ललित निवन्ध भी कह सकते 
( घोर २, तथ्य निश्पक्त वस्तु निष्ठ, वैज्ञानिक निवन्‍्ध |” 
एप गुजाबराय ने निवन्ध के चार वर्ग माने हैँ--- 
१. उर्शुनात्मक । 
२. पिपरणात्नक 
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३, धिचारात्मक । 

४. भावात्मक ! 

डा० श्रीकृप्णलाल ने तीन भेदों का उल्लेख किया है--१. कंबातकड 
आल्यात्मक २. वर्णातात्मक ३. चिन्तनात्मक। इनमें से पहले वर्ग ग्रौर तोत्रे रः 
भेद करते हुए कथात्मक के तीन भेंद--१. स्वप्न २. आत्म-चरित्र ३, कहा: 
श्रोर चिन्तनात्मक के भी तोन भेद--१., विचारात्मक २. भावात्मक ३. उपमाताः 
किये हु। इन भेंदों के अ्रतिरिक्त उन्होंने दो भेद और माने हैं--१. व 
२. व्याब्यात्मक । 

श्री ब्रह्मदत शर्मा ने निवन्ध के ६ वर्ग माने है---१. विचारात्मक २. बयः 
३. व्याल्यात्मक ४, वर्णनात्मक ५, विवरणात्मक ६, वैयक्तिक । वर्गीकरण के इ 
देते हुए श्लरी शिवनाथ ने लिखा है--“विचार करने पर निवन्धों के इत प्रह्म 
वर्गीकरण के स्थूलतः दो आधार लक्षित होते हैं। एक आधार वह जिसका 5* 
मानवगत द्ृदय-बुद्धि से है, जिसके ग्रन्तर्गत निवन्ध के उपयुक्त तीन प्रकार शा 
दूसरा ग्राधार वह जिसका सम्बन्ध साहित्य में प्रचलित अभिव्यक्ति शती या | 
प्रस्तुत करने की पद्धति से है, जिसके अन्तगंत उपयुक्त अ्रन्तिम दो प्रकार प्री 
उन्होंने इन पांचों भेदों को इस प्रकार रखा है--१. विचारात्मक ३,नीए 
३, प्रात्म- यंजक ४, बरगनात्मक ५, कथात्मक । 

क्री जयताथ नलिन ने भी पांच भेंद माने हैं--१. विचारात्मक ३. भीए 
३, ग्रात्मपरक ४, वर्णातात्मक ४, विवरणात्मक । 

स्पष्ट है कि विद्वानों ने निवन्ध के कम से कम दो श्रौर अधिक से प्र 
प्रकार निश्चित किये हैं| हिन्दी समालोचना के क्षेत्र में कुछ समस्वमवादी प्रात 
हुए €। टनहों प्रवृत्ति समस्यव मुलक और अधिक वर्गीकरण मूलक दे। ऐसे 8 
यह भंद मंज्या १० ते परहुेचायी हे-- 
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प्रोर वैज्ञानितता कम दिखाई देती है । श्रतः हम डा० श्रोंकरताथ शर्मा के अ्रनुसार 
निवन्‍्ध के पांच भेद मान सकते हैं--१. विचारात्मक २, श्रालोचनात्मक ३. भावात्मक 
४, वर्णावात्मक ५, विवरणात्मक । 

१, विचारात्मकम--थ्रे तर्क प्रधान होते हैं। आचार्य शुक्ल के मतानुसार इस 
निवन्‍्ध का श्रादर्श स्वरूप यह है-'शुद्ध विचारात्मक निबन्धों का चरमोत्कर्ष वही कहा 
ना सकता है, जहां एक-एक पैराग्राफ में विचार दबा-दबा कर दूसे गये हों श्र एक- 
एक वाक्य किसी सम्बद्ध विचार खण्ड को लिए हो ।” पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के 
मतानुसार--“जिन निबन्धों में बुद्धि और हृदय का समान योग हो वे ही शुद्ध 
विचारात्मक निवन्ध कहे जा सकते हैं ।” ये निबन्ध प्रमुखतः व्यास शैली में लिखे जाते 
है। किन्तु शुवलजी ने इनमें समास शैली का ही पक्ष लिया है । 

२. श्रालोचनात्मक--थे निबन्ध प्रायः तुलनात्मक होते हैं । वैसे स्थूल दृष्टि से 
ये होते तो विचाशत्मक ही हैं, लेकिन इनमें एक सूक्ष्म श्रत्तर होता है। डा० श्रौंकारनाथ 
के शब्दों में दोनों में जो भेद है वह इस प्रकार है--विचार का सम्बन्ध साधारण और 
ध्यापक वृत्ति से है। श्रालोचना का सम्बन्ध प्रस्तुत वस्तु के निरीक्षण श्रौर मूल्यांकन से 
रहता है। विचार किसी श्रादर्श या परामश् की प्रतिष्ठा करता है, श्रालोचना उसका 
रुप दर्शन कराती है । शैली 

३. भावात्मक--ये राग या हृदय प्रधान होते हैं । ये व्यास-शैली , धारा-शैली 
या विक्षेप-शैली में लिखे जाते हैं। इन निवन्धों के श्रन्तर्गत विद्वानों ने इन साहित्य रूपों 
को भी ग्रहश कर लिया है--१. गद्य-काव्य या गद्यगीत २. बेयक्तिक निबन्ध 
३, संस्मरण ४. हास्य व्यंगात्मक निवन्ध ५. शगारिक प्रककथन। इन निवन्धों को 
सवसे बड़ी विशेषता श्रात्म विभोरता, रागात्मकता या काव्यत्व है । 

४. वर्णनात्मक--ये निवन्ध कल्पना प्रधान होते हैं। किन्तु बुद्धि से श्रधिक 
दृदय पक्ष हो इनमें प्रबल होता है। यात्रा सम्बन्धी या प्रकृति-सौंदर्य सम्बन्धी निवन्ध 
प्रायः इसी कोटि में श्राते हैँ । ये एकमात्र व्यास-शैली पर आराधारित होते हैं । इनकी 
प्रमुख विशेषताए' दो हँ--१, चित्रात्मकता और २, वैयक्तिकता । 

५. विवरखणात्मक--वर्णनात्मक और विवरणात्मक दोनों निवन्ध-प्रकारों का 
भेद बताते हुए गुलावराय ने लिखा है--“वरणनात्मक निवन्धों में वस्तु को स्थिर रूप 
में देखकर वर्णन किया जाता है, इसका सम्बन्ध भ्रधिकतर देश से है | विवरणात्मक का 
तग्वन्ध अधिकांश में काल से है । इसमें वस्तु को उसके गतिशील रूप में देखा जाता 
है। डा० झ्लौंकार के शब्दों में--'विवरणात्मक-निवन्ध वरानात्मक निवन्धों की ग्रपेक्षा 
पंषिक चैतन्यमय होते हैं ।” इनकी भी प्रमुख शैली व्यास-शैली है । ऐसे निवन्धों में 
प्रविकृतर घटनाओं का विवरण रहा करता है [और इसके साथ ही जीवनी, कथाएं, 
पुरातत्व, ग्रन्वेषण, तथा इतिहास आदि पर इसी प्रकार के निवन्ब लिखे जाते हैं। 

निवन्ध शैलियां-- विपय प्रतिपादन के ढंग को शैली कहते हैं । प्रत्येक व्यक्ति 
पपने इंग से अपने विषय का प्रतिपादन करता है । अतः निवन्ध बऔलियों के अनेक भेद 
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३, विचारात्मक | 

४, भावात्मक ! 

डा० श्रीकृष्णलाल ने तीन भेंदों का उल्लेख किया है--१. कथातक प्र 
आ्राल्यात्मक २, वर्णांनात्मक ३. चिन्तनात्मक । इनमें से पहले वर्ग और तीसरे वां 
भेद करते हुए कथात्मक के तीन भेद--१. स्वप्न २. आ्रात्म-चरित्र ३, कहानी: 
भ्रोर चिन्तनात्मक के भी तीन भेद--१. विचारात्मक २, भावात्मक ३, उपमालक 
किये हैं। इन भेदों के श्रतिरिक्त उन्होंने दो भेद श्रौर मानते हैं--!. गा 
२, व्याख्यात्मक । ््धि 

श्री ब्रह्मदत्त शर्मा ने निवन्ध के ६ वर्ग माने हैं---१. विचारात्मक २, भावा 
३. व्याख्यात्मक ४. वर्नात्मक ५, विवरणात्मक ६, वैयक्तिक । वर्गीकरण के ग्रा 
देते हुए श्री शिवनाथ ने लिखा है--“विचार करने पर निवन्धों के इस प्रकार 
वर्गीकरण के स्थूलतः दो श्राघार लक्षित होते हैं। एक आधार वह जिसका 7 
मानवगत ह॒दय-ब्रुद्धि से है, जिसके श्रन्तगंत निबन्ध के उपग्रु क्त तीन प्रकार भाते 
दूसरा श्राधार वह जिसका सम्बन्ध साहित्य में प्रचलित अभिव्यक्ति शैली या 4 
प्रस्तुत करने की पद्धति से है, जिसके श्रन्तगंत उपयुक्त अश्रन्तिम दो प्रकार भत्ते है 
उन्होंने इन पांचों भेदों को इस प्रकार रखा है--१. विचारात्मक ३, भावाः 
३. श्रात्म-ध्यंजक ४. वर्णुनात्मक ५, कथात्मक । 

श्री जयनाथ नलिन ने भी पांच भेद माने हैं--१. विचारात्मक २, भवाः 
३. श्रात्मपरक ४, वर्णंनात्मक ५. विवरणात्मक । 

स्पष्ट है कि विद्वानों ने निवन्‍्ध के कम से कम दो और ग्रधिक से अधिक 
प्रकार निश्चित किये हैँ । हिन्दी समालोचना के क्षेत्र में कुछ समनन्‍्वयवादी आलोचक 
हुए हैं। इनकी प्रवृत्ति समन्वय मूलक और अधिक वर्गीकरण मूलक है। ऐसे विद्वान 
यह भेद संख्या १० तक पहुँचायी है--- 

१. वर्णानात्मक 

२, विवरणात्मक 

३. विचारात्मक 

४, भावात्मक 

५, व्याख्यात्मक 

६, आलोचनात्मक 

७. परिचयात्मक 

८. इतिवृत्तात्मक 

€, चिन्तनात्मक 

१०, निवेचनात्मक 

स्पप्ट है कि यह वर्गीकरण केवल वर्गीकरण के लिए किया गया है | विः 

के इन विभेदों में जो विस्तारवादी दृष्टिकोण दिखाई देता है, उसमें पुनरावृत्ति # 
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प्रौर वैज्ञानितता कम दिखाई देती है। श्रत:ः हम डा० आ्रौंकरनाथ शर्मा के श्रनुसार 
. निवन्ध के पांच भेद मान सकते हैं--१. विचारात्मक २, श्रालोचनात्मक ३, भावात्मक 
, ४, वर्णनात्मक ५, विवरणात्मक । 

१. विचारात्मक--ये तक प्रधान होते हैं । श्राचाययं शुक्ल के मतानुसार इस 
निवन्‍्ध का आ्रादर्श स्वरूप यह है-“'शुद्ध विचारात्मक निवन्धों का चरमोत्कर्पं वही कहा 
जा सकता है, जहां एक-एक पैराग्राफ में विचार दबा-दबा कर ठ्से गये हों और एक- 
एक वाक्य किसी सम्बद्ध विचार खण्ड को लिए हो।” पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के 
मतानुसार--जिन निबन्धों में बुद्धि और हृदय का समान योग हो वे ही शुद्ध 
विचारात्मक निवन्ध कहे जा सकते हैं ।”” ये निबन्ध प्रमुखतः व्यास शैली में लिखे जाते 
है। किन्तु शुक्लजी ने इनमें समास शैली का ही पक्ष लिया है । 

२. श्लालोचनात्मक--ये निबन्ध प्रायः तुलनात्मक होते हैं । वैसे स्थूल हृष्टि से 
ये होते तो विचारात्मक ही हैं, लेकिन इनमें एक सूक्ष्म भ्रन्तर होता है। डा० श्रौंकारनाथ 
के शब्दों में दोनों में जो भेद है वह इस प्रकार है--विचार का सम्बन्ध साधारण और 
ध्यापक वृत्ति से है। श्रालोचना का सम्बन्ध प्रस्तुत वस्तु के निरीक्षण और मूल्यांकन से 


रहता है। विचार किसी श्रादर्श या परामर्श की प्रतिष्ठा करता है, आलोचना उसका 
हप दर्शन कराती है। 


३. भावात्मक---ये राग या हृदय प्रधान होते हैं । ये व्यास-शैली, धारा-शैली 
या विक्षेप-शैली में लिखे जाते हैं । इन निबस्धों के श्रन्तगंत विद्वानों ने इन साहित्य रूपों 
को भी ग्रहण कर लिया है--१. गद्य-काव्य या गद्यगगीत २. वेयक्तिक निबन्ध 
रे. संस्मरण ४, हास्य व्यंगात्मक निवन्ध ५. श्वूगारिक प्रवकथन | इन निबन्धों की 
सबसे बड़ी विशेषता आत्म विभोरता, रागात्मकता या काव्यत्व है । 

४. वर्णनात्मक--ये निबन्ध कल्पना प्रधान होते हैं। किन्तु बुद्धि से श्रघिक 
हृदय पक्ष ही इनमें प्रबल होता है। यात्रा सम्बन्धी या प्रकरति-सौंदय॑ सम्बन्धी निबन्ध 
भ्ायः इसी कोटि में श्राते हैं। थे एकमात्र व्यास-शैली पर श्राघारित होते हैं । इनकी 
प्र विशेपताए' दो हैं---१, चित्रात्मकता और २. वेयक्तिकता । 

५. विवरणात्मक--वर्णशनात्मक और विवरणात्मक दोनों निबन्ध-प्रकारों का 
2 वताते हुए गुलावराय ने लिखा है---/वरणंनात्मक निवन्धों में वस्तु को स्थिर रूप 
ने देखकर वर्णन किया जाता है, इसका सम्बन्ध अधिकतर देश से है | विवरणात्मक का 
पक प्रधिकांश में काल से है। इसमें वस्तु को उसके गतिशील रूप में देखा जाता 
ऐं। डा० झ्रोंकार ३28 में---* विवरणात्मक-निवन्ध वर्ण॑नात्मक निबन्धों की अपेक्षा 
गधिफ चेतन्यमय होते है ।” इनकी भी प्रमुख शैली व्यास-शैली है। ऐसे निबन्धों में 
मदिकतर घटनाओं का विवरण रहा करता है ब्भौर इसके साथ ही जीवनी, कथाएं, 
पुरातत्त्व, पल्वेपरत, तथा इतिहास आदि पर इसो प्रकार के निबन्ध लिखे जाते हैं । 
क निवन्ध शैलियां--विपय प्रतिपादन के ढंग को शैली कहते हैं । प्रत्येक व्यक्ति 
हउत वे से अपने विषय का प्रतिपादन करता है। श्रतः निवनन्‍्ध दौलियों के अनेक भेद 
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होते हैं। किन्तु फिर भी अ्रध्ययन के लिए निवन्ध-शलियों को स्थल रूप से निम्नलिखित 
वर्गों में रखा जा सकता है-- 

१ सम्रास शेली--इसके वाक्य विभक्ति युक्त तथा द्वित्व शब्दों के योग से बने 
होते हैं । समासों की बहुलता होती है । 

२. व्यास-शैली--यह समास शैली के बिल्कुल विपरीत होती है । 

३, सृत्र व्याख्या शेली--इसमें पहले कुछ वाक्य सूत्र रूप में होते हैं भ्ौर फिर 
उनकी व्यास््या की जाती है । 

४, व्याख्या-सुत्र शेली--यह तीसरे वर्य की शैली के विपरीत होती है | 

५, वार्तालाप शेली--बह कहानी की तरह वार्तालापों पर श्राघारित होती है । 

६. धारा-शेली---इसकी भाषा में सहज प्रवाह होता है। कहीं भी कोई रुकावट 
या भ्रद़्चन नहीं भ्राती । इस शैली में प्रायः मुहावरों का तथा शब्द-मैत्री पर अधिक बल 
दिया जाता है। 

७, विक्षेप-शेंली-- इस श ली में वावय गठन व्याकरण के श्रनुरूप नहीं, प्रभाव 
के प्राधार पर किया जाता है। अर्थात्‌ जिस बात पर बल दिया जाता है, वावय में 
उसका प्रयोग पहले किया जाता है, चाहे वह क्रिया ही क्यों न हू । 
हिन्दी-निबन्ध का विकास 
) श्रगर प्रत्येक वस्तु को वेदों में खोजने की प्रवृति को छोड दिया जाय तो इसके 
लिए किसी प्रमाण की झ्रावश्यकता नहीं कि हिन्दी-निवन्ध का जन्म भारतेन्दु-युग में 
हिन्दी-समाचार पत्रों के माध्यम से हुआ है। श्रंग्र जी के अप्रत्यक्ष प्रभाव को मी सहन न 
करने वाले स्वाभिमानी समीक्षक तुलसी की रामायण की इस पंक्ति का प्रमाण देकर 
कह सकते हैं कि हिन्दी में निवन्‍्ध का उदय बहुत पहले हो चुका था---स्वान्तः सुक्षाय 
तुलसी रबुनाथ गाथा भाषा-निवन्च भांति मंजुल भातनेति ।! किन्सु इसमें “निवन्ध! शब्द 
के प्रयोग के आवार पर ही निवन्‍्ध के उदय की गवेषणा बहुत पहले से करता ठीक 
प्रतोत्त वहीं होता । वस्तुतः हिन्दी-निवन्ध का उदय भारतेचु युग के आस-पास ही हुमा 
है। यदि इतना मानकर चलने में कोई कठिनाई न हो तो प्रश्न होता है कि, पहला 
निवन्धकार कौन है ? 

हिन्दी-निवन्ध का प्रथम उद्भावक--हिन्दी-निवन्ध का प्रथम उद्भावक कौन 
था ? इस प्रदन को लेकर हिन्दी-समीक्षा क्षेत्र में दो मत प्रचलित हैं। एक मत भारतेन्दु 
और दूततरा वालझप्ण भट्ट को हिन्दी-निवन्ध का उद्भावक मानता है। इन दोनों मतों 
के मानने वाले विद्वानों की थारणा इस प्रकार है-- 

वालक्ृप्ण को मानने वाले विद्वानों के मतः-- 

१, डा० पीरेन्द्र वर्मा द्वारा सम्पादित हिन्दी-साहित्य कोश्न में वालकुृप्ण भट्ट 
को 'हिन्दी-निवन्‍्च का जनक' कहा है । 

२. डा० लक्ष्मीसागर याप्ऐय के मतानुसार वालकृप्ण भट्ट हिन्दी के सर्वप्रथम 
लेखक माने जा सकते हैं । 
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३, डा» श्रीकृष्णुलाल के शब्दों में वालक्षष्ण भट्ट हिन्दी के सव प्रथम निवन्च 
लेतक मे | 

भारतेन्दु को मानने वाले विद्वानों के मत-- 

१. डा जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने भारतेन्दु को निबन्ध का उद्भावक मानते हुए 


विता है--वस्तुतः निवन्ध-रचना के व्यवस्थित श्रारम्भ कर्ता भी वहीं माने जा 
सकते हैं ।' 


२, श्री विजयश कर मलल ने 'हिन्दी गद्य की प्रवृत्तियां' चामक पुस्तक में लिखा 
है--“हिन्दी में निवनल्धथों की परम्परा चलाते वाले भारतेव्दु ही हैं।' 

३, डा० रामरतन भटनागर 'संचयत” की भूमिका में इसी प्रकार का मत देते 
हुए लिखते हैं---''निवस्ध-कला का पहला सुव्यवस्थित रूप भारतेच्चु हरिइवद्ध (सन्‌ 
१६५०-८५) में मिलता है ““ “ वे हिन्दी-गथ के पिता, पहले विवन्धकार और पहले 
शंतीकार हैं ।" 

४, श्री शिवनाथ ने 'भारतेर्दु-युगीन! निवन्ध में लिखा है-- भारतेन्दु-युग के 
प्रतितिधि श्र प्रसिद्ध निबन्धकारों में सवश्रथम भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र का नाम 
श्राता है ।” 

है. भरी श्रह्मदत शर्मा हिन्दी साहित्य के निबन्ध! में लिखते हैं--- च्यपि 
भारतेन्दु से पहले हिन्दी के कतिपय लेख लिखे मिलते हैं, परन्तु हिन्दी-निबन्ध परप्यरा 
का प्रारम्भ भारतेच्ु द्वारा ही माना जाता है ।”! 

, इन म॒त्तों के श्रतिरिक्त कुछ मत औ्रौर शेष रह जाते हैं जो सदासुखलाल श्रौर 
प्राचायं॑ रामचन्द्र शुक्ल को हिन्दी-निबन्ध का उद्भावक मानते हैं। श्री शिवनाथ ने 
यद्यपि भारतेन्दु को पर्याप्त महत्व प्रदात किया है लेकित आरम्भ कर्ता के रूप में नहीं, 
केपल निवन्ध लेखक के रूप में । उन्होंने सदासुखलाल को हिन्दी-निबन्ध का आरम्म- 
पर्ता माना है--“हिल्दी-साहित्य में निवन्धों के निर्माण की शर्ट परम्परा यद्यपि 
भारतन्दु वुग से चली तथापि इसकी रचना का आरम्भ उपयुक्त बुग के लगभग ६०० 
वर्ष पूर्व ही हो गया था और निवन्ध-रचना के आरम्भ कर्त्ता थे श्रीसदासुखलाल''” ४] 

भी वासुदेव एम. ए. ने एक दुस्साहस ऐसा कर डाला है जिसमें ओवित्य का 
कह श्राचायं शुक्ल को निबन्ध का जन्मदाता मानते हैं | (विचार श्रोर 

ने लिखा है कि--““इसके अतिरिक्त हिन्दी-निवन्ध साहित्य के जन्मदाता 
नो घुक्लजी ही थे ।” 
कर 40 8 म॒वों के श्राधार पर कोई भी निष्कर्ष _निकालना ठीक नहीं 
से लिये हम दो हर को रे उद्भावक बनने का अ्रय देना ही पड़ेगा । 
थो पट धोर भारतेन्दु दोनों ही किस लखक ये हम गा मर 
हा 3 लकी बा खक थे । इनमें से जो पहले हुआ, जिसने पहले 
ह्‌ उद्भावक माना जाना चाहिए । दूसरा यह कि 
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निबन्ध को शुद्ध निबन्ध का स्वरूप प्रदान किया हो उसे उसका जनक कहा जाना 
चाहिए, तो दोनों ही दृष्टियों से भारतेन्दु पहले निबन्धकार ठहरते हैं, जिन्होंने निवन्ध 
को उन सब तत्त्वों से मण्डित किया जो उसकी परिभाषा में भिर्दिष्ट किये जाते हैं, तथा 
सबसे पहले निबन्ध लिखना प्रारम्भ किया । रहा सवाल सदासुखलाल और शुक्ल का 
तो उनके सम्बन्ध में कुछ भी कहना व्यर्थ है। इन्हें साधारण बुद्धि का श्रालोचक भी 
निबन्ध का उद्भावक नहीं मान सकता । 
हिन्दी-निबन्ध के विकास के चार युग--डा० ऑंकारनाथ शर्मा ने निवन्ध- 
विकास की शअ्रवस्थाओरों औ्रौर स्वरूप का विस्तार से विवेचन करते हुए अपने शोध-प्रथ 
हिन्दी-निबन्ध का विकास” में हिन्दी-निवन्ध विकास के चार युग बताते हुए उतका 
संकेत इस प्रकार दिया है-- 


नासकरण फालावधि श्रवस्था प्रमुख गुण 
१. भारतेन्दु युग सन्‌ १८७३-१६० ० ग्रम्युस्थान जागरण 
२. द्विवेदी युग सन्‌ १६००-१९६२० परिमार्जन गण ग्रहण 
३. शुक्ल युग सन्‌ १६२०-१६४० उत्कपं गाम्भमीय॑ 
४. अयतन युग सन्‌ १६४० से भ्रद्यततप्रसरण वेविध्य 


१. भारतेन्चु युग (१८७३-१६००) 

डा० वाण्णय ने राधाचरण गोस्वामी, जगमोहनसिह, अ्रम्बिकादत्त व्यास भादि 
के लेखन के श्राधार पर इस युग के निवन्धों को निबन्‍्ध न मानकर लेख माना है| 
हां, भारतेन्दु, बालकृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण मिश्र ने अवश्य निवन्ध लिखे हैं। किन्तु 
बहुत से समीक्षक निवन्ध और लेख को एक ही मानते हैं, अतः इस युग के निबन्धों को 
दो वर्गों में रखकर श्रष्ययन करना उचित ग्रतीत नहीं होता । 

इस काल के निवन्धों की सामान्य प्रवृत्तियों का विवेचन करते हुए डा० 
त्रिगुणायत ने निम्नलिखित प्रवृत्तियों की शोर गवेपक का ध्यान भ्राकधित किया है-- 

१. इस काल के निबन्धों में व्याख्या सौष्ठव नहीं मिलता । वाक्य-विन्यास से 
भी व्याकरण श्रादि की श्रशुद्धियां पाई जाती हे । 

२. वास्तव में ये निवन्ध-निवन्ध न होकर लेख ही होते थे । 

३. डा० सत्येन्र ने इस काल के निवन्‍्ब साहित्य की खझूपरेखा पत्र-कला से 
सम्बन्धित मानी है। वह लिखते हें कि यह सभी निवन्ध साधारण किसी सामयिक 
समस्या पर नोटवत्‌ हैं, जिनमें स्वतन्त्र निवन्ध-कला के वीज पैदा हो गये हैं । श्रठारवीं 
शताब्दी में अंग्र जी निबन्ध भी पत्र-कला के साथ आगे बढ़े थे। 

४. उन्नीसवीं शताञ्दी के उत्तरादा की निवन्य-रचनाएं संग्रह रूप में नहीं 
मिलती, वे विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में ही दिखाई पड़ती हैं । पुस्तक रूप में प्रकाशित न 
होने के कारण अधिकांश सामग्री प्राप्त नहीं है । २ 


५. अनेक सामान्य विषयों पर जंसे वृक्ष, भोँह, शांख झ्रादि पर छोटे-छोटे 
- निबन्ब ही लिखे गये हैं । 
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६, इन स्थायी विषयों के साथ सामाजिक जीवन-सम्बन्धी ऋतु चर्चा, पर्व- 
त्यौहार श्रादि पर भी साहित्यिक निबन्ध लिखे गये । इन लेखों में देश की परम्परागत 
भावनाग्रों और उमंगों का प्रतिबिम्ब रहता था। 

७, ये लेख ग्रथ रूप में प्रकाशित नहीं हुए थे। मासिक पत्रों के निबन्धों जैसे 
लेख यधाय में बड़े ग्रथ के ही भाग हैं । श्रतः इस काल के निबन्धों में भी दो प्रकार 
के रूप मिलते हैं-- 

(क) ग्रथ रचना की शैली से एक तटस्थ भाव-गाम्भीयं लिए हुए । 

(ख) स्फुठ विचारों में विनोदात्मकता, रूपकत्व, तथा व्यक्तिगत भाव-संस्पर्शिता 
से बुक्त निवन्ध । 

८. हास्य विनोद मुहावरों के प्रयोग आदि की ओर लेखकों की विशेष,रुचि पाई 
जाती है । 
पुग के प्रमुत लेखक :--- 

भारतेन्दु--जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि भारतेन्दु साहित्य के उद्भावक 
प्रोर उप्तायक हैं। डा० ओंकार ने इतके निवन्धों के सम्बन्ध में लिखा है-- 
भासतेन्दुजी के निवन्‍्ध अधिकतर सामयिक समस्याओं पर श्राधारित थे, जिनमें व्यंग्य- 
विनोद की प्रधानता रहती थी। इन्हीं के निबन्धों के द्वारा शोर अन्य प्रयत्नों से हिन्दी 
भाषा विकसित हुई तथा हिन्दी को प्रतिष्ठा भी प्राप्त हुईं॥ इनके निबच्धों में 
केवल व्यंग्य या हास्य नहीं था, सामाजिक उन्नति की उत्कठ इच्छा तथा मौलिक- 
विचार-सम्पन्नता भी थी जो निवन्ध-कला के विश्येष गुरा हैं ।” 

भारतेन्दु के निबन्धों की भापा सरल और लोकोन्म्रुख है । “एक संयत झोर सधी 

हुई भाषा जो द्विवेदी युग के परिमार्जन श्रोर विन्यास का आ्रावार बनी, भारतेन्दु के उन 
निबन्‍्धों में मिल जाती है, जिनमें वे विपय का गम्भीरतापूर्वक प्रतिपादन करते हैं 
प्रयवा जिन्हें लिखते समय उनके मन में उस विपय की चर्चा करना अभीष्ट नहीं होता, 
जितना उसका ज्ञान प्रस्तुत करना ।”” इनमें एक अपूर्व स्वप्न, भूकम्प, मित्रता, भारत- 
पा फंसे हो सकती है ? श्रृति रहस्य, होली आ्रादि अ्रनेंक विषयों पर निवन्ध 
जमे हैं । 
पं० वालकृष्ण भट्ट--भारतेन्दु के वाद पण्डित भट्ट का नाम विद्येप सम्मान 
५ साथ लिया जाता है। इन्होंने कई प्रकार के निवन्च लिखे थे । श्री त्रिगणायत ने 
इन्हें ६ वर्गों में रखा है-- मे 

१. विचित्र विषयों पर लिखे गये निवन्च, जैसे--भकुआ कोन-कौन! । 

२. समसामयिक विपयों पर लिसे गये निवन्धच, जैसे--'पुरातन और नवीन 
पेन्‍्पता ।! 
- काल्पनिक निवन्ध, जैसे--आ्रांसू!, चन्द्रोदय । 
- गम्नार तथा शिक्षाप्रद निवन्ध, जैसे--ओत्म-निर्मरता, माता का स्नेह ।! 
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५. सामाजिक और राजतीतिक निवन्ध, श्रनेक नि्व॑न्ध के रूप में लिखी हुई 
जीवनियां भी इसी कोटि में झ्राती हैं, जैस्षे--'शंकराचाय॑, गुरुतातक देव ।! 

६. भावात्मक निवन्ध--जैसे, कल्पना । इसमें रस और भाव की व्यंजना 
मिलती है । 

इनके निबन्धों की ये विद्ेषताएं बताई गई हैं--- 

१. राजा शिवप्रसाद, भारतेन्दु, लक्ष्मणर्सिह आदि तत्कालीन प्रमुख लेखकों की 
भाषा के रूप भट्टजी में मिलते हैं । 

२ हौली की हष्टि से भट्टजी के निवन्ध संस्क्रत शैली के अन्तर्गत रखे जा सकते 
हैं । यद्यपि उन्होंने उदृ' और अंग्र जी शब्दों का भी प्रयोग किया है, परत्तु .ऐसा उत्होंने 
हिन्दी को व्यापक रूप देने और भाव प्रकाशन में सुगमता लाने के लिए ही किया है। 
उन्होंने सुन्दरत्मा, मरपच, आदि कुछ नये शब्द भी गढ़े हैं । 

३. भाषा को सुगम, वोध-गम्य श्रोर सरस बनाने के लिए उसे व्यावहारिक 
श्रौर व्यापक रूप दिया है ! 

४. उनके निवन्धों में व्यक्तित्व और श्रात्म-चिन्तन दिखाई देता है। उनके 
निवन्ध प्रायः वर्णानात्मक, विचारात्मक, भावात्मक, तर्क प्रधान, व्याख्यात्मक भौर 
समालोचनात्मक हैं । | 

५, शिष्ट, मामिक और अवैयक्तिक हास्य-व्यंग्य भट्टजी की प्रमुख विशेषता है-। 
किन्तु कहीं-कहीं उनके विचार वैज्ञानिक और तक संगत न होकर हास्यास्पद हो 
गये हैं । 

स्पष्ट है कि भट्टजी भारतेन्दु युग के सर्व प्रमुख निवन्धकार हैं। उनके निवन्यों 
में भारतेन्दु की अपेक्षा निवन्ध के लक्षण अधिक मात्रा में दृष्टिगोचर होते हैं । 

पं० प्रतापनारायण मिश्र:--मिश्रजी के निवन्‍्ध निरच्छुल' हास्य से युक्त हैं । 
इन्होंने छोटी-छोटी बातों पर भी निवन्ध लिखे, जैसे--बात, धोखा, दांत, भों श्रादि। 
इनके निवंन्धों में इनके व्यक्तित्व को स्पष्ट रूप में देखा जा सकता है। मिश्रजी की 
भाषा लोक भाषा के निकट है । व्याकरण की ओर आपने विद्येप घ्यान नहीं दिया। 
दैली की दृष्टि से थ्वी मिश्वजी ने वार्तालाप शैली का-आ्राप' निवन्ध में-सफल प्रयोग 
कर नई दिद्यात्रों के द्वार खोले। डा० ऑंकार ने पण्डितजी को मन की स्वच्छन्द 
भटकन' प्रणाली का निवन्धकार कहा है । 

भारतेन्दु युग के अन्य निवस्थकारों में पं० राबाचरण गोस्वामी, पं० वी 
नारायण चौवरी, 'प्रेमबत', लाला)नीनिवासदास, श्रम्विकादत्त व्यास, माववप्रसाद मिश्र 
ग्रादि का नाम उल्लेखवीय है । इन लेखकों ने भी निवन्ध के स्वरूप को निश्चित दिशा 
झर उसे सुगठन देने में अद्घुत सहयोग प्रदान किया है। गोस्वामीजीके प्रौढ़ ,मतोरंगते 
से युक्त निबन्ब, प्रेमचन के विचारात्मक एवं भावात्मक निबन्ध-- दिल्‍ली ,दरवार,में 
मित्र-मन्दली, वनारस का बुढ़वा मंग्रल', अम्बिकादत्तजी के संस्कृत गर्लिंत 
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मंत्री से युक्त, घय॑, क्षमा आदि निवन्व, म्राधवजी का 'रामलीला' नामक निबन्ध श्रादि 
उदाहरण स्वरुप अपने मत के प्रमाण में उपस्थित किये जा सकते हैं । 
द्विवेदी-युण (१६००--१६२०) 

जैसा कि कहा जा चुका है कि यह निवच्ध-स्वरूप के परिमार्जन का युग था। 
गण ऑकार ने लिखा है कि भारतेखु युग का निवन्ध समाचार-पत्रों पर ग्राश्चित था । 
दिवेदी युग में निवत्थ रचना अपना पृथक भ्रस्तित्व ग्रह करने लगी। “भारतेस्डु युग में 
विषय बैली तथा विचारधारा का उत्थान और विस्तार तो अवश्य हुआ, पर निवन्ध- 
साहित्य की परिप्करण अवस्था द्विवेदी युग में ही भ्राई। टिवेदी युग में लिवन्धों का 
प्रयोजन केवल मनोविनोद तथा चत्मकार प्रदर्शन तक ही सीमित नहीं रहा, परल्तु 
उच्चकोटि के विचारात्मक तथा आलोचनात्मक निवन्धों की ओर भी प्रवृत्ति हुई । 
भाषा और व्याकरण सम्बन्धी निवन्ध लिखे गये ।” द्विवेदी युग के निबन्ध प्रमुक्ष रूप से 
निम्नलिखित प्राठ विपयों पर लिखें गये हैँ--- 

१ साहित्य तथा भाषा २. आध्यात्मिक तथा घामिक ३, विज्ञाव ४. इतिहास 
तथा पुरातत्त्व ५. भूगोल तथा यात्रा ६. उद्योग शिल्प ७. जीवन-चरित्र ८, अस्य विविध 
विषय । इस युग में ये प्रमुख निवनन्‍्धकार हुए हैं-- 

थ्राचार्य महावीरप्रसाद द्विबेदी:--आरवायंजी ने गहन से गहन और साधारण 
ते साधारण विपयों पर उपदेश और ज्ञान-वर्धक निवन्ध लिखे हैं । प्विवेदीजी के निवन्धों 
पा प्रमुख उद्दे दय हिन्दी भाषा का परिमार्जव शोर उसका प्रचार करना था। ट्विवेदीजी 
वोन-चाल की भाषा के पक्षपाती थे--''बोल-चाल की भाषा से . मतलब उस भाषः से 
है, जिसे खास भोर श्राम सव बोलते हैं, विद्वान और अविद्वात द्वोनों जिसे काम में लाते 
हिं।” दिवेदोजी के मनोरंजक ओर कुतुहल प्रधान निवन्धों की-भाषा, प्रसाद, श्रोज गुण 
प्यंग्य और सहजता लिए हुए है। टद्विविदीजी के लिवन्ध प्रायः व्यास-शुली में लिखे गये 
हूँ। स्पुनिसपेलिटियों के कारतामे, महा कवि भाव -की राजनीति, कवि कत्तव्य, 
समागोचना सप्तुब्बय, साहित्य सीकर, नायिका भेद श्रादि निवन्ध-इनके: प्रमुख निवन्य हैं । 
देसे येदीजी ने ऐसे ही सैकड़ों निवन्‍्ब लिखकर हिन्दी को तमृद्धि प्रदान की है। संक्षेप 
में येदीजी के तियन्ध हिन्दी-साहित्य के उत्थान के प्रतीक-रूप में हमारे सामने आते 
(। इनके निबन्धों ने निवन्ध के स्वहूप को स्थिर किया और जड़ता से सजीवता 
अपान को । 

पावू दाजमुकुन्द गुप्त---ली गुप्तनी द्विवेदी तक से टक्कर लेने की क्षमता 
रे थे। दोनों में बडा भारी साहित्यिक संघर्ष हुआ था, क्योंकि द्विवेदी निर्वेयक्तिकता 
+ पक्षयाती ये भर नुप्तयी दैयक्तिकता तथा व्यक्तित्व के । 

ते गुप्जी दे निउधों बी सबसे बड़ों विशेषता उर्दू का चुटीलापन है। इसीलिए 

शक पिज्य्षों में तोइणता, आलोचनात्मकता, ओर तुलनवात्मक ह्टिकोण दिखाई देत 


९। 'दसराय का झर्तव्य! वामझ्ध निवन्ध इनके हप्टिकोण का पूरा परिचय प्रदान कर 


5 श्मत राणा हैं। यह नुफजों छा ही साहस था दि द्विवेदीजों जैसे नीतिवार्द 
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गम्भीर व्यक्ति के राज्य में हास्य-व्यंग्य को प्रस्तुत करने में नहीं चूके । डा० ओंकार ने 
लिखा है-“गुप्तजी के निवन्धों ने हास्य-विनोद तथा व्यंग्य द्विवेदी युग में प्रस्तुत किये । 
इनकी सरस, सजीव रोचक तथा व्यवहारिक शैली वहुत कम निवन्धों में देखी जाती है। 
गुप्तजी के निबन्धों में निवन्‍्ध के पाइचात्य लक्षण ठीक उतरते हैं। विषय के सम्बन्ध 
में इन्होंने कम ही लिखा है, व्यंग्य और उपहास पर ही इनका श्रधिक वल रहा है। 
तत्कालीन अन्य निवन्चकारों की अपेक्षा ये विषय का बच्चन कम रखते हुए सरल श्रौर 
अविरत विचारधारा को निबन्ध में रखते थे ।” शिवशम्भु के चिट्ठे में संकलित १४ 
लेख इस संदर्भ में प्रयाणस्वरूप देखे जा सकते हैं । 
पं० गोविन्दनाराण सिश्र--मिश्रजी संस्कृत गभित दलों के निवन्धकार हैं। वावय 

बड़े-बड़े लिखते हैं । इसीलिए उनकी शैली प्रचलित नहीं हो पाई । वैसे सिद्धान्ततः भाष 
सरल भाषा के प्रेमी थे-“ऐसी सरल भाषा ही सर्वोत्तम कहाती है कि जिसके श्रवण मात्र 
से भ्रथं-दोध होकर भाव पूर्णतया समक में क्रा जाय ५” आपका प्ररहत-विचार' इसका 
प्रमाण है । विषय की हृष्टि से मिश्रजी ते अधिकांशतः साहित्यिक निबन्ध ही लिखे हैं, 
जैसे सार-सुधा निधि, उक्ति वक्ता, कवि श्रौर चित्रकार आदि । मिश्रजी श्नुप्रास प्रिय 
थे । संस्कृत के प्रभाव से 'कादम्बरी” का बरवस स्मरण हो आता है। आपने द्विवेदीजी 
की भांति ही हिन्दी को नियमवद्ध श्रौर शुद्ध बनाने का प्रयत्न किया । 

पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरीः--कहानी के क्षेत्र में तहलका मचा देने वाले गुलेरी 
जी निवन्धकार के रूप में भी कम यशस्वी लेखक बहीं रहे हैं । झ्रापने प्रधानतः तीन 
प्रकार के निवन्ध लिखे हैं--- 

१. सांस्कृतिक, जैसे---'संगीत' । 

२, भावात्मक, जैसे--'भारेसि मोहि कुठाऊ” । 

३. विचारात्मक, जंसे--कछुझ्मा धमम ।! 

श्रापके निवन्धों की ये विशेषताएं हैं-- 

१. प्राचीनता के साथ नूतनता का मिश्रण । 

२, मनोरंजन के साथ विद्धत्ता का समावेद । 

३. विचारात्मकता के साथ भावात्मकता का अपूर्व योग ! 

४. सरल झोर चटपटी भाषा झली । 

५. शुक्लजी के शब्दों में---/इली की जो विशिष्टता और अ्रभथ॑ंगर्मित वक्ता 
गुलेरीजी में मिलती हैं वह और किसी लेखक में नहीं ।” 

सरदार पुणंसिहः--भावात्मक निवन्धों पर सरदारजी का एकमात्र अधिकार 
है | आपने केवल झाठ निवन्ध लिखे हैं--१. आचरण की सम्यता २. मजदूरी ओर प्रेम 
३, सच्ची वीरता ४. कंत्यादान ५. पवित्रता ६. अमेरिका का भरत जोगी वाल्ट लि 
मैन ७. ब्रह्मकांति 5. नयनों की गंगा । इन निबन्चों में उपहास, विनोद और विरोधा- 
भास का नी आभास मितता है । इससे शैली नें व्यंग्य, कम्तावट ग्रौर चमत्कार झा गये! 
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४ प्रापकी भाषा में अलंकारिकता दिखाई देती है । बसे निबन्धों का मूलाधार लेखक 
जो ग्राष्यात्मिक भावना तथा मानवतावादी दृष्टिकोण है । 


पं० पर्द्मासह शर्मा:--पंडितजी तुलनात्मक समीक्षा के उन्नायक माने जाते 
!। ग्रापने संस्मरणा, रेखाचित्र तथा भावात्मक निवन्धों का सूजन किया है । भावात्मक 
नेबस्धों में धारा और विक्षेप शैली का प्रयोग हुआ है। उदाहरण के लिए “श्री पं० 
शुपति शर्मा”, 'हिन्दी के प्राचीच साहित्य का उद्धार', नामक निवन्ध देखे जा सकते हैं । 
० जयन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ने श्रापके तिबन्धों के सम्बन्ध में लिखा है- शर्माजी पूरे 
गहित्य के मर्मज्ञ और ज्ञाता थे। श्रालोचना तो इनकी तीखी होती ही थी, ब्रजभाषा के 
के प्रेमी श्र प्राचीन कवियों के पूरे भक्त थे । उनकी भाषा वड़ी चटपटी और चुटकली 
रैती थी । हंसी मजाक की तो वे एक पुड़िया थे। उन्हें तुलनात्मक समालोचना का 
प्रवर्तंक कहने में कोई श्रत्युक्ति नहीं है। शर्माजी फारसी के फजिल, उदू के उस्ताद ओर 
हिन्दी के हीरा ही नहीं संस्क्रत साहित्य के भी सुधानिधि थे ।” 
डा० श्यामसुन्दरदास--आपने गरस्मीर विषयों को छात्रों के लिए सरल रूप में 
प्रस्तुत किया । श्रापके प्रायः सभी निवन्ध भाषा श्र साहित्य से सम्बन्धित हैं ॥ श्रापकी 
भाषा तत्सम है और शैली व्यास है । आपने विषय को प्रमुखता प्रदान की है । 
इस युग के श्रत्य निवन्धकारों में पं० जयज्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, गरोश्शकर 
विद्यार्थी, यशोदानन्दन भ्ररवौदी, प॑० किशोरीदास वाजपेयी, भिश्ववन्धु , पं० भगवानदास, 
हृरिश्रौध, भ्रादि प्रभूत्ति विद्वानों का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 
शुक्ल युग (१६२०-१६४० ) 
यह हिन्दी का उत्कपं-काल है । इस य्रुग में विषय, शैली, स्वरूप, भाव, भाषा, 


वियार श्रादि निवन्ध के सभी श्रगों का उत्तकर्प या उत्थान हुआ । उत्थान कर्साश्रों में 
इन विद्वानों का योग प्रठ्मुख रूप से रहा है--- 


झाचायें रामचर्ध शुक्ल--आचाय॑ शुक्ल ने निवन्‍्ध को वह सुगठन प्रदान किया 
९, णिसकी प्राप्ति फे लिए हिन्दी के विद्वान युगों से प्रयत्त करते आर रहे थे । आपने 
पहित्यिक-निवन्धों को जिया मनोभूमिका पर खड़ा किया है, वह हिन्दी के लिए 
प्रमु+ुरण भ्रौर गौरव की वस्तु है। डा० रामरतन भटनागर के शब्दों में--उनके 
नियम्ध पिषय प्रधान है और उनमें उनके गम्भीर चिन्तन प्रधान व्यक्तित्व का ही 
5णशन हुमा है। यद्यपि कहीं-कहीं उनमें हास-परिहास, व्यंग्य विनोद का भी पुट 
मियत्ा “वे कारतावज, जादसन, मेथ्यूआ्रारनाल्‍्ड की याद दिलाते हैं, मोन्टेन, 
पर जोर एंड्सत की नहीं।” डा० वाष्णेय के मतानुसार---“रामचन्ध शुक्ल के 
“पवार पर सिसे गये निवन्ध भी हिन्दी-निवन्ध साहित्य की अमूल्य सम्पत्ति हैं ।” 
“जयारात्॑प निवन्धों में नो उसी सुक््मेक्षिका का प्रसार दिखाई पड़ता है | विपय के 
“एफ ३ से भनोत्ारेसिक दिस्तन-पद्धति का प्रयोग सव्वंत्र मिलता रहता है । इस पद्धति 
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स्वीकार करते में कुछ हिचकते हैं ।” कहते हुए डा० जगन्नाथ शर्मा ने डा०. प्रभा 
मभाचवे भर ठाकुर प्रसादर्सिह को करारा जवाब -दिया है । 
शुक्लजी के अतिरिक्त इस युग में और कोई लेखक ऐसा नहीं हुआ जिसने हि 
निवन्ध को शुक्लजी की श्रपेक्षा अधिक उत्कर्प प्रदान किया हो। लेकिन .इसका. ता 
यह नहीं है कि किसी श्रन्य लेखक ने कोई महत्व का काम ही नहीं: किया हो । . इस 
के निर्माण्य में अनेक लेखकों का हाथ रहा है । गुलावरायजी के सरल भाषा-हैत॑ 
लिखे गये विद्यार्थियोचित एवं दाशंनिक निवन्धों, - पदमलाल पन्नालाल तथा सिय्रा 
शरण गृप्त के निवन्धों में कथात्मकता का पुट तथा छायावादी . कवियों-ज्यत 
महादेवी पंत-के तथा अनेक उपन्यासकारों--प्रेमचन्द , चतुरसेन---शास्त्री के .विवि! 
भरे लेखन ने इस युग को समृद्धि प्रदान को है । 
इसे शुद्ध रूप में समृद्धि देने में जो योगदान श्री नन्‍्ददुलारे.वाजपेयी ने दिया 
वह अविस्मरणीय है । ये शुद्ध साहित्यिक निबन्धकार हैं । वाजपेयीजी : की सर्म 
पद्धति शुक्लजी से बहुत मेल खाती है । वाजपेयीजी को व्यंग्य, सूत्रात्यकता तथा 
स्तर के निर्वाह करने की प्रवृत्ति ने शुक्लजी के समकक्ष पहुँचा दिया है । 
अद्यतन युग (१६४० से श्रव तक) 
यह हिन्दी-निवन्ध का प्रसारण काल है। आज निवन्च साहित्य ;लूव फल- 
रहा है | उसके ग्रभाव वीरे-धीरे कम होते जा रहे हैं। .साहित्य की अ्रन्य गद्य एवं' 
विधाओं में जिस प्रकार नई प्रवृत्तियां प्रविष्ट हो रही हैं, उतमें- नये मोड़, नई दिश 
का अन्वेपणात्मक क्षितिज दिखाई देता है उसी प्रकार आज निबन्ध-साहित्य में 
. बहुत नया परिवर्तन हुआ है, उसने नई उपलब्धियां की हैं, जिनके प्रमाण में उसके 
प्रवृत्तियां और रूप प्रस्तुत किये जा सकते हैं--- 
१. विपय की हृष्टि से आ्राज का निवन्ध-साहित्य प्रमुख रूप से दो वर्गों 
विभक्त हैं--१. साहित्यिक विपय पर लिसे गये और २. साहित्येतर विपय पर * 
गये । प्रथम वर्ग के लेखक अ्रिकांशतः प्राब्यापक हैं। फलस्वरूप उगके तिबस्ध 
समस्याएं समाधाव खोजतों हुई दिखाई देती हैँ । साहित्येतर बिपयों के श्ाज ब्र 


लेखक हैं । 
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५. तिबन्धों में इसीलिए ,विपयेतर ज्ञान का भी समावेश होता जा रहा है। 
5० दिवेदी: के शवों में-“व्यक्तिगत निवस्ध का लेखक किसी एक विषय को छेड़ता हैं, 
. ईनु जिस प्रकार वीणा के एक वार को छेड़ने से वाकी सभी तार स्वयं भंकृत हो उठ्ते 
: है उनी प्रकार उत्त विषय को छूते ही लेखक की चित्तभ्रूमि पर बंते हुए सैकड़ों विचार 
, बज उठते हैं।” 
५, श्षोपक आकर्षक, कुतुहलवर्धक और सौंदर्य युक्त हो, यह पद्धति भी निवन्चों 
प्रीपंकों से स्पष्ट हो जाती है--जैसे अशोक के' फूल, ग्र्ध॑ नारोश्वर, नीम के पत्ते, 
मर ढिर बौरा गये, मैं व्यापारी वन गया हूँ, मिट्टी की श्रांख झ्रादि । 
६ आज भावात्मक मिबन्धों का लेखन कम हो रहा हैं, विचारात्मकों का 
पक | 
इस काल के श्रेष्ठ तिबन्धकारों में इनका नाम उल्लेखनीय है। डा० हजारी- 
गोद द्विवेदी--आपने ही भावात्मक निबन्‍्धों को शरण देकर वना सता है । आप ते 
प्राजीन श्रौर भ्र्वीचीन सभी तरह के विषयों पर निवन्ध लिसे हैं । श्रापके निबस्धों में 
गाहितय-सिद्धांतों के साथ-साथ भारतीय संस्कृति और राष्ट्रीय भावना का भी योग 
का है ! शैली के दो धनी हैं हो । संस्क्ृत के पुठ से आपने हिल्दी को नया रूप अदान 
! है) 
डा० नगेस्त्र:--प्राप वैज्ञानिक आलोचक हैं--विशेष रूप से मनोवैज्ञानिक । 
पाक निबन्ध विद्यार्थियों तथा साहित्यमनीपियों दोनों के काम के होते हैं। शोघ-म्र थों, 
: फेक ग्रंथों की भूमिकाप्रों, तथा संकलित ग्रयों--विचार-अनुभूति, विचार-विश्लेषण, 
: शियार-विवेचत--के निवन्धों से प्रत्येक हिन्दी-जीवी परिचित है ! गाम्भीर्य होते हुए भी 
: विबन्धों ने लितनी लोकप्रियता पाई गई है, वह इस बात का प्रमाण है कि शापकी 
विषस्प, शैली, भाषा, विपय श्रादि की हृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। इस दृष्टि से डा० नगेन्द्र 
पभाषाय शुक्तर की परम्परा में ही झाते हैं 
._ डॉ० सरनामसिह शर्मा--राजस्थान प्रदेश के अ्रतत्य हिन्दी-सेवी डा० साहव ने 
पड़े उच्चकोडि के निवन्‍्ध लिखें हैं ।. विचार और विमप प्रथ के तथा अन्य विवस्धों 
, के ग्रयजोइ़न से यह स्पष्ड है कि आप भाषा-अ ली के घनी हैं । कलम का इतना सेंयम 
पी इन है । ध्रापके च्धिकांश) निवन्ध साहित्यिक विपयों पर विचारात्मक कोटि 
हरि पोदार शर्मा ने अपने एक निवन्ध में उचित ही लिखा है कि--डा० साहव 
पी भें प्रस्तुत, विचारों को) हस्के-फुल्के ढंग से व्यक्त न करके इस ढंग से प्रस्तुत 
फल गः 'जगता'है मानों पाठक किसी ऐसे (मल्लाह की किश्ती पर चैठा हैं जो कहीं 
दा नदी तैर रहा तथा-जो पग.पग वर पाठक फी थाह भी लेता चलता है- 
हा के लिए कि वह श्रखेपक है, ; वह कभी इतना गहरा पहुँच जाता है कि 
लक हर जी चाहता है,-कभी इतने विस्तार में ले जाता है कि सभी कुछ मुट्ठी 
« पया ना पगता है। तालव बह हैं कि ह० साहव के,निवन्ध झोध-निवन्च हैं । 


गप्रज्लक 


कप भाषा थें नौषठव, घोर थे ती में गाम्नीय था गया है ।' 


२४५ साहित्यिक- निवर 


निष्कर्ष :---इन॒ विद्वानों के प्रतिरिक्त अन्य निबन्धकारों में दिनकर, डा' 
सत्येच्ध, प्रभाकर माचवे, डा० रामविलास शर्मा, जैनेन्द्र, अज्ञ य, शिवदान्सिह चोहार 
डा० रामकुमार वर्मा, आदि का नाम उल्लेखनीय है। इन विद्वानों के निबच्धों ते + 
साहित्य का क्षेत्र विस्तृत किया है, नई और समुन्नत पद्धतियों का परिष्कार किया; 
विचारों को व्यापकता और सुक्ष्मता प्रदान की है । आज के निबन्धों में विषय की झरने 
रूपता, अनेक शैलियों का आकलन और नई विचार हृष्टि दृष्टिगोचर होती है। सः 
लेखकों ने निबन्ध-साहित्य की समृद्धि में सहयोग देकर अपने लेखकत्व को निखारा है 
ग्राज निवन्धों में व्यक्तिवादिता तथा मनोविज्ञान के प्रदेश ने भी उन्हें नये रूपों 
सजाया और संवारा है । कई निबन्ध तो ऐसे लगते हैं, जैसे किसी डा० की रिपोर्ट । 
हों । मनोविज्ञान ने अनेक शास्त्रीय तथा सुक्ष्म समस्याओं के हल प्रस्तुत करके साहि 
को अनेक गुत्यियों को सुलभाने में श्रभतपूर्व मदद की है---लेकिन निवन्ध के माध्य 
से ही अधिक है | निवन्ध के ञ्राज के स्वरूप को देखते हुए उसके उज्ज्वल भविष्य १ 
स्पष्ट आभास मिल जाता है। अन्य कई एक विवाओ्रों की तरह इसके लिए कहीं: 
शंका या प्रश्ववाचक चिन्ह दिखाई नहीं देता है। 


नर्० 
हिन्दी -कहानी 


>च्ण 


, सामान्य परिचय । 

कहानी की परिभाषा १ 

, कहानी के तत्व । 

, कहानी का वर्गीकरण १ 

, उपन्यास और कहानी में अन्तर १ 

, हिन्दी कहानी का फिकस ९ 

, प्रप्दीन और अर्शन्‍्द्रीन कहानी । 

८, जिष्कृष 
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| श्राधुनिक काल में गद्य साहित्य को पर्याप्त प्रोत्साहन भिला है फलत्त: उसका 
भव॑तोमुख्दी विकास हुआ है । कहानी और उपन्यास के क्षेत्र में भी पर्योप्त परिवरतेत हुए 

६ गद्य की भ्रनेक विधाओं में से पाठक कहानी के ही सबसे निकट है । इससे स्पष्ट है 
कि कहानी का कम महत्व नहीं है। कहानी के महत्व में ये तीन बातें श्रावश्यक “तथा 
प्याननीय हैं--प्राचीनता, लोकप्रियता और शक्ति । इन तीन बातों के कारण कहाती 
ग महत्व स्वयं सिद्ध हो जाता है। प्राचीन काल से लेकर आज तक कहानी भनोर॑जन 

' ग विषय बनी थ्रा रही है। कहानी को लोकप्रियता का रहस्य- उसकी अद्भुत शक्ति में 

: निहित है जिसका परिचय पुराने उदाहरणों ओर उपाख्यानों में मिल जाता है । पुराने 
पेमथ में मानव के गढ़ एवं गम्भीर विचारों ओर अनुभूतियों का रहस्योद्घाटन 
रट्टानियों के माध्यम से ही किया जाता था । डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ते लिखा है-- 
“साहित्य के माध्यम से डाले जाने वाले जितने भी प्रभाव हो सकते हैं वे रचना के इस 
जी में प्रच्छी तरह से उपस्थित किये जा सकते हैं । चाहे सिद्धांत प्रतिपादन, अभिप्रेत 
रो, चाहे चरित्र-चित्रणु की सुन्दरता इष्ट हो, किसी घटना का महत्व निरुपणु करना 
ते भ्धवा फिसो वातावरण की सजीवता का उद्घाटन ही लक्ष्य बनाया जाय, क्रिया का 
“य प्रकित करता हो या मानसिक स्थिति का सूक्ष्म विश्लेषण, करना दृष्ट हो--सभी 
>5 रसझ दारा संभव है ।” इस वात से कहानी का महत्व स्पष्ठ हो जाता है । इसमें 
| कहानी पुरावों केंडुल फाड़ कर नई साज-सज्जा में हमारे सामने 


हि बम 


& +क नर ० 


परेट नही कि गाज की क 


..._ “हानों को परिभावा--चाहे साहित्य की कोई भी विधा क्‍यों ने हो उसकी 
* «नापा राग प्रश्न पहिले उठता है ; 
7 हा परत पहिले उठता है तथा इस प्रइन का समाधान हूढना वड़ा ही कठिन 


२४५० साहित्यिक 
होता है क्योंकि किसी को परिभाषावद्ध करने का तात्पयं होता है कि उसको सीम 
कर देना । कहानी के सम्बन्ध में भी यही बात है । इसकी परिभाषाएं अनेक विः 


द्वारा अपने-अपने ढंग से दी गई हैं। कुछ परिभाषाओं को वर्तमान उहूं श्य पूर्ति के 
रखा जा रहा है--- 


एलन पो की परिभाषा--छोटी कहानी एक विवरणात्मक रचना है 
इतनी छोटी होती है कि एक बैठक में पढ़ी जा सके। उसे पाठक पर एक प्र 


डालने के लिए लिखा जाता है। उसमें ऐसे तत्वों का वहिष्कार किया जाता है जो 
प्रभाव को अ्ग्नसर करने में योग न ठें । वह अपने श्राप में पूर्ण होती है । 


४6 हञाठता 8079 आतगांव 586 4 #09, 8 7९200. 0० 788 | 
० ग्रह बात ९टांवेआ।ड इज परा0एथालां, परा०596०९प १8०0७ 
]९3ता08 वंधठण7शी। ॥59९756 क्‍0 4 लातशाबर थाव॑ 85 श्र 087070॥ 
ग्रधा, --सरहा, वाल 

सरहा बालपोल--“कहानी एक ऐसी कहानी होनी चाहिए षि 
घटनाओं तथा दुर्घटनाओं, तीब्र कार्य व्यापार भ्रौर कौतूहल के इस चरम हिन्दु 
संतोपजनक अ्रन्त तक ले जाने वाले श्रप्रत्याशित विकास से पूर्ण बातों के विकास 
विवरण हो ।”! 


एच. जी, वेल्स--५॥9 6९९४ 0 जाग वींलांणा ज्ञाणि ध्वा 00 6 
जाता |एशाए व्ाएा० प्रणणौव 96 8 ह07 ४0५. 
ग्र्थात्‌ कोई भी कथात्मक रचना, जो बीस मिनट में पढ़ी जा सके कहानी | 
जायेगी ! 


प्रेमचन्द--कहानी एक रचना है जिसमें जीवन के किसी एक श्रंग या कि 
एक मनोभात्र को प्रदर्शित करना ही लेखक का उद्द श्य रहता है। उसके चरित्र, उम्म 
शेली, उसका कथा-विन्यास सव उसी एक भाव को पुष्ट करते हैं ।” 

श्यामसुन्दरदासजी का कथन है कि आारुयायिका एक निश्चित लक्ष्य 
प्रभाव को लेकर नाटकीय श्राख्यान है ।? 

जनेन्द्र 





“कहानी तो एक भूख है जो निरंतर समाधान पाने की कोर्मि 
करती रहती है । हमारे अपने सवाल होते हैं, शंकायें द्वोती हैँ, चिस्ताएं होती हैँ मे 
हमी उनका उत्तर, उतका समावान खोजने का, पाने का सतत प्रयत्न करते रहीं है 
हमारे प्रयोग होते रहते हैं ! उदाहरणों श्र मिसालों की खोज होती रहती है 
कहानी उस खोज के प्रयत्त का उदाहरण है । 

ग्रज्षेपजी--+के बतुसाद “कहानी जीवन की प्रतिच्छाया है श्लोर तीवत घर 
एक अबथूरी कहाती हे एक शिक्षा टै जो उम्र नर मिलती है श्लौर समा 
होती है |” 


हिंदी कहानी जी 


इलाचद्र जोशी-- जीवन का चक्र नाना प्रिस्थितियों के संघर्ष में उल्दा-सीधा 
पतता रहता है। इस सुवृहत्‌ चक्र की किसी विशेष परिस्थिति की स्वाभाविक गति का 
प्रदधन हो कहानी होती है ।”' कहे 
कहानी के तत्व--अत्येक विधा का निर्माण कुछ तत्त्वों के आधार पर होता 
है। बहानी भी इसका श्रपवाद नहीं है । कहानी के ६ तत्त्व होते हैं-- मम 
फयानक-कहानी के शरीर में कथावस्तु हडिडियों के समान है। वास्तव में यदि 
भाषा, भाव, चरित्र-चित्रण या शैली इत्यादि सब तत्त्व कहानी में प्राण डालते हैं तो 
पह भी नितान्त सत्य है कि कहानी में यदि कथावस्तु वर्तमान न हो तो वह अ्रस्थिहीन 
परीखत्‌ होगी। कथावस्तु वी रचना अत्यत्त मनोवैज्ञातिक भौर क्रमिक विकास से होनी 
चाहिए । कथावस्तु के चार प्रमुख गुण होते हँ--मौलिकता, संभाव्यता, सुगठितता भ्रौर 
रोबफता । कथावस्तु के मुख्य भाग ये हैं--(१) प्रस्तावना (२) भुछ्यांश (३) चरमसीमा 
(0 पृष्ठ भाग । "२० 8तया0०8 ७०७७६ ० 9प्शं0०88- परप४६ 98 [06 ४079 
एटा ४ ॥000.” कहानी का मूलमन्त्र बताया गया है । 
चरित्र-चित्ररस--च रित्र-चित्रण कहानी का प्रमुख तत्त्व है। भ्राधुनिक कहानियों 
में कथानय की श्रपेक्षा चरित्र-चित्रण पर विशेष व्यात दिया जाता है । कहानी में पात्र 
के उस पक्ष को सामने लाया जाता है जिप्तसे पात्र का समस्त व्यक्तित्व श्रोर चरित्र 
एपष्ट हो सके । चरित्र-चित्रण की सफलता लेखक की मनोवैज्ञानिकता पर भ्राधारित 
है। सरिष्र-चित्रण चार प्रमुख प्रकारों हारा संभव है--वर्णन द्वारा, घटनाओं द्वारा, 
पंकेत द्वारा भ्रौर वार्तालाप द्वारा । 
चरित्र दो प्रकार के होते हैं :--वर्गगत चरित्र और व्यक्तिगत चरित्र । 
फथोपफथन को संवाद या वार्तालाप भी कहा जा सकता है। इससे कहानी के 
निग्प उद्देश्य की पूत्ति होती है-- 
१, कथा को झागे बढ़ाना । 
२, पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालना । 
३. भाषा शैली का निर्माण करना ) 
. इसके साथ ही साथ कधोपकथन से कहानी में प्रवाह, सजीवता और प्रभावो- 
टादन गयी क्षमता आ जाती है। 
उह श्य--मानव जीवत किसी ने किसी उद्दश्य को लेकर चलता है और 
रानी उसवग प्रतिरूप है ग्रतः इसका उद्देश्य भी मानव जीवन के किसी पक्ष से 
ग्रस्त होता चाहिए । 


पृ 
रो 
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(१) भावात्मक श॑ ली (२) विचारात्मक शैली (३) व्यंग्य-विनोद पूर्ण शैली 

' आधुनिक युग में कहानी ”में कई प्रंकार की शं लियां ' प्रचलित हैं, :यपा- 

(१) आत्म चरितात्मक शैली (२) डायरी शैली (३) पंत्र शैली (४) नाटकीय झौर 
(५) मिश्र श ली । 


* कहानी का वर्गीकरण 

कहानियों की वर्गीकरण प्रक्रिया के विषय में ' वर्गीकरण के समय इन 
हेष्टियों को अपनाया जा' सकता है--- 

(१) रचना शिल्प की दृष्ठि से (२) विषय की हृष्टि से | रचना शिल्प को 
से कहानी के निम्ब प्रकार हो सकते हैं--- 

ऐतिहासिक शैली की कहोनियां--इस प्रकार की कहानी में वर्णन श्रोर विव 
होता है। वरणंनोत्मक ढंग की इस कहानी में लेखक को कहानी की घटना? 
परिस्थितियों, वातावरण, पात्र के चरित्र, उसकी भावनाओं, विचारों और विद्वासों 
पूरा पूरा ज्ञान रहता है। 


श्रात्म-चरितात्मक शेली--ऐसी कहानी को पढ़ते समय कुछ ऐसा भनुभव हो 
है कि जैसे कोई परिचित व्यक्ति अपनी सच्ची गाथा का कथन कर रहा हो। प्रेमचन्द 
“शान्ति! कहानी इसका उदाहरण है । 


पत्रात्मक शेली--प्रात्म-चरित शैली का ही एक अंग पत्रात्मक शैली है । ऐ 
कहानियों में कई वार तो उत्तर-प्रत्युत्तर होते हैं और कई बार केवल एक ही श्रोर 
पन्न-प्रेपण की क्रिया द्वारा कहानी सम्पन्न की जाती है। वेचन शर्मा उम्र का *् 
दसीनों के खत' उपन्यास उदाहरण है । 


डायरी शलो--इसको पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है मानो कोई डायरी ले 
अपने जीवन की अनुभूतियों को सजीवता से प्रस्तुत करता है । 

नाटकीय शैली--ये कथोपकथन प्रधान कहानी होती है । संवादों से ही कह 
का अन्त और शारम्भ किया जाता है। 'आाकाद्ा-दीप' एक ऐसी. ही तादः 
कहानी है । 

सिश्र शलो--इसमें श्रतेक ज्ञैलियों जैसे ऐतिहासिक, पत्रात्मक, संवादात्मक ! 
आत्म-चरितात्मक आदि का सहारा लिया जाता है। रूप विधान की दृष्टि से उ 
कहानियां मिश्चित शैली में ही लिखी जातो हैं, क्योंकि इसमें कहानीकार को विधानाः 
स्वतन्त्रता रहती है | हिन्दी की सभी श्रष्ठ कहानियां इस शंँ ली के अ्न्तगंत ग्राती 

प्रतिपाद्य की दृष्टि से कहानी के निम्न प्रकार हो सकते है--- 

१, घटना प्रधान--इस प्रकार की कहानियों में घटना पर विश्येप बल 
जाता है । चरित्र-चित्रर्ण के लिये इनमें विशेष स्थान नहीं होता तथा कोतूहल व 

रखना ही इनका उद्दं इय होता है 


हिंदी कहानी का 


दार्य प्रधात--ऐसी कहानियों: में पात्रों-के कार्योंका विशेष महत्व है न कि 
प्रय तेत्वों का। इनमें पात्रों के' द्वारा अद्भुत कार्य, रहस्योद्घाटन। आ्रादि बड़ी 
विनश्नणता से पूर्ण कराये जाते हैं । 

चरित्र प्रधान कहानियाँ “इस-युग की हो देन हैं.। ये घटना प्रधान कहानियों से“ 
ध्रष्ठ समझी जाती हैं । इनमें मानव जीवन के कई स्वरूपों में से किसी- एक का सफल * 
वितरण किया जाता है। इनका आधार प्रायः मनोवैज्ञानिक 'होताः है । “वाह्य की-अपेक्षा 
प्रालरिक विश्लेषण इन कहानियों का प्राण होता है । इस श्रे णीःके- कहानी ' लेखकों 
में न्‍साद, प्रेमचन्द, गूलेरी, कौशिक, इलाचन्द्र-जोशी ग्रा्िः हैं 4 . 

वातावरण प्रधान कहानी--एक- अनुभूति, एक भावना से अनुप्राणित वातावरण 
. ह यृष्टि ऐसी कहानियों में मुख्य भावना को उतार देने के-लिये की जाती है:। . 

प्रभाव प्रधान कहानी--एक प्रभाव की सृष्टि करना ही: इस कहानीः'का लक्ष्य: 
होता है । इस बर्ग की कहानियों में घटना, चरिंत्र, वातावरण, श्रादि पर कोई-ध्यान 
हीं दिया जाता है यद्यपि" इन सभी उपकरणों की किसी न 'किसीः रूप' में योजना होती - 
६ै। गन्ने य की रोज” मोहनलाल महतो वियोगी की “कवि” भगवतीचरण वर्मा की 
पुगनों ने सल्तनत वरूशदी” आदि भाव प्रधान कहानियां हें । 

ऐतिहासिक कहालिबां--इनका आधार,ऐतिहासिक, होताहै। घटनाएं और 
'त्र ऐतिहासिक कहानियों के प्रमुख अंग होते हैं । प्रसाद की- ममता, प्रेमचन्द की 
उमपात, रानी सारिधा इसी प्रकार की कहानियां हें.। 

है राजनंतिफ फहानियां--कहानी का सम्पुर्ण वातावरण राजनैतिक: होता है.। 

गत्रा का व्यक्तित्व भी राजनीति से प्रभावित होता है । 

सामाजिक कहानियाँ-- इन कहानियों की आ्राधार "भूमि: समाज- है.) पातिवास्कि 
प्रौर सच्चे जीवन के स्पप्ठ चित्र इन 'कहानियों में होते हैं । 

४ मनोदेज्ञानिक फहानी--समाज में व्यक्ति और समाज को लेकर व्यक्ति भरौर 
१रपार को लेफर » व्यक्ति और ८ नें द्व्न्द्द रहते हि 
पक्ष था अप्रत्यक्ष प्रभाव री हर ० 5 | 354 हे नर 
गर्तिप्फ में भ्रनेफ प्रकार के ऊहापोह और तकं-वितक चलते कस 
इटालोफार को मनोविज्ञान का लेंस लेना पडता है गा गा अकबर कक 
के र ४ लता पड़ता हू। मनोवैज्ञानिक कहानी में मर 
“प्रा उसदे किसी मनस्थित्ति 


शक का चित्रण किया जाता है। हिन्दी के' भनोवैज्ञानिः 
/ अनायारा में अन्न य. इजाचन्द जोशी, जैनेन्द्र, राजेन्द्र यादव आदि है । 
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उपन्यात शौर कहानी में अन्तर 

उपन्यास और कहानी दोनों हो को कथा साहित्य को विधा प्राप्त है । इन 
दोनों के मूल तत्वों में भी कोई अन्तर नहीं है। इन दोनों में समानता होने के कारण 
ही आकार के अ्रतिरिक्त और कोई भेद नहीं माना जाता । कहानी थोड़ी बड़ी होकर हो 
उपन्यास की पंक्ति में खड़ी हो सकती है श्लौर उपन्यास छोटा होकर कहानी वन सकता 
है । पर यह धारणा श्रव समाप्त हो) लगी है क्योंकि उपन्यास और कहानी में श्राकार 
भेद के अ्रतिरिक्त प्रकार भेद भी झा गया है। कहने का तात्पय यह है कि अव इन दोनों 
विधाशरों में पाये जाने वाले श्रन्तर को कई क्षेत्रों में स्पष्ट ही देखा जा सकता है। 

१, कहानी का कथानक हो भी सकता है और नहीं भी । कहावी में एक हो 
पक्ष पर प्रकाश डाला जा सकता है । शिप्ले साहब के प्रचुसार--उपन्यास के से 
पहलुओं, पात्रों के चरित्र का चित्रण और विकास, व्याख्या और विकास, स्थानीय 
वातावरण-निर्माण, भावनाओं का घात-प्रति-घात, उनका संघर्ष में से कहानी किसी 
एक को लक्ष्य करके लिखी जाती है । उसी के निरुपण में वह समर्थ हो पाती है ।'' 

२. कहानी में जीवन को पूर्णता से देखने का प्रयास नहीं पाया जा सकता | 
यह कार्य उपन्यास का है। हडसन ने लिखा है “कहानी में हम पात्रों से केवल कुछ देर 
के लिये मिलते हैं, उन्हें कुछ ही सम्बन्धों और परिस्थितियों में देखते हैं किन्तु उपन्यात् 
इससे अलग हैं । उसमें पात्रों के सम्पूर्ण जीवन की झांकी कलकती है ।” 

३. उपन्यास और कहानी में ग्राकार विषयक श्रन्तर तो है ही । कहानी इतनी 
हो बड़ी हो कि उसे एक वेठक में पढ़ा जा सके पर उपन्यास जिस विविधता ग्रौर 
विस्तारणा को लेकर चलता है उसमें संक्षिप्तता के लिये कोई स्थान नहीं हैं । 

४, प्रभावान्विति के श्राधार पर भी कहानी और उपन्यास में श्रन्तर क्रिया जा 
सकता है। विपय एकत्व के साथ कहाती में प्रभावों की एकता का होता भी 
ग्रावश्यक है । 

५, कल्पना की हृष्टि से भी इन दोनों विधाशों में श्रन्तर होता है) कहावी में 
कल्पना संयम की ख्यज़ला में वंध कर आती है और उपन्यास रें ऐसा कुछ भी नहीं 
होता । 

६. उपन्यास मानव के सर्वाज्भपुर्णा चित्र को उपस्थित करता हें ग्रौर कहाता 
में मानव-जीवन का एक हूँ पक्ष या एक ही द्वारा स्पष्ट किया ता सकता चूरिय 
के विश्लेषपगा और विवेचन के लिए उपन्यास की ग्रपार परिधि में काफी गुंजाइश रहता 

। मनुष्य की विविध मनोवृत्तियों का बिश्लेपणा उपन्यास में संभव और कह्दानों ४ 
गअसंनव दे 


+ ट |! 
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८, उपन्यास में वातावरण को स्वेच्छा से विस्तृत किया जा सकता है जबकि 

व्री में सीमित और संवभित वातावरण होता है । 

६, उद्देश्य की हृष्टि से भी कहानी श्रोर उपन्यास में अन्तर है । उपन्यास का 
थ विस्तृत भ्रौर सर्वाज्भजीण होता है। कहानी में उद्द इय व्यंजित होता है, स्पष्ट 
।हहीं हो सकता है । कहानी की समाप्ति पर उद्ं श्य एकदम स्पष्ट नहीं होता है । 
र॒औ्रौर तकंणा के वाद ही वह स्पष्ट होता है । 

१०, कहानी श्रौर उपन्यास में शेलीगत भेद भी पाया जाता है। कहानी की 
दाय्ाण व्यंजजता और ध्वन्यात्मकता होती हैं। कहानी की दौैली में 'गागर में 
ए' भरने की प्रवृत्ति पाई जाती है। कहानीकार की शैलो में संकेतात्मकता और 
गात्मकता होती है । 

सप्ट है कि कहानी श्र उपन्यास में केवल आकार का ही नहीं, प्रकार का 
प्रतर है। डा० जमन्नाथप्रसाद शर्मा के झब्दों में--“थोड़े में यदि कहानी और 
नाम का तारतस्थ निरुषण करना हो तो कहां जा सकता है कि कहानी यदि अपने 
५2॥ समष्ठि प्रभाव के माध्यम से हमारे चित्त को पूर्णतया भांकृत करती है और 
दाजित करके हमें श्रनुमात, कल्पना श्रौर जिज्ञासा के उन्छुक्त द्वार पर ला खड़ा 

ली है तो उपन्यास जीवन के विविध क्षेत्रों की झांकी देकर सारे रहस्यों और वस्तु 


पतियों से परिचित कराकर हमारे भीतर एक पूरणंतः विधायक संतुष्टि उत्पन्न कर 
तह! 


२५६ साहित्यिक निवस 


भारतेन्दु बाबू के आगमन के साथ हिन्दी के कथा- साहित्य का समुचित वि१ 
हुआ । इन लेखकों में किशोरीलाल गोस्वामी तथा गिरजाकुमार घोप प्रमुख कहानीः 
हैं। किशोरीलाल गे।स्वामी की “इन्दुमती' को हिन्दी को प्रथम कहानी माना गया 
पर कुछ विद्वानों के अनुसार इस पर शक्सपीयर की “टेम्पैस्ट' का प्रभाव दिखाई देता 
इस प्रथम चरण की महत्वपूर्ण कहानी वंग-महिला की 'दुलाई वाला' कहानी ने-वि 
ख्याति प्राप्त की । 

द्वितीय चरण--कहानी द्वितीय चरण में आकर कुछ अधिक विकसित हुं 
प्रसाद की 'ग्राम' और “चन्दा' नामक दो कहानियों ने सन्‌ १६१० में 'इन्दु' पत्र 
शोभित किया । 'भग्राम' कहानी के साथ ही हिन्दी को मौलिक कहानी का प्रार 
होता है । 

इन्दु कहानी मासिक के द्वारा अन्य कहानो लेखक भी प्रकाश में झाये जि 
विशम्भरनाथ जिज्जा, राजा राधिकारमण प्रसादर्सिह विशेषोल्लेखनीय हैं । इन 
मौलिक कहानियों के साथ-साथ बंगला कहानियों के अनुवाद भी प्रकाशित किः 
विशम्भर शर्मा कौशिक ने भी सामाजिक कहानियां लिखना प्रारम्भ किया। सं 
१८७२ में चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की श्रमर कहानी “उसने कहा था! सरस्वती में प्रकार 
हुई, जिसे हिन्दी की एक श्रेष्ठ कहानी के रूप में स्वीकारा गया | सुदर्शनजी का ते 
भी कोशिकजी के साथ हो ग्रावा है । इनकी 'न्यायमंत्री” नामक कहानी बड़ी बोक॑?ः 
है । 'हार की जीत” आपकी कहानी उच्च मानवता का जयघोप करती है। 

मुंशी प्रेमचन्द ने हिन्दी कहानियों में जान डाल दी। आप एक ग्रामीण कलाक 
थे श्रतः आ्रापकी रचनाग्रों में भी ग्राम्य जीवन के अनूठे चित्र हैं। मुंशीजी को ५4 
हिन्दों कहानी पंच परमेश्वर” है। प्रेमचन्द्र के अतिरिक्त रामकृष्णदास, चण्डीप्रत 
ऋगवेद, सुदर्शन, बेचन शर्मा “उग्र', भगवतीचरणर् वर्मा आदि द्वितीय चरण के उत्लेः 
नीय कहानीकार हैं । 

द्वितीय चरण में कहानी लेखन को दो प्रथम शैलियों का विकास हुप्ना--7 
भाव मूलक जिसका प्रवर्तत प्रसाद कर रहे थे तथा दूसरी आ्रादशोन्युख यथार्थ मत 
जिसके प्रवर्तक श्री प्रेमचन्द्जी हैं । 

प्रेमचन्द पहिले उदू' में लिखा करते थे । प्रेमचन्दर साधारण जनता के लेखक 
ग्रतः ग्रापकी भाषा सरल, सुवोव ओर चुहावरेदार है । पंच परभेदवर, नमक £ 
दरागा, बढ़ धर का बदा, सुजान नदत, इरगाह, पूस को रात, बड़े नाई यादव, तह 


दिदी कहावों २५७ 


प्रमाद में मिलता है। असाद की कहानियों की भाषा गलंकारिक और सामाजिक है। 
द्वादा, प्रतिध्वनि, श्राकाश दीप, आंधी और इच्द्रजाल इनके प्रसिद्ध कहानी संग्रह हैं । 

बण्डी प्रसाद की कहानियां आदर्श प्रधान और निर्णय प्रधान हैं साथ ही कवित्व- 
र्ग वितरण भी वर्तमान है। तन्दन-निकु ज' श्रापके संग्रह का नाम है । 

तृतीय चरण--हिन्दी कहानी का तीसरा चरण जैनेन्ध्र के श्रागमन से प्रारम्भ 
देता है। जैनेद्ध की कहानियों में युग की नवीन भावताम्रों के दर्शन मिलते हैं । श्रापकी 
भाषा प्रौर अली सर्वथा अपनी तथा अ्रलग है। आपकी प्रथम कहानी 'खेल' विशाल 
भारत में छपो थी | आपकी कहानियों में मनोविश्लेषण की पद्धति प्रधान है। जनेन्द्र की 
कहानियों में से कुछ कहानियां दार्शनिक हैं जो अधिक विचार प्रधान होगई हैं ॥ अपना- 
प्रषता भाग्य, मास्टरजी, पत्नी, एक रात आदि आपकी प्रसिद्ध कहानियां हैं । 


प्रज्ञेय क्रांतिकारी वर्ग से सम्बन्धित हैं। इनकी कहानियां दो प्रकार की हैं-- 
(() राजनैतिक (२) सामाजिक । आपमें ग्रन्तमु खो मनोवृत्तियों को भ्रभिव्यक्त करने की 
प्रूव॑ क्षमता है। त्रिपथगा, कोठरी की वात, परम्परा, जयदोल श्रादि श्रापके कहानी 
मंग्रह हैं। 
इलाचच्र जोशी भी ग्रज्ञय की भांति फ्रायड के मनोविश्लेषण को आधार मानकर 
हे जीवन की व्याख्या करने चले । श्रापकी कहानियों में कुण्ठा ग्रस्त और विक्षित 
गनोकामों की अभिव्यक्ति बड़ी कुशलता से की गई है । दिवाली श्रोर होली, रोमान्टिक 
दाया, पण्डहर की आ्रात्माएं, श्राहुति आदि आपके कुछ कहानी संग्रह हैं । 
.. भगवतीचरण वर्मा अपनी जिन्दादिली और भावुकता के लिए प्रसिद्ध हैं । आपने 
पग्यात्मक कहानियां लिखी हैं। प्रायश्चित, दो वांके आदि आपकी प्रसिद्ध कहानियां हैं । 
माखनलाल चतुर्वेदी, सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराला' ने भी कुछ कहानियां लिखकर 
हिंदी साहित्य को सहायता की । नवीन लेखकों में यशपाल एक क्रांतिकारी लेखक हैं। 
पापीन धर्मों की अन्थानुकरण वाली अ्रवृत्ति से आपका विरोध रहा है । कदु श्रालोचक 
5 जप में धरानी रीति रिवाजों को आपने देखा परखा है | इतकी भाषा दौली व्यंग्यपूर्रा 
का] फूजो का दूर्ता, उत्तमी की मां, तर्क का तूफान, तुमने क्यों कहा था में 


ऊपर, 


5 भंवीजी पहती हैं मेरा चेहरा रोबीला है आदि आपके कहावी संग्रह प्रकाशित 


र्ध््प साहित्यिक निवन्ध 


हिन्दी में कुछ हास्य रस प्रधान कहानियां भो कही गई हैं पर हिन्दी साहित्य में 
इन कहानियों को अधिक महत्व नहीं दिया गया । जे० पी० श्रीवास्तव हास्य कहानियों 
के प्रथम लेखक थे, पर उनका हास्य सर्वथा शिष्ट नहीं हैं| ठतीय चरण में ग्न्वपूर्णा- 
ननन्‍्द, कृष्णदेव प्रसाद गौर और राघाकृण्ण ने अच्छी कहानियां लिखी हैं--कवि सच्चा, 
मगन रहु चोला, मेरी हजामत, मन-मयूर आदि ग्रन्नपूर्णानन्‍्द की श्रेष्ठ हास्य-रसातक 
कहानियां हैं | हमारे देश की अन्य गतिविवियों के समान कहानी के क्षेत्र में, सुभद्ा- 
कूमारी चौहान, होमवती देवी, कमला चौधरी, सत्यवती मलिक, चन्द्रवती, कृष्णासोवतो, 
विपुला देवी, रजनी पनिकर तथा चन्धकिरण सौनरेक्सा आदि महिला कहानी-ले सिक्काग्रों 
ने साहित्य की ग्रभिवद्धि में विशेप योग दिया है । 

हिन्दी का कहानी साहित्य पर्याप्त उन्नति कर चुका है | विस्तार की दृष्टि से, 
ग्रम्भीरता की दृष्टि से कहानी आराज पूर्ण रूपेण विकासशील है और निरन्तर अपनी 
मंजिल की ओर वढ़ रही है । 

प्राचीन झोर अर्वाचीन कहानो में श्रन्तर 

ऋग्वेद काल से लेकर श्राज तक कहानी ने अनेक मोड़ लिये हैं । एक समय था 
जब कि कहानी घटना या विवरण प्रधान होती थी कुछ समय पश्चात्‌ कहानी में एक 
व्यवस्था आती गई । समय की सीमा में आवद्ध कहानी ने अपने श्राप नई-नई अनुभूतियों 
को सहेजा । परिणाम स्वरूप समय समय पर कहानी ने अपना रूप बदला, विषय बदला 
प्रौर बदली अपनी शैली । प्राचीन काल में जो कहानी का रूप था वह श्राज नहीं है। 
इसी कारण आज हम प्राचीन और अर्वाचीन कहानी का अन्तर सहज ही समझ सकते 
हैं । इसमें कोई सन्देह नहीं कि कहानी आज भी अपनी परम्परा में है किन्तु उम्तने अपने 
ढप में पर्याप्त परिवर्तत कर लिया है । वाबू गृलावराय के ये वाक्य ध्यान देते योग्य हूँ: 

“आज कल को हिन्दी कहानियां जितको गल्प, ग्रास्यायिका, लद्भधकथा भी कहते 
है, हैं तो भारतीय कहानी ही की संत्तति किन्तु विदेशों संस्कार लेकर ग्राई हुई हैं । 
खहूर के यूट की भांति उनको सामग्री प्रायः देशी रहती है किन्तु काट-छांट अधिकोगितः 


ले 


विदेशी या विलायती टंग की होती है।'! 


| कहानी 
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प्रथात्‌ एक झब्द में पुराना कहानी लेखक छोटी कहानी की कला के उन 
ग्वातों से तर्वया अ्रनभिज्ञ था जो उसका शासन करते हैं। उसने चाहे श्रपता काम 
परुभुत सफलता के साथ पूरा किया हो किल्तु वह इसे अपनी कला के रूप और शिल्प 
है बिन्ता किये बिना ही करता है| इन पुरानी कहानियाँ की मनोरंजक विषयवस्तु, 
आते ब्रनायास प्रकट होने बाले विनोद और सबसे बढ़कर उनमें छिपी हुईं शञाच श्र 
ज़ुभव की शिक्षा के लिए पढ़कर हम उनसे श्रानन्द उठाते हैं । श्राधुनिक कहानीकार 
प्षनी कला से पृरणतः भिश्ञ है, वह जानवृक कर किसी भावात्मक, बौद्धिक श्रथवा 
शसोत्रादक प्रभाव को योजना बनाता है श्र उसकी उपलब्धि के लिए अपनी सफ्पूर्ं 
।कि एवं सामर्थ्य लगा देता है ।” 


१, वथावस्तु की दृष्टि से भी आवुतिक और प्राचीन कहानी में पर्याप्त श्रत्तर 
: !। प्राचीन काल की कहानियों में ठोप्त कथानक पाया जाता था । उसमें अनेक 
जाए होती थी किन्तु श्राजजल की कहानी में कथानक को वह महत्त्व प्राप्त नहीं है । 
( वात यह श्र है कि श्राजकल लेखक भावों और विचारों को लेकर कहानी का 


२६० साहित्यिक-निबस् 


४. संवाद या वार्तालाप सम्वन्धी-किसी भी नियम के अ्रभाव में पुरानी कहानो 
में'पशुपक्षी भी वात करते थे जो अस्वाभाविक- था-। आज बौद्धिक गुण' के- विकत्तित 
होने के कारण कहानियों: में संवाद विषयक नियम भी बन गये हैं । ' अत्यावुनिक कहा- 
नियों की तो वात ही निराली है | उनमें बिना: कथानक- और  कथोपकथनों “के काम 
चला' लिया जाता है । विविध शैलियों के प्रचलित -होने - के: कारण ' कथोपकथनों - का 
महत्त्व समाप्त होगया है । 

५. पुरानी और नई कहानी में उद्दे श्य को लेकर भी पर्याप्त अन्तर है। प्राचीन 
कहानी का उद्द इय मनोरंजन या शिक्षा देना होता था किन्तु श्राज की कहानी का 
उद्देश्य इनसे अलग सामयिक समस्याओं: का उद्घाटन : और समाधान ' रह - गया है। 
आधुनिक कहानी पूर्ण रूपेण यथाथंबादी है । 

६. भाग्य और भगवान पर अव किसी को विश्वास" नहीं रहा है क्योंकि 


यथार्थ की आंच से पिघलकर सारे आादशं थोये पड़ गये हैं और उनका कोई' अस्तित 
नहीं रह गया है । 


७. पुरानी कहानी स्थूल थी किन्तु बौद्धिकता के कारण, और नये प्रभावों के 
कारण कहानी स्थूल से सूक्ष्म की ओर बढ़ने लगी है । प्रेमचंदोत्तर- कहानी. स्थूत्र कीं 
अपेक्षा सृक्ष्म की ओर अग्रसर है । 


८. मनोविज्ञान के प्रवेश ने भी कहानी के रंग रूप को बदल डाला है। फ्रीय5 
और युग एडलर के सिद्धान्तों से प्रभावित कहानी ने श्रपता नया रूप प्रस्तुत किया 
ग्राज की कहानी मन की गहराइयों की अभिव्यक्ति करती है । 


०] 


६. कहानी की प्रमुख समस्या भूख और भोग रह गई है । मानसिक कुण्ठाएं 
ग्रवृष्तियों और विचारणाओं को भी कहानी का विपय बनाया गया है। द्वितीय मी 
बुद्ध के परिणाम स्वरूप भी कहानी के छूप में नयापन श्राया है । 

१०. प्राचीन कहानियां प्रायः भावना प्रधान होती थीं। आधुनिक कहाती वर! 
और विधान दोनों ही क्षेत्रों में विकसित है । 

११. क्रांतिकालीन कहानी पर अनेक प्रभाव पड़े हैं । मनोविज्ञान ग्रौर प्रो 
विश्लेपण, समाज दास्त्र, माव्सवाद और यौनवाद-इन सभी प्रभावों को ग्रहरां# 

कहानीकारों ने कहानी की सर्जना की । पुराती कहानी किसी भी प्रकार का कोई क्‍ 

संकेत नहीं देती थी पर ग्राज का कहानोकार सांकेतिक शली को समकतः३ु 
लगा हे । 


टद्दी कहानी २६१ 


त्रत्मक शैली, अश्रात्मकथात्मक शैली, प्रतीकात्मक शैली और आंचलिक शैली का 
चलन दिनोंदिन बढ़ता जारहा है । 

निष्कर्ष रूप में यही कहा जा सकता है कि प्राचीन और नवीन कहानी में 
पत्त ग्रन्तर आगया है। नई कहानी पुरानी परम्परा”में होकर मी शैली श्रौर शिल्प 
मै दृष्टि से नवीन है । आज कहानी-सोहित्य जिस दिशा“ की ओर भ्रग्रसर है वह उसकी 
वंश्र हू दिशा कही जा सकती है क्योंकि कहानी ने अपने विकास काल में यात्राओ्रों के 
गैरन जो उपलब्धियां की हैं वे उसके भविष्य की सूचना देती हैं । 


अननन्‍कन्‍वनमभक >अल>५म«नमा रमन ८+--+जानक 


१ 
प्रेमचंदोत्तर हिन्दी उपन्यास 


सामान्य प॒रिचय 
उपन्यास साहित्य की नई दिशा 
प्रें पच्चंद के उपन्यास, परम्प्रित आदर्श, समझोते का स्व॒र 
, नद्वीन विचारधारा 
५. प्र मचंदोत्तर उपन्यास की प्रवृत्तियाँ 
ऋ--विवय बस्तुगत 
ब---शिल्पण्त 
६. प्रमुख उपन्पासकार 
७9, उपसंदहार 
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सामान्य परिचय--हिन्दी में उपन्यासों का विकास प्रेमचंद युग में ही हू 
स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ जो उपन्यासकार सामने आये वे नवीन विपय झौर नये हृष्टिः 
के साथ । साहित्य और संस्कृति का आ्रादान-प्रदान परस्पर चिरकाल से चला ग्रार/ 
गौर इसी प्रकार चलता रहेगा, किन्तु स्वतन्त्रता प्राप्त करने के बाद यह प्रक्रिया १ 
वी अपेक्षा कुछ तीत्र होगई । हिन्दी उपन्यास भी तीब गति से श्रागे बढ़ने लगा 
विदेशी प्रभाव ग्रहण करने में सतकंता दिखाने लगा | यद्यपि स्वाधीनता के [र्व 
हिन्दी उपन्यास साहित्य गोर्की, हाईी, चैखव, दस्तोवस्की, टालस्टाय, अनातोंते 
पलंबक झादि ग्रनेक विदेशी उपन्यासकारों से प्रभाव ग्रहण कर रहा है तथापि स्वार्य 
के बाद यह प्रवृत्ति वहुत बढ़ी हुई दिखाई देती है । हिन्दी में तो विदेशी भाषा 
अनुवाद प्रकाशित हुए ही, हिन्दी के उपन्यासों का भी विदेशी भाषाओं में अ्तुवाद हु 
रूसी भाषा में प्रेमचंद, वुन्दावनलाल वर्मा, नागर, श्रद्क और यदापाल के उपन्यास 
दिन किये गए हैं । 


प्रमनंरोत्तर हिन्दी उपन्यास २६३ 


बवाबवादी सित्रण कहने का आग्रह करता है, उसका चित्रण कहाँ तक यथार्थवादी 
वा पाया है, यह और वात है ।'' 
उपन्यास साहित्य फी नई दिशा--प्रेमचन्द के बाद जो उपन्यास सामने श्राये, 
वे नयो दिक्ला भ्ौर विचोरवारा लेकर आये । इनमें विद्रोह का स्वर था, जीवन को 
उनकी सम्पुर्णता में भोग लेने की प्रवृत्ति थी । इसवत कारण यह था कि स्वाधीनता ने 
मानव को जो नये ढंग प्रदान किये वे बच्धन-विहीन और स्वच्छुन्द थे । “जर्जरित 
दमना के जीवन से तिकल कर स्वतस्त्र राष्ट्र के स्तर, मनोबल, स्वाभिमान, हढ़ता श्रौर 
मंकत्म को अर्जित करने के लिए राष्ट्र और उसके निवासियों को काफी कुछ श्रन्तर-वाह्म 
परिस्थितियों से संघ करना था ! वाह्म परिस्थितियों के संघर्ष के साथ-साथ उसे 
प्रणने प्रन्दर के संस्कारों से, परम्पराग्रस्त विचारों और मनोभावों से संघर्ष करना था ।”” 
स्वतस्त्रता से यहले हिन्दी उपन्यास का वस्तु-क्षेत्र परम्पराञ्रों के प्रति विद्रोह, 
ग्रादर्श के मवीनीकरण और रूढ़ियों से मृक्ति के लिए छुटपटा रहा था । देश की 
प्राजादी की हवा उपन्यास को भी लगी और वह खुलकर नये रूपरंग में सामते आने 
पगा । तत्कालीन उपन्यास का जो मूलस्वर था वह--“विदेशी दासता से मुक्ति के साथ 
गरकारों भ्रौर अ्रन्धविद्वासों से मुक्ति का था । वह युग था जब देश का बुद्धिजीवी वर्ग 
ब्य्व के _ विकासशील देशों के विचारों से प्रभाव ग्रहण कर देश की. परिस्थितियों के 
पल 2 0 पा के 2208 से तये विचार, श्रादर्स 
। पे नेतिक ण्‌ में संलग्न था। परिणामतः यही श्रौर 
एन सम्बद्ध समस्‍यायें ओर जीवन के प्रति प्रइन-नारी स्वातन्त्रय, नारी-पुरुष के संबंध, 
पा विधवा-विवाह, छूत-अछूत, जाति-पांति के भेदभाव, शअ्रमीरी-गरीबी की 
एव शि हो वजन ठ हटकिसान जागरण, जनता की प्राधिक 
वस्तु क्षेत्र थे । 
( डॉ० रामगोपालसिह चौहान के शोध 
भवन्ध आधुनिक हिन्दी साहित्य” से ) 


२६४ साहित्यिक-निवन्ध 


दिखाई दी | स्त्री समानता और समानाधिकार ने नये ढंग से सोचने को वाघ्य कर 
दिया । डॉ० चोहान ने लिखा है कि---''स्वाघीनता से पूर्व तो सारी जनता के सामने 
एक घ्येय था--आ॥्राजादी प्राप्त करना, और अझव आजादी के वाद कोई भी आजादी हे 
प्राप्त विकास के अवसरों के उपयोग में पीछे न रह जाय-इस होड़ में दूसरे को भत्ते है 
गलत और गअवांछित ढंग से पछाड़कर, हर कोई आगे बढ़ जाना चाहता है । एक ग्रोः 
यह स्थिति है तो दूसरी ओर देश के नव-निर्माण में जैसे हम पाइ्चात्य प्रभाव ग्रहण क 
रहे हैं, वेसे ही जीवन में भी विचारों से लेकर वेप-भूपा तक में पाइचात्य कौ नकत 
बढ़ती जारही है । ग्राज का उपन्यासकार जीवन की इस परिवतं॑नशील स्थिति ग्रौर 
उसकी समस्याओ्रों को अ्रपने उपन्यासों का विपय बनाता है ।”! 


प्रेमचन्द के उपन्यास--प्रेमचंद के उपन्‍न्यासों में सुधारवाद, आदशंवाद ओ 
समभौते की भावना मिलती है । वे एक ऐसे कलाकार थे जिन्होंने मानवतावाद के 
प्रतिष्ठा के निमित्त श्रनेक समस्याओं को उपन्यास के माध्यम से व्यक्त कर समाधान वे 
श्रोर बुद्धि को दौड़ाया और यह समाघान प्रायः समभौता-प्रधान रहा। प्रेमचंदयुः 
मुख्य रूप से प्राचीन संस्कृति, परम्परित आदर्श, सामाजिक मर्यादा के प्रति आस्था ग्रौः 
विश्वास का य्रुग था । प्रेमचंद के उपन्यासों में भारतीय आ्राद्श और समझौते का स्तर 
है । प्रेमचंद का होरी स्वयं टूट जाता है किन्तु पंच और विरादरी के विरुद्ध विद्रोह नई 
करता । उनकी निर्मला बुद्ध पति को व्याही जाकर घुठती रहती है, किन्तु पतिवरत धः 
पर आंच नहीं ग्राने देती । वास्तविकता यह है कि प्रेमचंद युगीन' लेखक विधवा-वित्रा 
की ओर संकेत करके ही रह गये, उसका खुल्लम-खुल्ला और व्यौरेवार वर्णांन उता 
शक्ति और सीमाग्रों से परे था । प्रेमचंदोत्तर युग में वैज्ञानिक विचारधारा को पर्याः 
प्रोत्ताहन मिला झौर इसी कारण इस युग के लेखकों को जो दृष्टि प्राप्त हुई वह हू 
की अपेक्षा अधिक पारखी थी । ग्राथिक ढांचा चरमरा उठा है, भावुकता की शिव 
प्रायः नहीं रही है और हर व्यक्ति ने बुद्धि को अपना सभी कुछ निर्णय करते 7 
दायित्व सौंप दिया है । इन सब का परिग्गाम यह हुम्रा है कि सामाजिक प्रोर राव 
नेतिक, ग्राथिक बंधन शिथिल होगये हैं ग्रौर विविध क्षेत्रों में विद्रोह का स्वर सुतः 
दे रहा है । 


बंदोत्तर हिन्दी उपन्यास २६४ 


नी दीवारें, बलचतमा, परती परिकथा, मैला श्रांचल श्रौर उखड़े हुए लोग उपन्यास 
प्रा की महान्‌ उपलब्धियां हैं । 
ग्राज देश का प्रत्येक व्यक्ति जिस प्रकार अ्रपने ढंग से नयी श्रौर प्रशस्त पगडंडी 
: बलकर आगे बढ़ता चाहता है, चाहे उसे मार्ग में कितनी ही परेशानियां क्यों नहों 
ह प्रकार हिल्‍्दी का उपन्यास लेखक नयी किरण की खोज में अनेक संघर्षों से जूभता 
ग प्रागे बढ़ना चाहता है। श्रागे बढ़ने के लिए वह यथार्थवादी, गांधीवादी और 
वर्मवादी विचारों को श्रपनाता चलता है । श्राज प्रत्येक उपन्यासकार यथार्थवादी ढंग 
प्रमने विचारों के नव-प्रसार में भ्रागे बढ़ता चलता है। 
ययाय॑वाद में ही वह प्रकृतवाद, श्रतियथार्थवाद, समाजवादी, यथा्थंवादी शोर 
नोवैन्ञानिक यथाथथंवादी हष्टिकोण को समाहित करके चल रहा है । उपन्यासों में 
वीन हृष्टि दिखाई दे रही है वह प्रमुखतः दो क्षैत्रों में है--- 
१--विपय वस्तु के क्षेत्र में । 
२-शिल के क्षेत्र में । 
विपय के क्षेत्रों में सामाजिक यथा की प्रवृत्ति, वेयक्तिक समस्याएं, जीवन के 
पर भ्रोर जीवन की सीमितता, मनोवैज्ञानिक दृष्टि, वैज्ञानिक हृष्टि और श्रतियथार्थ- 
बाद ने जोर पकड़ा है तो शैली श्नौर शिल्प के क्षेत्र में भी ग्रनेक उपन्यास नयापन लेकर 
पे है। इनमें सूरज का सातवां घोड़ा, द्वाभा, ड्ूबते मस्तुल, चांदनी के खण्डहर, मेला 
पति प्रोर ग्यारह सपनों का देश उल्लेखनीय हैं । कथन की नयी शैली श्रभिव्यक्ति की 
'रानी कैंचुल को फाइकर लहराती, सपाट दोड़ती चलती है ) 
जीवन का क्षेत्र संकुचित होगया है श्रौर इसी कारण उसमें मनोवैज्ञानिकता, 


पिचारमूलकता, चरिभ्रविश्लेपए, यौन समस्या, भूख भ्ौर बेकारी, वैयक्तिक घुटन श्ौर 
गाए श्रागई हैं । 


>( 


इ्६ साहित्यिकर्दः 


२. विद्रोह का स्व॒र--भ्राधिक बन्धनों की बढ़ती हुई शिथिलता ने एवं 
विद्रोह को जन्म दिया है जिसका स्वरूप शअ्रनेक उपन्यासों में दिखाई देता है। तीर 
की प्रभा विवाह को स्त्री और पुरुष के बीच झ्राथिक सम्बन्ध से अधिक कुछ भी 
स्वीकार करती है। आखिरी दाव! की चमेली नारी पति के भअत्याचारों को सहन - 
की वात ने सोचकर घर से भागकर अपने आपको अनेक व्यक्तियों को सौंप देती है, ' 
णामतः अपना व्यक्तित्व आथिक दृष्टिकोण के नाम पर ही बेचती फिरती है। 
विद्रोही स्वर सामाजिक स्तर पर भी दिखाई देता है। अज्ञेय के नदी के द्वीप का ३ 
विवाह को सामाजिक वन्धन के रूप में नहीं स्वीकार करता है और रेखा भी इसो 
मानकर चलती है ) इनके अतिरिक्त देशद्रोही, दिव्या, जहाज का पंछी, मनुष्य के र 
गिरती दीवारें, गर्म राख आदि आधुनिक उपन्यासों में सामाजिक वन्धतों के अति वि 
का स्व॒र साफ सुनाई देता है । नागाजु न का वलचतमा पात्र भी इसका प्रमाण, 
मंबरपं के समक्ष अपने आपको भुकाता नहीं है जैसे हारी सामाजिक उत्पीड़न के / 
मिर झुका देता है, अपितु बह तो यही मिणंय करता है--जैसे धंग्रज वहादुए 
सोराज जेने के लिए नया लोग एक होरहे हैं, हल्ला-गुल्ला और भगड़ा-रमट मचा? 
हैं उसी प्रकार जब, मनिद्दार, कुली मजूर और बहिया खास लोगों को अपने हक 
लिए बायू नया से लड़ना पड़ेगा ।” 

३. मानवतावाद--प्रेमचंदोत्तर हिन्दी उपन्यासों में गांधीवादी विचारों गे 4 
सुमंस्प्त मानवतावाद को ग्रपनाया गया है । इसी के ग्राधार पर सम्पूर्ण धर्म, ३ 
मे निद्वित मानवीय प्रेम, करुणा, शांति, कल्याण आदि सदयुणों का सार सेद 
गया £ । इसे प्रबर्तक जनेन्द्र कहे जाते हैं जिन्होंने गांधीबाद के ग्राव्यात्मिक पक 
उपन्‍्यायों में प्रदर्शित किया है। “प्रेम से उद्भूत आत्मपीड़न ही जनेदध के उपन्यागी 
मूल बूति है । भगतनीचरणा वर्मा का झान्नह परिस्थितियों पर हैं।” उनके बडी 
मसुप्य ने पाप करता है न पुष्य करना है बल्कि बह वही करता है यो उसे के 
पड़ता है। ग्रज्ञेय मानवतावादी सीमा में रह कर भी वोडिकता के प्रति दिंगेष 7 
हैं । यही कारण है कि उनका शेखर प्रेम, अ्िसा तथा सुख के साथ ही लोड काय! 
के लिए बृग्ा, हिंसा अर दु-य का नी उचित मात्रा में प्रयोग मानता हें । 


ग्मबंदोत्तर हिन्दी उपन्यास २६७ 


शेर तुतम्ती पूल के खुशवृदार मात, श्ररहर की दाल, परवल की तरकारी, घी, दही, 
नी खाते हैं, सो यह भी भगवान की ही लीला है ।” 

इससे जो वात स्पष्ट होती है वह यही है कि श्राज का उपन्यास लेखक मानवीय 
यों प्रोर कदुचनुभूतियों को चित्रित करना अ्रभीष्ठ समभता है । उसकी हृष्टि में मनुष्य 
आचरण का उतना मूल्य नहीं है जितना कि इस भ्राचरण की पृष्ठभूमि में विहित 
रेस्थितियों, प्रेरक शक्तियों प्रौर मनोग्रन्थियों का है । 


प्रात्तरिक विश्लेषण---प्रेमचन्द के पू्व॑वर्ती उपन्यासों में जहां प्रान्तरिक चित्रण 
वाष्य थे, विश्लेपण की तो बात ही दूर रही किन्तु परवर्ती उपन्यासों में श्रान्तरिक 
लेपण की प्रवृत्ति प्रधान है । मनोविश्लेषण का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण श्रौर प्रचलित 
दाल मनोग्रन्थियों का है जो कुष्ठाओं से सम्बन्ध रखता है, इसके अनुसार हमारी द्मित 
लाएं या वासनाएं ग्रथि वन जाती हैं श्रौर श्रवचेतन मानस में जाकर बैठ जाती हैं 
( परोक्षतः हमारे स्वभाव, चरित्र श्र श्राचरण को प्रभावित किया करती हैँ। ये 
या वेब किस झूप में उत्पात मचा सकती हैं कहा नहीं जा सकता है । जनेन्द्र के 
प! प्रौर 'सुनीता' में हम इसी विश्ेपता को पाते हैं। जैनेद्र ते सुनीता श्रौर हरि 
५ गा कुण्ठाओ्रों को दार्शनिक आवरण में प्रस्तुत करके इसी प्रवृत्ति की ओर 
गया है। 

इस सिद्धान्त को आधार बनाकर इलाचंद्र जोशी मे अपने उपन्यासों की सृष्टि 
उहोने विभिल प्रकार की कुण्ठान्ं से युक्त व्यक्तियों की श्रह्ममत्यता, श्रात्मरति, 
निका विकृति, वोद्धिक यंत्रणा, संशय, सन्देह, सन्‍्ताप, ईर्ष्या, मतिभ्रम, परपीड़न, 
'गीरन, निरहे ब्य दौड़-बूप थ्रादि का अपने उपच्यासों में वर्शान करके मनोविश्लेपण 
डा को ही प्रथय दिया है । “ग्रज्ञेय के शेखर के चेतना प्रवाह में तरंग पर 
उठ्नी जाती है जिसमें उसका सम्पूर्ण प्रतीत जीवन सूक्ष्मतम व्यौरों के साथ 
बम्ित हो उठता है ।” देखर और नदी के द्वीप उपन्यासों में आत्मनिष्ठा का 
पनीर हप देखने को मिलता है; यशपाल एक ऐसे कलाकार निकले जिन्होंने श्रपना 
९ भार्रय को पटरी पर और दूसरा क्रायड की पटरी पर रखा । इसका परिणाम 
फिजा कि उनकी कृतियों में यौन कृुण्ठाएं और आर्थिक वेपम्य-जन्य दुम्ठाग्रों 
'। ६। अ्रस्कजी के पात्रों में भी ग्रधिक और यौनविषयक कुण्ठाएं मिलती हैं । 
शए्ट ए कि प्रेमचंदोत्तर उपन्यासों में कुण्ठाओं के चित्र हैं और मनोविप्लेपणा की 


पर उन्हें ₹ 


हैं हज किया गया है या सम'काया गया है । 


हद साहित्यिक-निबरू 


२. विद्रोह का स्वर--श्राथिक वन्धनों की बढ़ती हुई शिथिल्नता ने एक न 
विद्रोह को जन्म दिया है जिसका स्वरूप श्रनेक उपन्यासों में दिखाई देता है। तीन व 
की प्रभा विवाह को स्त्री और पुरुष के बीच श्राथिक सम्बन्ध से श्रधिक कुछ भी महं 
स्वीकार करती है । भाखिरी दाव” की चमेली नारी पति के श्रत्याचारों को सहन कर 
की वात न सोचकर घर से भागकर श्रपने आपको श्रनेक व्यक्तियों को सौंप देती है, परि 
णामतः अपना व्यक्तित्व श्राथिक दृष्टिकोण के नाम पर ही वेचती फिरती है। ये 
विद्रोही स्वर सामाजिक स्तर पर भी दिखाई देता है। श्रज्ञेय के नदी के द्वीप का भुवः 
विवाह को साम्राजिक वन्धन के रूप में नहीं स्वीकार करता है श्र रेखा भी इसीद 
मानकर चलती है । इनके अतिरिक्त देशद्रोही, दिव्या, जहाज का पंछी; मनुष्य के रुप 
गिरती दीवारें, गम राख आदि आधुनिक उपन्यासों में सामाजिक वन्धनों के प्रति क्र 
का स्वर साफ सुनाई देता है| नागाजुन का वलचनमा पात्र भी इसका प्रमाण है 
संघर्ष के समक्ष अपने आपको भुकाता नहीं है जैसे होरी सामाजिक उत्पीड़न के आरा 
सिर भुका देता है, अपितु वह तो यही भमिणंय करता है---'जैसे प्रंग्रेज बहादुर 
सोराज लेने के लिए भैया लोग एक होरहे हैं, हल्ला-गलला और मगड़ा-भंमट मचा? 
हैं उसी प्रकार जन, मनिहार, कुली मज़ुर और वहिया खवास लोगों को अपने हक 
लिए बादू भैया से लड़ना पड़ेगा ।” 


३. मानवतावाद--प्रेमचंदोत्त र हिन्दी उपन्यासों में गांधीवादी विचारों से प्रेरि 
सुसंस्कृत मानवतावाद को श्रपनाया गया है । इसी के आधार पर सम्पूर्ण धर्म, दर्श 
में निहित मानवीय प्रेम, करुणा, शांति, कल्याण आदि सदगरणों का सार समेठ ति 
गया है। इसके प्रवर्तक जनेन्द्र कहे जाते हैं जिन्होंने गांधीवाद के श्राध्यात्मिक पक्ष 
उपन्यासों में प्रदर्शित किया है । “प्रेम से उद्भूत श्रात्मपीड़न ही जैनेन्द्र के उपन्यातों 
मूल तृत्ति है। भगवतीचरण वर्मा का श्राग्रह परिस्थितियों पर है ।” उनके भत्ता 
मनुष्य न पाप करता है न पुण्य करता है वल्कि वह वही करता है जो उसे कर 
पड़ता है । श्रज्ञेय मानवतावादी सीमा में रह कर भी वौद्धिकता के प्रति विशेष एबं 
हैं । यही कारण है कि उनका शेखर प्रेम, अहिंसा तथा सुख के साथ ही लोक कहा 
के लिए घुणा, हिंसा अर दुःख का भी उचित मात्रा में प्रयोग मानता है । 

इलाचंद्र जोशी मनोविश्लेपण की शोर भुक्े हुए हैं । वे मानते हैं कि मत्ुध 
ग्राचरण के लिए भ्रवचेतन मन ही उत्तरदायी है। इसके विपरीत श्रइक का दृ्फिक 
भौतिकवादी अ्रधिक है । श्रशक के “गिरती दीवारें' उपन्यास में निम्न मध्यवर्गाि री 
की दम घोंटने वाली परिस्थितियों का यथा तथ्य चित्रण है। नागाजुन ईश्वरीय लीं 
के प्रति अन्च श्रद्धा स्वीकार नहीं करते | उनके 'वलचनमा'” की ये पंक्तियां उस मई 
ध्यान देते योग्य हँं--- चार परानी का परिवार छोड़ कर मेरा वाप मर गया, हैं हु 
भगवान ने ठीक ही किया । घूख के मारे दादी और मां ग्राम की गुठलियों का ४' 
तूर-चूर कर फांकती है, यह भी भगवान ठीक ही करते हैं और सरकार ग्राप कवर 


श्द्८ साहित्यिक निवन 


का बीड़ा प्रेमचंद-परवर्ती उपन्यासकारों नें उठाया। गोदान के पूर्व तक जितने + 
उपन्यास लिखे गये हैं उनमें श्राद्श का रंग कुछ गहरा है किन्तु परवर्ती उपन्यासों 
यथार्थ के तथ्यात्मक चित्र हैं। भ्रतः यह कहा जा सकता है कि प्रेमचंद परवर्ती-उपत्या 
साहित्य श्रादर्श के रंग से रंगे न होकर यथाथे के रंगों से चमकीले ओर वास्तव 
दिखाई देते हैं । 


सामाजिक यथार्थ के चित्रण के लिए लेखकों ने नवीन शैलियों की खोज को 
भले ही इस खोज में योरोपीय साहित्य प्रेरणास्पद रहा हो । माकसे से प्रभावित लेखकों 
ग्राथिक विपमता के विषमजाल से पीडित होने के कारण स्वहारा वर्ग की दयनीय जीव 
स्थितियों का चित्रण तो है ही साथ ही साथ उन्होंने श्रेणी संघर्ष की उदीयमान चेतः 
को ही सामाजिक यथार्थ का चित्र समझा है। इस वर्ग में आने वाले उपन्यासकारों 
यशपाल, नागाज्जुन श्र श्रमृतराय का नाम विशेषतः उल्लेखनीय है। इसके अतिरि 
बुछ ऐसे उपन्यासकार भी हुए जिन्होंने यह स्वीकार किया कि मानव गुण दोपों व 
पुज है। वह पासे का सोना नहीं, श्रष्टधातु का मिश्रण है। “वस्तुतः जीवन साग 
] की विद्ञालता और उसकी गगनचुम्बी मुह॒र्भियों के साथ ऐसे स्थल हैं जहा सागर व 
पानी आकर रुक गया है ओर सड़ रहा है । जीवन कूड़े-करकट, घुएं, धुन्ध, गद, युवा 
ग्रौर कीचड़ दलदल से अंठा पड़ा है और चू कि जीवन में इन्हीं का श्राधिक्य है अतए 
इन्हीं का चित्रण अभिप्रेत भी है। नवीन मनोविज्ञान के प्रकाश में इन कलाकारों 
यह भी अनुभव किया कि मनुष्य के बाहर ही उलभतों का श्रपरिमित विस्तार न 
उसके श्रन्तर में भी बेगिनती स्तर हैं जिनके नीचे ऐसी अंत्रेरी कंदरायें हैं जिनकी भां* 
मात्र कंपा देने को यथेष्ट है ।” राजेन्द यादव, विष्णु प्रभाकर, रांगेयराघवआ्रादि १ 
दृष्टि इस प्रकार के चित्रों की ओर श्रधिक रही है । 


काम भावना (8९५)--प्रेमचंद के पू्॑वर्ती उपन्यासों में तो यौन विपयक चर 
नहीं हुई, किन्तु परवर्ती उपन्यासों में यह खुल कर सामने झ्ाई | यौन सम्बन्धों १ 
लेकर अनेक प्रदन और समस्‍यायें उठाई गई झर उनका समाधान किया गया | यो 
विपयक नैतिकता के वारे में इन कलाकारों में एक नवीन किन्तु उदार हृष्टिकोण दिखा 
देता है। इनकी मान्यता रही है कि भूख के समान भोग भी एक ऐसी शक्ति है नि 
रोका नहीं जा सकता है। भूख के वाद भोग की लालसा स्वाभाविक वृत्ति का परिष 
देती है। समाज में आज जो अ्रनेक यौनाचार और परापाचार दिखाई देते हैं उतने 
विश्लेपण श्लौर विवेचन आचरणिक ढंग से हुआ है । “प्रवल प्रवृत्तिजन्य मानवीय ३ 
की परितृष्ति से प्रेरित योन-स्खलन को इस रूप में चित्रित करने का प्रयास हुआ ॒ः 
स्खलित व्यवित के प्रति घृणा को अपेक्षा प्यार उमड़े । दूसरी ओर पेट की ज्वालाईं 
शांत करने के लिए व्यभिचार की वाध्यता को भी अत्यन्त निलिप्त भाव से विधि 
किया गया कि यदि मन निर्मल है तो इस नदवर शरीर के व्यभिचार से महिला? 
नहीं सकती, तात्पयं यह है कि समाज से किचित अलग करके प्रेम तथा यौत सम 
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देखने का प्रयल हुआ और प्रवृत्ति और परिस्थिति को ऐसी अनिवारयंता में चित्रित 
गे जाने लगा कि योन-दुर्बलताओं एवं स्खलन के प्रति घृणा के स्थान पर हमारी 
प्भूति ही मिल्रे ।!! 


वाटी पु्य की समस्या को ही एकम्रान्न आधार वना कर उपन्यास लिखने 
गे में जनेद्र का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। सुनोता और कल्याती, परख 
: क्योगूमि में बही बात देखने को मिलती है । सुनीता उपन्यास यदि नारी पुरुष के 
' गम को दाश॑विक ग्राधार देकर प्रस्तुत किया गया है तो तपोभूमि को धारिणी 
परवोन सम्बन्धों की क्िकार है, जिससे वह गर्भवता हो जाती है। बाद में वह 
| वत्र कर भी जल में कमल पत्र के समान निर्मल है। त्यागपत्र की नारी 'मुणाल' 
स्थितियों के जाल में फंस कर अ्रनेक पुरुषों की काम-क्रीड़ा का शिकार बनती है 
ले इतना होने पर भी वह महिमावती है क्योंकि शरीर की अपवित्रता मन की 
सना से बढ़ कर नहीं है । उसका मन पवित्र है। व्यतीत उपन्यास में अनिता अपने 
ल प्रेमी के जीवन को व्यवस्थित करने की चिन्ता में पागल हो उठती हरै--“कहती 
। वह सामने हूँ | मुझको तुम ले सकते हो | समूची को जिम्त विधि से चाहो ले 
हो।"! 

भगवतीचरण के उपन्यासों में आरथिक विषमताओं से ग्रस्त नारी के शरीर 
5 का भ्रच्चा चित्रण किया गया है| चमेली रामेब्वर को अ्रत्यधिक प्यार करती है 


' रामश्वर की ही रक्षा में उसे बाध्य होकर श्रपना तन देना पड़ता है। धन के 
पोन नैतिकता नग्ण्य है । 


वाचंद जोशी के उपन्यास भी इसी प्रकार के चित्र प्रस्तुत करते हैं। इनके 
गत प्राय; नारी पुरुष के अवैध सम्बन्धों की कथा कहते हैं ॥ इतना ही वयों नारी 
पत्ता भी बड़े भामिक शब्दों में बताई गई है। सनन्‍्यासी उपन्यास का नंदकिशोर 
। प्यार के ही शांति के साथ ग़ृहस्थी जमाने को प्रक्रिया करता है । पई की रानो 
“दे रेलगाड़ी में निरंजना के कोमाय॑ को मंग करता है तथा प्रेत श्र छाया में 
ताप मजरो को गर्भवती बना कर छोड़ देता है । 
पेणपाल के उपन्यासों में भी तारी रूप का श्राकर्पण और काम प्रवृत्ति विद्यमान 
४ फामरेइ का हरीश ग्रपने मत में एक विचित्र साथ लिए हुए है--“'मे कुछ 
पद था, में केवल जातना चाहता हूं स्त्री कितनी सुन्दर होती है। में स्त्री दे 
। यु प ग्गे पृणु रूप से अनुभव करू गा ।! ! इसके लिए शलबाला वत्सर दा जाता हू 
५ €-- मृत्यु के मुख में फंपा हुआ यह लड़का जो कहता है उसको उपेक्षा 
7 जाय” घोर नितास्त नस्त होकर खड़ी हो जाती है । 





रद्द साहित्यिक निवन्ध 


का वीड़ा प्रेमचंद-परवर्ती उपन्यासकारों ने उठाया। गोदान के पूर्व तक जितने भी 
उपन्यास लिखे गये हैं उनमें श्रादश का रंग कुछ गहरा है किन्तु परवर्ती उपन्यासों में 
यथार्थ के तथ्यात्मक चित्र हैं। श्रतः यह कहा जा सकता है कि प्रेमचंद परवर्ती-उपन्यास 
साहित्य आदर्श के रंग से रंगे न होकर यथा के रंगों से चमकीले और वास्तविक 
दिखाई देते हैं । 


सामाजिक यथाथे के चित्र के लिए लेखकों ने नवीन शैलियों की खोज की है 
भले ही इस खोज में योरोपीय साहित्य प्रेरणास्पद रहा हो । माक्‍्स से प्रभावित लेखकों में 
श्राथिक विपमता के विपमजाल से पीड़ित होने के कारण सर्वहारा वर्ग की दयतीय जीवन 
स्थितियों का चित्रण तो है ही साथ ही साथ उन्होंने श्रेणी संघपं की उदीयमान चेतवा 
को ही सामाजिक यथा का चित्र समझा है। इस वर्ग में आने वाले उपन्यासकारों में 
यशपाल, नागाजुन और अमृतराय का नाम विशेषतः उल्लेखनीय है। इसके ग्रतिरिक्त 
वुछ ऐसे उपन्यासकार भी हुए जिन्होंने यह स्वीकार किया कि मानव गुण दोषों का 
पुज है। वह पासे का सोना नहीं, श्रष्टधातु का मिश्रण है। “वस्तुतः जीवन सागर 
की विशालता ओर उसकी गगन्ुम्बी मुहुर्मियों के साथ ऐसे स्थल हैं जहां सागर का 
पानी आकर दुक गया है ओर सड़ रहा है । जीवन कूड़े-करकट, घुएं, धुन्ध, गर्द, गुवार 
और कोचड़ दलदल से य्रंटा पड़ा है और चूकि जीवन में इन्हीं का ग्राधिवय है श्रतएव 
इन्हीं का चित्रण अभिप्रेत भी है। नवीन मनोविज्ञान के प्रकाश में इन कलाकारों ने 
यह भी अनुभव किया कि मनुष्य के बाहर ही उल्रभनों का अपररिमित विस्तार नहीं 
उसके अन्तर में भी वेगरिनती स्तर हैं जिनके नीचे ऐसी अंधेरी कंदरायें हैं जिनकी भांकी 
मात्र कंपा देने को यवेष्ट है।” राजेन्द यादव, विष्णु प्रभाकर, रांगेयराधवग्रादिं की 
दृष्टि इस प्रकार के चित्रणों की ओर अ्रधिक रही है । 


काम भावना (56५)-प्रेमचंद के पू्व॑वर्ती उपन्यासों में तो यौन विपयक चर्चा 

नहीं हुई, किन्तु परवर्ती उपन्यासों में यह खुल कर सामने आई | योन सम्बन्धों को 
लेकर अनेक प्रदत और समस्‍यायें उठाई गई ओर उनका समाधान किया गया । यौत 
विपयक नैतिकता के बारे में इन कलाकारों में एक नवीन किन्तु उदार ह्टिकोण दिखाई 
देता है। इनकी मान्यता रही है कि भूख के समान भोग भी एक ऐसी शक्ति है जिसे 
रोका नहीं जा सकता है। भूख के वाद भोग की लालसा स्वाभाविक वृत्ति का परिचय 
देती है। समाज में आज जो गनेक यौनाचार और पापाचार दिखाई देते हैं उनका 
विश्लेषण और विवेचन श्राचरणिक ढंग से हुआ है । “प्रबल प्रवृत्तिजन्य मानवीय भुले 
की परितृष्ति से प्रेरित यौन-स्ज़लन को इस रूप में चित्रित करने का प्रयास हुमा कि 
स्जलित व्यवित के प्रति घगा की अपेक्षा प्यार उमड़े । दूसरी ओर पेट की ज्वाला क्रो 
दांत करने के लिए व्यलिचार को वाध्यता को भी अत्यन्त निलिप्त भाव से चित्रित 
किया गया कवि यदि मन निर्मल हैं तो इस नदवर दरीर के व्यतिचार से महिला पट 
नहीं सकती, तात्पयं यह है कवि समान से किचित अलग करके प्रेम तथा यौत समस्या 
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को देखने का प्रयत्न हुआ और प्रवृत्ति श्लौर परिस्थिति को ऐसी श्रनिवायंता में चित्रित 
किया जाने लगा कि यौन-दुर्बंशताशों एवं स्खलन के प्रति घृणा के स्थान पर हमारी 
सहानुभूति ही मिले ।” . 

सारी पुरुष की समस्या को ही एकमात्र आधार बना कर उपन्यास लिखने 
वालों में जैनेद्ध का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। सुनीता और कल्यानी, परख 
और तपोभूमि में यही बात देखने को मिलती है। सुनीता उपन्यास यदि नारी पुरुष के 
यौन सम्बन्ध को दाशंनिक आधार देकर प्रस्तुत किया गया है तो तपोभुमि को धारिणी 
अवेध यौन सम्बन्धों की शिकार है, जिससे वह गर्भवता हो जाती है। बाद में वह 
वेश्या बत कर भी जल में कमल पत्र के समात निर्मल है। त्यागपत्र की नारी 'मुणाल' 
परिस्थितियों के जाल में फंस कर अनेक पुझुपों को काम-क्रीड़ा का शिकार बनतो है 
लेकिन इतना होने पर भी वह महिमावती है क्योंकि शरीर की अ्रपवित्ता मत की 
पवित्रता से बढ़ कर नहीं है। उसका मन पविम्र है। व्यतीत उपन्यास में अनतिता अपने 
नि«फल प्रेमी के जीवन को व्यवस्थित करने की चिन्ता में पागल हो उठतो है--“'कहती 
हैँ, में यह सामने हूँ। मुझको तुम ले सकते हो। समूची को जिस विधि से चाहो ले 
सकते हो ।”! 

भगवतीचरण के उपन्यासों में श्राथिक विपमताओं से ग्रस्त नारो के शरीर 
विक्रय का श्रच्छा चित्रण किया गया है। चमेली रामेश्वर को अत्यधिक प्यार करती । 
किन्तु रामेदवर की ही रक्षा में उसे बाध्य होकर अपना तन देना पड़ता है । धन के 
भ्रागे यौत नैतिकता नगण्य है । 

इलाचंद जोशी के उपन्यास भी इसी प्रकार के चित्र प्रस्तुत करते हूँ । इनके 
उपन्यास प्राय; नारी पुरुष के अवैध सम्बन्धों की कथा फहते हूँ । इतना हो वयों नारी 
की प्रव॑चना भी बड़े मारमिक शब्दों में बताई गई है। सनन्‍्यात्ती उपन्यास का मंदकिः 
बिना विवाह के ही शांति के साथ गरृहस्थी जमाने की प्रक्रिय करता है। पढें 
में इन्दुमोहन रेलगाड़ो में निरंजना के कोमाय॑ को मंग करता है तथा 
पारसनाथ मंजरी को गर्भवती बता कर छोड़ देता है । 

यशपाल के उपच्यासों में भी नारी रूप का श्राकपंण और काम प्रवुत्ति विद्यमान 
है | दादा कामरेड का हरीश श्रपने मन में एक विचित्र साध लिए हुए है--“में कुद्ध 
भी न कछूगा, में केवल जानना चाहता हूं स्त्री कितनी सुन्दर होतो है। में स्त्री के 
आकपणु को पूर्ण रूप से अनुभव करूगा ।” इसके लिए शैलवाला तत्पर हो जाती है 
श्रौर कहती है---मृत्यु के मुख में फंसा हुमा यह लड़का जो कहता है उसको उपेक्षा 
कैसे की जाय” और नितान्त नम्व होकर खड़ी हो जाती है । 

भज्ञ य के शेखर को उसकी मु हवोली बहिन मा 
करती है तथा विवाहोपरांत भी इसे मि 
ब्रुवन रेखा के प्रति शुद्ध 


शार 
व रातों 
प्रेत और छाया भें 


श सस्पूर्णता के साथ प्यार 
भाने का प्रयास करती है । नदी के द्वीप का 


काम भाव रखता है। सामाजिक और नैतिक मान्यताओं से 


है. हि जआा(2६ ५ |॥ | ४ 


भ्रात्मकथा शैली 
डायरी शली 
पूव॑ंदीष्ति शैली 
स्मृति शैली 
प्रतीक शैली 
» स्वप्न शैली 
मतोविश्लेपण शैली 
ग्रांचलिक शैली 
भाववशन शैली 
१०, सूत्र व्याख्या शैली 
११. उद्धरण दौली आदि । 

भाषा की दृष्टि से इन उपन्यासों में भापा के कई रूप दिखाई देते हैं। एक तो 
बोलचाल वाला रूप है जिसमें मिश्रित शब्दावली का प्रयोग किया गया है और दूसरा 
वह जिसमें श्रांचलिक शब्दों की भरमार है। ये वे उपन्यास हैं जो अंचल विश्येप की 
भाषा में या जनपदीय भापा में लिखे गए हैं। इस प्रकार के भाषा विधायकों में 
फर्णीश्वरताथ रेणु, नागाज़ु न और शैलेशमटियानी के नाम विशेष महत्वपूरां हैं । 

उपन्यासों में भाषा की प्रतीकात्मकता तो मिलती है किन्तु लाक्षणिकता नहीं, 
व्यंग्य और विनोद के वातावरण को ढूपायित करने में चुटीली, तीखी और हल्की-फुल्की 
भाषा को» अपनाया गया है । 

इली और शिल्प को दृष्टि से जो नवीन प्रयोग इस काल में हुए हैं उनमें सूरज 
का सातवां घोड़ा, सोया हुआ जल, इबते मस्तूल, चांदनी श्र खण्डहर, परन्तु, द्वाभा, 
बहती गंगा, वावा वटेसरनाथ, मेला आंचल, ग्यारह सपनों का देश ग्रादि उल्लेखनीय हैं । 


ध्क 
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१. सुरज का सातवां घोड़ा कथन शैली और शिल्प का नवीन प्रयोग है | इसमें 
प्रतीकात्मक शैली का प्रयोग किया गया है । 

२. सोया हुम्मा जज ध्िनेरियों शिल्प में लिखा गया उपन्यास है | इसमें “बहु 
छोटे से चौसटे में कांफी लम्बा घटताक्रम श्रीर काफी विस्लृत क्षेत्र का चित्रण करने 
को व्यवस्था के कारण बह दंग अपनाया गया है ।”! 

३. उबते मस्तूल गें स्मृति गयी के माब्यम से रंजना की कथा कही गई है । 

४. वर्णन शंली, डायरी गली और चिन्ता प्रवाह शैली का प्रयोग द्वाभा 
उपस्यास में किया गया है । 

« मानदोकरण शेलों के द्वारा वावा बठेसरनाथ को कथा कही गई है । 

६. रेडियो प्रसारण शेजो का प्रयोग राजेद्ध यादव के उपन्यास “उसरड़े दरार 

लाग' में किया गया है । 


नै 


जप्गे 


न 


प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास 


७. 'नागफनी का देश” भी प्रदीकात्मक शैलो का उपन्यास है । बारह सभा 
और “ग्यारह सपनों का देश” उपन्यास भी शैली के अभिवव प्रयोग हैँ । इनमें सामूहिक 
प्रयास किए गए हैं जो स्तुत्य हैं । 

प्रसिद्ध उपस्यासकार--प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास जिन विविध थाराम्रों में बहा है 
उनमें प्रत्येक धारा के प्रमुख उपन्यासकारों के ये ताम हैं-- 

१, सनोविश्लेषक्ष उपन्यासकार--जैनेसद्र, इलाचन्द जोशो, प्रज्ञय, भारतो, 
डा० देवराज और प्रभाकर माचवे । 


२. साम्राजिक उपन्यासकार--भगवतीप्रसाद वाजपेमी, भगवतोसरशा वर्मा, 
अइक, श्रमृतलाल नागर, रांगेय राघव, राजेन्द्र यादव और विप्यु प्रभाकर प्रादि । 

३. झ्रांचलिक उपन्यासकार--रांगेय. राघव, फणीश्वरनाथ रेणु, नाम्राउु न, 
उदयशंकर भट्ट भ्रौर शिवप्रसाद मिश्र आदि । 

४. ऐतिहासिक उपन्यासकार--यशपाल, अमतलातल, सुस्त भागों, 
रांगेय राघव । 


५, सावर्सवादी उपन्याक्षकारों में--यद्मपाल को ताम बड़े गोरम के साथ लिया 
जा सकता है । 


आज कुछ ववीन ग्रतिभाएं सामने झा रही हैं। इनमें बादवेद्ध शर्मा, मदन 
शर्मा, सुधाकर पाण्डे, महेद्दवाथ, उपा प्रियम्बदा, राजेद् ग्रवस्थी, मोहन राहेंश, 
कमलेशवर, लक्ष्मीवारायशालाल, और लक्ष्मीकांत वर्मा श्रादि का साम प्रभुग है । 

उपसंहार--प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास ने अ्रनेदा भूमियों को पार करों कपमा 
पथ बनाया है। इसमें उसने वस्तुगत श्र शिल्पगत उपलब्धियों फे साथ-साथ सरित- 
गत उपलब्धियां भी की हैं। श्राज उपन्यास जिस दिशा की श्रोर मा रद है उमर वर 
जाने के प्रयास में कथा का पल्‍ला उसने छोड़ दिया है, संवादों वो भी उरश्ना भरों टध्ट 
से अपनाया है श्रौर इनके स्थान पर मनोविज्ञान और अ्त्ति यथार्थ को ग्रा लिया है । 
साथ ही नवीन वस्तु की हृष्टि से छोटे से जीवन की या कुछ ही घष्डों को कथा को 
उपन्यास के माध्यम से कहा गया है। इनमें कथन को गये हंग और नापा हे गयोग 
प्रयोग किये गये हैं | श्रतः यही कहा जा सकता है. कि हन्दी उपस्यात्त गे इस दुढ थे 
वस्तु, पात्र, शैली, शिल्प में श्रभूतपूर्व प्रगति की है। झनेक नंगे उपन्यायकार जीवन 


स्थितियों को वाणी देने में सजग हैं। इससे हिन्दी उपन्यास साहित्य के भविष्य वी 
दिज्ञा का पता चलता है । 


ब्ट्ब्रु 
हिन्दी के आऑँचालिक उपन्यास 


१, साम्तान्य परिचय | 

२. उत्पत्ति 

५, आंचलिक उपन्यास की परिभाषा । 

४. मूल तल । 

५, जिशषताए । 

६, हिन्दी में आंचलिक उपन्यास | 

७, आंच्रलिक उपन्यास की भाषा, शुक्ति और सीमाए' । 
८, कुछ आरोप । 

« निष्कप 
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सामान्य परिचय--प्रांचलिक उपन्यास का वीजारोपणा प्रेमचंद, वर्मा एवं 
नामाजु न श्रादि के उपन्यासों में ही हो गया था परन्तु उसका सही रूप पिछले दशक 
में ही स्पप्ट हो सका है। 'श्रांचलिक उपन्यास” को दीक आधार एवं ग्रस्तित्व दिया 
फरणीश्वरनाथ रेणु ने। १६५४ में प्रकाशित 'मैला आ्रांचल” को भूमिका में लिखा है कि- 
यह है. मेला श्रांचल, एक आ्रांचलिक उपन्यास । कयानक है पूछिया ।......मेंने इसके 
एक हिस्से के एक ही गाँव को पिछड़े गांवों का प्रतोक मान कर इस उपन्यास का 
कथाजक्षेत्र बनाया हैं । 


उत्पत्ति--'आंचलिक' शब्द|की उत्पत्ति हुई है 'अंबल' गब्द से । 'अंवल' अंग्रं जी 
के 'रोजन' (!१०८2०॥) का पर्यायवाची है, जिसका सर्व होता है 'प्रदेश'। इसलिए 
किसी प्रदेश या 'झंवल' विद्ेप से सम्बन्धित उपन्यास को श्रांचलिक उपन्यास पद 
जाता है। हिन्दी साहित्य कोपकार के ग्रनुसार “जिन उपन्यामों में किसी प्रदेश 
पता यथातव्य और बजिम्बात्मक चित्रण प्रबानता प्राप्त कर लेता हें उन्हें प्रादेशिक या 
ग्रांचुतिझ उपस्यात्त कहा जाता हू । 


हिन्दी के आंचलिक उपन्यास २७५ 


तत्र जाती है। अतः पूर्णतः श्रांचलिक उपन्यासों का श्रभाव ही पाया जाता है| लेकिन 
भारत में यह विधा अपने शुद्ध रूप में विकसित हुई है । कहने को कह सकते हैं कि 
उन्होंने पाइचात्य साहित्य से प्रेरणा या प्रभाव ग्रहरा किया है लेकिन आरात्मा सदेव 
भारतोय ही रही है । 

श्रांचलिक उपन्यासों के सम्बन्ध में एक अम फैला हुआ है कि वे सामाजिक या 
ऐतिहासिक ही होते हैं। यथा्थंतः ऐसा नहीं है, यदि ऐसा ही होता तो नवीन नाम- 
करण की प्रावश्यकता क्‍यों पड़ती ? हमारा मंत्तव्य यह है कि सामाजिक उपन्यास में 
लेखक सामाजिक समसस्‍्याओ्रों के ताने-बाने में ही फंसा रहता है, जबकि आंचलिक 
उपन्यासकार जो कुछ कहना चाहता है वह सभी अंचल विशेष के परिप्रेक्ष्य में । यों भी 
कह सकते हैं कि सामाजिक उपन्यास में समस्‍यायें प्रधानता ग्रहण कर लेती हैं जबकि 
आंचलिक उपन्यास में वे गौण ही रहती हैं । ऐतिहासिक उपन्यासों में केवल झांच- 
लिकता की भांकी मात्र ही मिल सकती है, पूर्ण वातावरण नहीं । यह सत्य है कि 
श्री वृल्दावनलाल वर्मा के सभी ऐतिहासिक उपन्यासों में जनपदीय वातावरण मुखर हो 
उठा है लेकिन उस समय हमारे समक्ष इतिहास का श्ाग्रह रहता है, अंचल” का 
नहीं । दूसरी बात जो ऐतिहासिक उपन्यासों में प्रधान होती है, वह पुस्तकीय ऐतिहासिक 
ज्ञान, जबकि आंचलिक उपन्यास में इसकी बिलकुल आवश्यकता नहीं रहती | श्रांचलिक 
उपन्यासों में [४786 976 :70ए/|९०४० एवं स्वानुभव का होना श्रावश्यक है । 

श्रतः आंचलिक उपन्यास वह उपन्यास है जिसमें उपन्यासकार किसी अंचल, 
जनपद, जाति या वर्ग के विशद दिग्दर्शन कराता हो, जिसमें कदम-कदम पर आंचलि- 
कृता का आग्रह रहता हो । श्रतः श्रांचलिक उपन्यासकार के लिए यह श्रावश्यक है कि 
वह उस अंचल विशेष की सम्यता, संस्कृति, रहन-सहन, वेशभूषा, झूढ़ियां, त्यौहार, 
रीति-रिवाज, लोक-गत, लोक भाषा, कहावत, घमुहावरे, सामाजिक स्थिति आदि का 
भौगोलिक परिवेद्य में सृक्ष्म ज्ञान प्राप्त कर उनका प्रयोग करे । 

मूल तत्व--श्रांचलिक उपन्यासों के मूल तत्वों के सम्बन्ध में डा० शांतिस्वरूप 
गुप्त कहते हैं कि श्रांचलिक उपन्यास के पांच मूल तत्व हैं। ये हैं---(0) भौगोलिक स्थिति 
का श्रंकत और वहां की प्रकृति का काव्यमय चित्रण, (४) कथानक का शअभ्रांचलिक 
आ्राधार (॥) लोक संस्कृति का चित्रण (४) वहां की राजनैतिक चेतना व सामाजिक, 
धाभिक और आर्थिक स्थिति का चित्रण (५) जन जागरण की नई चेतना । 

उपन्यासकार श्रधिक सच्चाई लाने के लिए अपने उपन्यास के कथानक की 
भौगोलिक परिघी का चिचरणा करता है| इससे चित्रण में अधिक यथार्थता आा जाती है। 
उदाहरण के लिए 'ैला आ्रचल' के लेखक मेरीगंज की भौगोलिक सीमाएं इस प्रकार 
बताते हैं, “उसके एक ओर है नेपाल, दूसरी शोर पाकिस्तान और पश्चिमी बंगाल । 
भिन्न सीमा रेखाओं से इनकी वनावट मुकम्मल हो जाती है। जब हम दविखन में 
संथाल परगना और पश्चिम में मिथिला की सीमा रेखाएं खींच देते हैं ।”” 


सु ए|प्पफनवणषप | 


लेखक का उपयु क्त कथन पाठकों पर अपनी सच्चाई और विश्वास की छाप 
लगा देता हैं। साथ ही वह यह भी वता देना चाहता है कि इस सीमा-रेखा के मध्य 
जीने वाला जन-जीवन किस प्रकार जीवनयाफ्त कर रहा है। प्रकृति भी उपन्यास में 
एक पात्र ही वत कर ग्राती है जिसके नदी, वाले, पहाड़ एवं वंजड़ अपना-अ्रपना विशेष 
स्थान रखते हैं । 
बविशेषताएं--ब्रांचलिक उपन्यास का कथानक किसी जनपद या प्रदेश विशेष 
पर श्राधारित रहता हैँ । इस जनपद की समस्त विशेषताएं चाहे वे राजनी'तेक हों या 
सामाजिक उस उपन्यास की विद्येपताएं बन जाती हैं । इन्हीं से पात्रों का जन्म, पोपण 
एवं विकास होता है । प्रेमचन्द जो के उपन्यास आंचलिक न होते हुए भी वनारस, 
लखनऊ ग्रथवा अन्य सीमान्त गांवों या ग्रामीण प्रदेशों के चित्रण से भरे पड़े हैँ। गोदान, 
रंगभूमि एवं प्रेमाश्नम में यह प्रत्यक्ष देखा जा सकता है। यहां तक कि हार्डी के 'मेयर 
ग्राव कस्टरब्रिज' में भी ऐसी ही स्थिति है। परन्तु “मैला आंचल” सर्वा शतः अंचल 
विश्येप के कथानक को लेकर चला है। उदाहरण के लिए मैरीगंज की विभिन्न टोलियों 
में संघर्ष, वहां की भूमि की विशेषता को लेकर होता है । इस उपन्यास के पात्र इसी 
प्रदेश के पात्र हैं, सार्वदेशिक या सार्वभोमिक नहीं। वह भी आंचलिक उपम्यासों के 
) कथानक की एक विद्येपता हो होती है । 





लोक संस्कृति का चित्र झ्रांचलिक उपन्यासों में सबसे महत्वपुणं तत्व माना 
जाता है। क्योकि जब तक किसी अंचल विशेप को रोति-रिवाज, रहन-सहन, खान- 
पान, वेश-भूपा, शादी-विवाह, त्वॉहार-मेले, धार्मिक झरूढ़ियां एवं अन्वविश्वास, भापा, 
गीत, नृत्य एवं कलाओं का चित्रण नहीं होता है तब तक वह उपन्यास अपने आंचलिक 
होने की स्यार्थंकतता सिद्ध नहीं कर सकता । उपयुक्त सभी बातों का चित्रण अपने 
ग्रतुनय के आ्राथार पर जो उपन्यास्कार ग्रथ्रिक सच्चाई से कर सकेगा वह ही ग्रधिक 
सफल उपन्यासकार कहलायेगा । मेला झ्राचल” इन सभी सांस्कृतिक विदेषताग्रों से 
समस्बित है। इसमे बणित सुराजों कीतंव, सुरंगा सदात्रिज की कथा, जाठ-जद्धिव का 
पल, विदापद साब, संथाल नृत्य, शूतों में विश्वास, होगी के ग्रवसर पर भटरोवा आ्रा्दि 
के सित्र मरीगंत को सस्छझृति वा सर्जीब सित्र प्रस्तुत करते हैं । 


हिन्दी के आंचलिक उपन्यास २७७ 


इस प्रकार का चित्रण 'परती परिकथा' तथा 'मैला आंचल' में स्पष्ट परिलक्षित होता 
है । डा० रांगेय राघव के 'काका' में जनता की प्रतिक्रिया का वर्णन है और 'पानी की 
प्राचीर' में तहसीलदार और दरोगा के अत्याचारों के विद्ध जनक्रांति दिखाई गई है । 

ग्रभेरिका और इंगलैण्ड से श्रांचलिक उपन्यासों की जो हवा भारत में प्रवाहित 
हुई उससे हिन्दी के आंचलिक उपन्यासों की खेती लहलहा उठी। पाइचात्य के इस प्रभाव 
से हिन्दी में भी जवपदीय भाषाओं के साहित्य को लेकर आंदोलन उठ खड़ा हुआ । 
कहने को तो 'ठिठ हिन्दी का ठाठ'! और 'अधखिला फूल! में ही यह प्रादेशिकता आ गई 
थी परन्तु इसे सही दिशा निर्देश मिला महाप्राण निराला के 'बिल्लेसुर वकरिहा', 
चमेली! और “काले कारनामे” झ्रादि उपन्यासों से । निराला के इन प्रयोगों ने नई 
पीढ़ी के तश्ण कलाकारों का प्रोत्साहन बढ़ाया। इनमें नागा न, हरिमोहन भा, 
उदयशंकर भट्ट, भ्रमुतलाल नागर एवं लक्ष्मीतारायणलाल जैसे प्रतिभाशाली लेखक 
प्रकाश में आये । लेकिन इन नक्षत्रों में सबप्ते श्रधिक देदिप्यमान घुक्र नक्षत्र हैं श्री 
फर्णीश्वरनाथ रेणखु । इन्होंने 'मैला श्रांचल' और “परती परिकथा' के रूप में आंचलिक 
उपत्यास को स्थायी एवं कलात्मक स्वरूप प्रदात क्रिया । इन्हीं उपन्यासों में हम 'झांच- 
लिक रस' प्राप्त करते हैं। इनसे पूर्व के उपन्यासकार इस रस की प्राप्ति नहीं करवा 
सके थे। हां उनमें जो ऐतिहासिक उपन्यास हैं उनमें हम "ऐतिहासिक रस' ग्रवश्य प्राप्त 
कर लेते हैं, परन्तु आंचलिक रस” की जहां तक वात है यह अपने आप में एक नया 
तत्व है जिसका पूर्ण परिषाक रेणु जी के उपन्यासों में मिलता है । 

हिन्दी में श्रांचलिक शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम श्री फणीश्वर्नाथ 'रेणु' ने ही 
किया, इसका यह तात्पय॑ कभी नहीं समझ लेता चाहिए कि इनसे पूर्व के उपन्यासों में 
यह तत्व विद्यमान नहीं था। प्रेमचन्द जी के उपन्यासों--प्रेमाश्रम, कर्मभूमि, रंगभूमि 
भौर गोदान में बनारस और उसके सीमावर्ती श्रंचल के सजीव चित्र मिलते हैं। उनके 
पात्र वहाँ की धरती का सत्व ग्रहण कर पनपते हैं। वहीं के भौगोलिक वातावरण में 
बढ़ते हैं। यह सब होते हुए भी हम इन उपन्यासों को श्रांचलिक उपन्यास नहीं कह 
पकते । क्योंकि इन उपन्यासों में पूर्णतया श्रांचलिकता नहीं है। उनमें सेव दो प्रकार 
के कथानक चलते रहते हूँ, एक ग्रामीण श्रौर दूसरा नागरिक । श्रतः प्रेमचन्द जी के 
उपन्यासों में आ्रंचलिकता की अपेक्षा सार्वदेशिकता अ्रधिक है । 


ठीक यही बात “वर्मा' जी के उपन्यासों के बारे में भी कही जा सकती है । 
उनके सभी ऐतिहासिक उपन्यासों--फांसी को रानी, मृगतयनी, सोना, कचनार, 
विराठटा की पदुमनी हद प्र इतिहास 


/ दैंटे कांटे में श्रांचलिकता स्पष्ट ऋलकती है, लेकिम उस 

का सदैव रहता है। इत उपन्यासों में यत्र-ततर बुन्देलखण्ड का अंचल अपने सभी 

पक्षों को--नरनारियों की वेश-मूपा, कलाएं, रीति-रिवाज, खान-पान, हास-विलास 
लेकर उतरा है पर उनमें श्रांचलिक रस की श्रपेक्षा 'एतिहासिक रस” अधिक है । 


श्रादि 
जिस 'ऐतिहासिक रस” की विद्व-कवि रवीच्धनाथ ऐतिहासिक उपन्यासों में वांछा करते 


र्‌७८ साहित्यिक-निवन्ध 


हैं, वह यहां प्राप्त है। अतः हम यह कह सकते हैं कि वर्मा जी के उपन्यासों में आंच- 
लिकता है अवश्य परन्तु विशुद्ध रूप में नहीं । 

प्रघन यह उठता है कि जिन उपन्यासों में आंचलिकता स्पष्टतया परिलक्षित 
होती है वे उपन्यास भी आंचलिक क्‍यों नहीं कहलाते । इसके उत्तर में कुछ लोग कहते 
हैं कि वे उपन्यास नितान्तः अंचल की सम्पत्ति वने कर नहीं आते, उतमें नागरिक 
अंचल का परिवेश भी रहता है। अतः सुविधा की दृष्टि से हम आंचलिक उपन्यासों 
की दो कोटियां बना सकते हैं--6) नागरिक जीवन को लेकर चलने वाले उपन्यास तथा 
(॥) ग्रामीग्ग जीवन को उभारने वाले उपन्यास । 

नागरिक अंचल से सम्बन्धित उपन्यास्रों में मुख्य हैं--डा० रांगेप राघव का 
'काका', उदयज्ंकर भट्ट का सागर, लहरें ओर मनुष्य” श्लोर शिवप्रसाद मिश्र “रुद' का 
बहती गंगा' । काका! में मथुरा का नागरिक जीवन चित्रित किया गया है। उस 
ग्रंचल विशेष की खूबी के कारण ही उसके पात्र विकास की ओर अश्रग्नसर होते हूँ । 
वातावरण एवं यमुनातट के प्राकृतिक चित्रण में स्थानीय वोली का ही प्रयोग किया 
गया है। उदाहरगा के लिए आ्राज़ लाला कहीं चोट खाकर आये हो, तभी यहां इतनी 
उसके दिखा रहे हो' ग्रादि । 


इसी तरह सागर, लहरें और मनुप्य” में लेखक ते 'बारसोपा' के मुगों ओर 
'माहीग' के कोलियों को जन-जीवन चित्रित किया है। इस उपन्यास वर्णित इन जातियों 
का बगांत इतना यथार्थ एवं स्वाभाविद्न बन पडा है, जैसे हमारे श्रांखों के समक्ष वम्बई 
के समृद्रतट के मद्रुओं की बस्ती हो। लेखक से जिस बारीकी से उनके रीति-रिवाज, योग 
सम्बन्ध, नृत्य, गीत, राड्ाई-कंगड़ा, शराब, मार-पीट, गाली-गलोच आदि का वर्णन 
किया है बढ बड़ा ही सीव बन पड़ा है। इस तरह यह उपन्यास एकप्र कार से मदु्रों 
का जीवन-चरित्र वन कार हमारे सम्मुस प्रस्तुत होता दे । हो रेणु के समान प्राकृतिक 
बगान यहाँ बटा वेम बय पदा है। भाषा भी दतनी स्थानोय नी है। साथ हो बम्बई का 
फिल्मी ज्ीयन भी उसे प्राचतिक बताने में रोकता है । इस तरह कंथावस्तु का विस्तार 
वम्यई का फिल्‍मी जन-जोबन एवं ऊकाव्यात्मक प्रकसि चित्रण का ग्रभाव ग्रादि उसकी 
ग्रायलिफता को शायात "हैवाते हें । 


२३६ 
हिन्दी के भ्रांचलिक उपन्यास 


28 मनन, 8 के 
विषय में डा० शांतिस्वरूप गृप्त कहते हैं--...... न वलचनमा 0 ग् 8 हि 
निस्संदेह श्रांचलिक उपन्यास कहलाने के प्रचिकारी हे । 265 के 8४ हा 
श्रन्विति, कथानक का आ्रांचलिक ग्राघार, वातावरण को सजोबर्ता ० कक हि 
संस्कृति का विशद चि्रण, भाषा-सभी दृष्टि मे उसमें सहाय सानोिक प्रयाग 
गुण विद्यमान हैं।” इस उपन्यास में जो कुछ वतचन मा रा. कई किम 
की धरती को देन है। वहीं की गंध लेकर वह सनप्रा हे ) 54 कक 95 
जीवन भ्रपनी सांस्कृतिक घरीहर के साथ प्रकद हुथा है । यह का दिए विदा को सोक- 
भाषा में यहां कुछ गीत भी गाये गये हैँ । एछ गोल देशि_-- 

'सखि है मजरल ग्राम दाग 
कुहू बुहू बिकरशा कोड लिया 


फीगुर गावरा प्तम 
कंत हमर परदेश बनाई पी 
विश्ञरि. राग. प्राय 
इसलिए हम कह सकते हैं कि 'बतबगगा' - दिस मोगरविक रियर ओे 


चत्रण का भ्रभाव है--.एक श्रांचलिक उपन्यास है । 
ब्ोत प्रवाहित होता है। 

“वरुण के बेटे! भी ऐसा ही उपन्यास है। 
समक्ष ब्राता है। इसमें उन भ्ुओं के मछली मारते 
करने श्रादि के विस्दृत चित्र दिए गए हैं । मेष्दता का 
वर्णन तथा जमींदारों की रुपये ऐंठने की 


प्रवृति भी यहां दिखाई ८ | /ू। पढ़ा ॥ 
कि उनमें श्रव राजनीतिक चेतना भी दिखाई देते जगी है । प्रटपों क् देते हो शेवर-- 


ऊपर तान, हुइयों 
पोछे हट के, हुइयो 
जाल संभाल, हुइयों 
२५ रथ ९ 
भारत भाता, हुइयों 
वाह गरीखर, हुइयो! 
नारियों के लोक-ीतों, प्राकृतिक चित्रों ग्रादि के समन्वय से यह 
श्रोर भी अधिक सफल हो गया है । ठोक इसी प्रकार के भद्दुओं के जीवन को 
का ब्ह्मपुत्र' भी हमारे समक्ष रखता है । 


भोगोलिक एवं सामाजिक स्थिति का चित्रण किया गया है । इस हु 
पक सफल आंचलिक उपस्यास कहा जा सकता है। 


मल अं उपत्यास जाति विज्येप को लेकर भी लिखे गए हैं। कुछ विद्वान इन 
न्यात्तों को आंचलिक नहीं मानते, पर हमारा यह आग्रह है कि इन उपन्यासों में 


इसे पाता दती। गम +॥ प्रद्स्स 


इगम मदुधा र। इन-वीवित पु 
0 पीजाए के इथत, 7९. ४४ ३.;४ 


इस प्रदार मठ यू परत 


उपन्याप्त 
ने को सत्यार्थी 
रैसे उपन्यास में ब्रह्मपुत्र नदी के अंचल को 
प्ट से वह्मपुत्र! 


रघ० साहित्यिक-नि वन्ध 
भी घुद आंचलिकता पाई जाती है। करवटों का वन प्रदेशी जीवन रांगेय राघव के 
कव तक पुकार में सजीव हो उठा है। ठोक ऐसा ही चित्रण “रथ के पहिये! में 
सत्याथी जी ने किया है। पहले में जहां नटों के रोति-रिवाज का, देनिक जीवन एवं 
ग्राजीविका के साथनों का, नठ-कोशल एवं झुद्ध यौन सम्वन्धों का, तम्बुओं में रहने का 
तथा दराबादि पीने का बडा सफल वर्णन किया गया है। प्रसंगवश इनके साथ ही 
चमारों, ठाकुरों, जमींदारों एवं सिपाहियों के वर्णन की झांकी भी मिल जाती है। 
उपन्यास में नठ ग्पनी ही भाषा में बोलते हैं। लेकिन फिर भी इस उपन्यास में 
ग्रांचलिक उपन्यास की पूर्णाता नहीं हे क्योंकि इसमें सत्री जी के तिलस्मी उपन्यासों 


जैसी रहस्यमयता नी श्रा जाती है, जो उपन्यास को आंचलिकता को आघात 
पहुँचाती है । 


मध्य प्रदेश के करंजिया अंचल का एवं वहां की गोंड जाति का बहुत ही सुन्दर 
चित्रण “रथ के पहिये” में हो पाया है। इस उपन्यास में जहां एक ओर सत्यार्थी जी 
ने वहाँ के सामाजिक जन-जीवन का अंकन किया है वहां दूसरी औोर सामसेनी प्रथा 
एवं करमा नृत्य ग्रादि के रूप में सांस्कृतिक झांकी भी प्रस्तुत को गई है । वर्ग विशेष 
का चित्रण करने वात श्रांचलिक उपन्यासों में उदयशंकर भट्ट के 'शेप-ग्रशेपष” का नाम 
नी लिया जा सकता है । इसमें साधुग्रों के जीवन का ग्रच्छा खासा विवरण दिया गया 
है | लेसक ने साधुनझ्ों की नारी सम्बन्धी कमजोरी को चित्रित कर इस वर्ग की दुर्बलता 
की ओर नी संकेत किया है परन्तु साथ ही उनकी राष्ट्रीयता भी स्तुत्य है । ये अच्छाई 
एवं बुराई दोनों के समस्वित रूप बसे कर सामने ग्राये हैँ । सारांश में हम कह सकते 
हैं कि यह उपन्यास भट्ट जी का सफल उपन्यास है । 


हिन्दी. के श्रांचलिक उपन्यास २८१ 


कथि जे चढ़िये भ्रायेल 
भारत माता 

कृथि जे चढल सुराज 
चलु सली देखन को 
कथि जे चढिये आयेल 
बीर जमाहिर 

कथि पर गंधी महराज । 


तो कहीं होली का भंडोवा गाया जाता है-- 


अरे जे कटहल, तत जे बड़हल 

चुम्मा लेवे में जात नहीं रे जाये । 
कहीं हलवाहा मुक्त कण्ठ से गाता है-- 

आम ६जे कटहल, तत जे बड़हल 

नेबुआ श्रधिक सूरषे 

मास भ्रसाढ हो रामा ।,...,०७ 


इस प्रकार लोक-गीतों की सतरंगी हमें यत्र-तत्र दिखाई देती है। 


जन-जागरण के संदेश के रूप में लेखक ने राजनीतिक नेताओं की धांधलेबाजी, 
बड़े लोगों के श्रनेतिक व्यवहार, जमींदार श्रौर तहसीलदारों की मनमानी एवं वर्गं- 
संघर्ष भ्रादि के वर्णन द्वारा श्रप्रत्यक्ष रूप से लेखक इनसे वचने के लिए संदेश देता है । 


शुभ्र चांदनी के फैलाने वाले चन्द्रमा में भी कलंक की कल्पना कर स्पष्टतः 
इस धारणा को महत्व दिया गया है कि सम्पूर्ण श्रच्छाईयों के खजाने में भी कहीं- 
कहीं बुराईयां भी छुपी रहती हैं। “मैला श्रांचल” के सम्बन्ध में यहां हम यही कहना 
चाहते हैँ। इस उपन्यास में प्रेमचन्दर जी की आदशंवादी प्रवृति भो श्रा गई है जो 
अस्वाभाविक लगता है। उदाहरण के लिए विश्वनाथ प्रसाद जैसे श्रत्याचारी तहसील- 
दार का श्रन्त में श्रपती ७०० बीघा जमीन गरीबों में बांट कर हृदय परिवर्तन करा 
देता । यह एकदम किसी भी पात्र के चरित्र में अ्रस्वाभाविक लग सकता है। ठीक यही 
श्रादर्शंवादी हो जाने की बात डा० प्रशान्त के सम्बन्ध में कही जा सकती है। साथ 
ही अत्यधिक ग्राम्य-उत्सवों, गीतों श्रादि का वर्णंन भी उबा देने वाला हो जाता है । 


पूर्णिया जिले के 'परानपुर” गांव और उसके श्रास-पास के गांवों को सजीव 
कर दिया है 'परती परिकथा” में । “इसमें जमींदारी प्रथा के श्रन्त, नये वन्दोवस्त, 
गैनई नेताओं का अ्रम्युदय, उनकी वेईमानी, स्वार्थपरायणता, घुस, दलाली, राजनीतिक 
पार्टियों का संघपं, समाचार-पत्नों की शक्ति और उनकी अनैतिकता के ऐसे चित्र प्रस्तुत 
किये गए हैँ कि झंचल का राजनीतिक जीवन साकार हो उठा है ।” और जो एक बात 


र्‌८० साहित्यिक-नि वन्ध 


भी शुद्ध आंचलिकता पाई जाती है । करवटों का वत प्रदेशी जीवन रांगेय राघव के 
कव तक पुकारू” में तजीव हो उठा है। ठीक ऐसा ही चित्रण “रथ के पहिये' में 
तत्यार्थी जी ने किया हैं! पहले में जहां नटों के रीति-रिवाज का, दैनिक जीवन एवं 
आजीविका के साधनों का, नट-कोशल एवं थुद्ध यौतव सम्वन्धों का, तस्वूओ्ों में रहते का 
तथा घराबादि पीने का बड़ा सफल वर्णन किया गया है। प्रसंगवश इनके साथ ही 
चमारों, ठाकुरों, जमींदारों एवं सिपाहियों के वर्णन की फांकी भी मिल जाती है। 
उपन्यास में तठ ग्पनी हो भाषा में बोलते हैं। लेकिन फिर भी इस उपन्यात्त में 
आंचलिक उपन्यास की पूरणंता नहीं है क्योंकि इसमें सन्नी जी के तिलस्मी उपन्यासों 
जैसी रहस्यमयता भी गा जाती है, जो उपन्यास को आंचलिकता को आधात 
पहुँचाती है । 


मध्य प्रदेश के करंजिया अंचल का एवं वहां की गोंड जाति का बहुत ही सुन्दर 
चित्रण 'रथ के पहिये!' में हो पाया है ! इस उपन्यात्त में जहां एक ओर सत्यार्थी जी 
ने वहां के सामाजिक जन-जीवन का अंकन किया है वहां दूसरी ओर सामसेनी प्रथा 
एवं करमा नृत्य आदि के ढप में सांस्कृतिक कांकी भी प्रस्तुत को गई है| वर्ग विशेष 
का चित्रण करने वाले आंचलिक उपन्‍्यासों में उदयझ्ंकर भट्ट के शेप-अशेप' का नाम 
भी लिया जा सकता है | इसमें ताथुओ्रों के जीवन का अच्छा खासा विवरण दिया गया 
है | लेखक ने साधुओं की नारी सम्बन्धी कमजोरी को चित्रित कर इस वर्ग की दुर्वलता 
की ओर नी संकेत किया है परन्तु साथ ही उनकी राप्ट्रीयता भी स्तुत्य है। ये ग्रच्छाई 
एवं बुराई दोनों के समन्वित रूप वन कर सामने आये हैँं। सारांश में हम कह सकते 
हैं कि यह उपन्यास भट्ट जी का सफल उपन्यास है । 


आंचलिक उपन्यातों के क्षेत्र में वास्तविक क्रांति के जन्मदाता हू फर्णीक््वरनाथ 
'रेणु', जितके “मेला आंचल' ओर 'परती परिकथा' में व्रिहार का प्रामीण जीवत 
ऐतिहासिक हो गया है। रेखु जो ने “मैला ग्रांचल' में १६४२ से १६४८ तक के 
मैरीगंज के जन-जीवन का कच्चा चिट्टा उन्हीं को नापा में प्रस्तुत किया हैं) में रीगंज 
की विभिन्न टोलियों का चित्रण भी कम आकर्षक नहीं है | इसमें वहां की सामाजिक, 
राजनीतिक एवं ग्राथिक स्थिति का बड़ा ही मनोहारों वर्णंत्र प्राप्य हैं। लोक- 
संस्कृति के चित्रण में तो रेणु जी की कलम का कोई सानी ही नहीं कहा जा सकता | 
विदापद, नाच, जाद-वाद्विन का सेल, संथाल नृत्य, वेध-तुपा, रहन-सहन एवं धामिक 
विश्वास तथा धूतप्रेतों में विश्वास आदि को बड़ी यथाब्ता के साथ प्रस्तुत किया है । 
महां एक ओर उच्च कहलाते वालों के नीची जाति छो स्त्रियों के अवेब सम्बन्धों की 
चर्चा है, वहां दूसरी ओर राजनीतिक पतन और आरार्विक हीनता के चित्र नी अंकित 
किए गए हैं। लोक-गीतों, लोइननापा एवं लोकोक्ियों की बवायंता के कारण ग्रांच- 
लिकता के चार चांद तग गये हैं। सुराजी छीतेन सुनिए--- 


नदी. के श्रांचलिक उपन्यास रेपरे 


कथि जे चढ़िये आयेल 

भारत माता 

कृथि जे चढल सुराज 

चलु सली देखन को 

कृथि जे चढिये आयेल 

बोर जमाहिर 

कथि पर गंधी महराज । 
तो कहीं होली का भंडोवा गाया जाता है--- 


श्ररें जे कदहहल, तत जे वडहल 
चुम्मा लेवे में जात नहीं रे जाये । 
कहीं हलवाहा मुक्त कंण्ठ से गाता है-- 


ग्राम *जे कटहल, तत जे बड़॒हल 
नेबुआ अश्रधिक सुरपे 
मास श्रसाढ हो रामा। 
इस प्रकार लोक-गीतों की सतरंगी हमें यत्र-तत्र दिखाई देती है । 
जन-जागरण के संदेश के रूप में लेखक ने राजनीतिक नेताग्रों फी पांधतिया शो, 
बड़े लोगों के श्रनैतिक व्यवहार, जमींदार और तहसीलदारों को मनमानों एवं ये: 
संघर्ष भ्रादि के वर्णन द्वारा अग्रत्यक्ष रूप से लेखक इनसे बचने के लिए संदेश देसा है । 


शुञ्र चांदनी के फंलाने वाले चन्द्रमा में भी कलंक की कल्पना कर सादहसः 
इस धारणा को. महत्व दिया गया है कि सम्पूर्ण श्रच्छाईयों के एणाने में भी करी 
कहीं वुराईयां भी छुपी रहती हैं। “मैला श्रांचल' के सम्बन्ध में यहां इ॒म्त सदी कदना 
चाहते हैं। इस उपन्यास में प्रेमचन्द जी की आ्रादर्शवादी प्रवृति भोगा गई है जो 
अ्रस्वाभाविक लगता है। उदाहरण के लिए विश्वनाथ प्रसाद जैसे अ्रत्याचारी तहसील- 
दार का. अन्त में अ्रपनी ७०० बीघा जमीन गरीबों में वांट कर हृदय परिवर्तन करा 
देना | यह एकदम किसी भी पात्र के चरित्र में श्रस्वाभाविक लग सकता है। ठोकः यही 

५ वणन भी उवा देने वाना हो जाता है । 


५ पूर्िया जिले के 'परानपुर' गांव और उसके श्रास-पास के गांवों को सजीव 
कर दिया दे 'परती परिकथा!” में | “इसमें जमींदारी प्रथा के श्रन्त , नये बन्दोवस्त, 
गैवई । की श्रश्युदय, उनकी बेईमानी, स्वार्थपरायणता, घुस, दलाली, राजनीतिक 
पादियों का संघ, समाचार-पत्रों की शक्ति श्रौर उनकी अनैतिकता के ऐसे चित्र प्रस्तुत 
किये गए हैं कि श्रंचल का राजनीतिक जीवन साकार हो उठा है।” ओर जो एक बात 


रपर « - - साहित्यिक-निवन्ध 


'मैला आंचल' से अ्रधिक दिखाई देती है, वह है लोक-संस्कृति के चित्रण की बात ) 
लोक-कथाएं एवं लोक-गीत भी यहां हृष्ठव्य हैं। एक लोक-गीत देखिए-- 
“हां रें पन कउवा, 
सावन-भादव केर उमडल नदिया 
भांति डोल मैया केर बेड़वा रे, पन कउवा ।! 
इन गीतों और कथाओं में लेखक ने लोक-भाषा को उतार देने का प्रयास 
किया है। कहीं चिड़ियाग्रों के चहचहाने के घ्वनिवद्ध करने में लेखक उवाने सा लगता 
है। फिर भी 'परती परिकथा', 'मैला आ्रांचल” के बाद लेखक बड़ा शक्तिशाली एवं सही 
ग्र्थों में आऑंचलिक उपन्यासकार है। ग्रामीण अंचल से सम्बन्धित अन्य उपन्यासकारों 
में रामदरश मिश्र और शैलेश मदियानी का नाम उल्लेखनीय है । मिश्र जी का पानी 
के प्राचीर' तथा मटियानी जी का 'होल्दार! सफल श्रांचलिक उपन्यास कहे जा सकते 
हैं। प्रथम में गोरखपुर जिले के राप्ति और गोरी नदियों से घिरे भू-भाग के कल्पित 
गांव पांडेपुरवा की कथा है--इस अंचल की श्रशिक्षा, दरिद्रता, दुर्दशा, भ्रन्ध-विश्वास, 
त्यौहार, मेले, भूत-प्रेतों पर विश्वास, श्रापसी भगड़े भ्रादि का वर्ण॑न है तो द्वितीय में 
पर्वतीय प्रदेश का दिग्दर्शन । दोनों उपन्यासों में लोक-भापा, लोक-गीत एवं प्राकृतिक 
वातावरण का चित्रण आदि भी उपलब्ध होते हैं । 
भाषा--श्रांचलिक उपन्‍्यासों की भाषा के सम्बन्ध में विद्वान एक मत नहीं 
दिखाई देते । इनमें आ्रांचलिक भाषा का उपयोग कहां तक हो, यह भी एक प्रइन है। 
पूर्व पृष्ठों में यह बताने का प्रयास किया गया है कि स्थानीय भाषा का प्रयोग ग्रांचलिक 
उपन्यासों की विशेषता है क्‍योंकि स्थानीय रंग ([.0०८४ (४]0०) लोक भाषा के 
माव्यम से ही ग्रधिक सम्भव है। इससे जहां एक ओर हिन्दी का शब्दकोप बढ़ता है 
हां दूसरी ओर श्रनेक वाबाएं भी उपस्थित हो जाती हैं । लोक-भापा के तीन उ्ं श्य 
होते हैं--() स्थानीय रंगत प्रस्तुत करने हेतु, (॥) यथार्थ वातावरण की सृप्टि के 
लिए, (४) हास्य, विनोद ओर व्यंग्य की सर्जता के लिए। यदि लोक-भाषा उपन्यात्त 
में इन तीनों उद्द श्यों की पूर्ति करती है तो उत्तम है, नहीं तो ग्रत्यधिक लोक-भाषा का 
प्रयोग उसी समस्या को प्रस्तुत कर देगा, जो समस्या प्रेमचन्द के अधिक उदू नुमा 
पात्रों के कारण उठी शी । परन्तु अपने सम्पूर्ण कया साहित्य में जहां-जहां उदू -हिन्दी 
में लेखक ने सन्तुलन वनाया है वह इती सभी के गले का हार बन गई है । वृन्दावन 
लाल वर्मा के गढ कुप्डार, महारानी दुर्गावती, विराठा की पदुमनी तथा टूटे कांटों' में 
लोक-नापा का सन्तुलित प्रयोग किया है । 
अ्रतः हमें लोक-भापा का प्रयोग इस अनुपात एवं विवेक के साथ कदता 
चाहिए जिससे उसका दूसरी नापा में थ्नुवाद होने में कठिनाई न झाये । 
शक्ति और सीमाएँ--ग्रांचलिक उपन्यासों की शक्ति ओर सीमाग्रों के सम्बन्ध 
में हमें यही कहना है कि आंचलिक उपस्यानों में श्रांचलिकता मानवीय संवेदना की 
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उभारती है। स्वाभाविक चित्रण जितना श्रांचलिक उपन्यासों में वत पड़ता है उतना 
अन्य किसी प्रकार के उपन्यास में नहीं । इनमें हमें अंचल विशेष की रोति-रिाज, 
संस्कृति, धामिक विश्वास, भोगोलिक परिचय का एक ही जगह पर यथार्थ चित्रण 
मिलता है। उसमें झ्राथिक एवं राजनीतिक वेतना भी मुखर हो उठो है। वह भावात्मक 
एकता (छञ्व०0074] ॥7(6!7800॥) का एक सर्वोत्तम साधन है। सभो प्रकार के 
अंचलों में जब॒ इसी प्रकार के उपन्यास लिखे जाने लगेंगे तब भारतीय संत्कृति का 
यथा चित्र हमारे समक्ष थ्रा सकेगा । कुछ लोगों का कहना है कि आंचलिक उपन्यासों 
के पाठक बहुत ही सीमित होते हैं, परन्तु ऐसा नहीं है | वयोंकि विश्व के प्रत्य 
उपस्यासकार जैसे हार्डी, मार्क ट्वेन एवं रेखु के उपन्यास वैश्ेद्स नाविल, लाइफ प्रान 
मिसीसिपी एवं मैला श्रांचल सभी प्रकार के पाठकों को ग्राह्म हैँ । श्रतः हम कह सफने 
हैं कि निकट भविष्य में श्रांचलिक उपन्यास अपने पाठकों की ग्रधिक संख्या बड़ागेंगे । 


श्रांचलिक उपन्यात्त अपनी कुछ सीमाएं भी रखता है, जिनका सम्बन्ध उसको 
शैली से भ्रधिक है। उपन्यासकार चाहे जिस शैली का प्रयोग करे उसे जौसने में 
संवेदना भ्रवश्य देनी चाहिए । यदि ऐसा नहीं है तो सफल फहलाने का प्रधिकारों नदी । 
निराला से लेकर रेणु तक आंचलिक उपन्यास लेखन में विभिन्न शतियों का प्रयोग 
- किया गया है। विवाद रेणु जी की रिपोर्ताज शैली को लेकर उठता है। इग तैसों मे 
रचना एक रस हो उठती है। परन्तु यह भी बता देना उचित होगा कि उपर्थास 


केवल रिपोर्ताज का संकलन मात्र होकर बुछ ग्रोर भी है। बढ झुद पोर ही उसे भ्रेप्ठ 
उपन्यात्त बना देता है । 


अधिलिक उपन्यासकार की हृष्टि अधिकतर एक सीमित परियरेध मे दो दो 

के परे विकास में लगी रहती है, इसलिए वे पात्र सा्वदेश्चिक गद्दी शो वा । 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी उस पात्र का सर्वाद्भीरा चित्रण उस सोगित दायरे में ग दी 
हो पाता। साथ ही यह सीमित परिवेश किसी तात्विक चिन्तग की गत्वी भी नहीं 
पुतला पकता। लेकिन अधिकतर ऐसा नहीं रहता क्योंकि यह तो उपन्यागक्ा र्‌ प्र 
लय भ्राधित है कि वह अपने विचारों को किस प्रकार रख पाता है। प्षात्रे शोर का 
श्रपनी गम्भीर विचारधारा को सीमित पटल पर ही तो व्यक्त कर से हैं । कु 

अआचिलिक उपन्यासकारों के हृष्टिकोण भी 
उनको मन्शों जितनो अवैध सम्बन्धों के चित्रण में 
इससे उपन्यास में श्रद्वीलता का होना स्वाभाविक 
अन्धावुर |; 
है. ह। जि | 40004 का वाहुल्य है। इसके ग्रतिरिक्त किन्ही-किन्दी 
3202 28 जी फ तथा श्रत्यचिक भावुदता भी उभर उठी है। 

है प्रधवा रहस्थात्मक वातावरण आंचलिकता पर आधात 
'रता है, जो त्याज्य है। 


श्रस्वस्थ से जान पड़ते हैं क्योंकि 
रम सकी है उतनी ग्रत्यत् नहीं । 
क हैं। इसका कारण फ्रायड का 
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डॉ० एस० पी० खत्री---“आलोचना का प्रधान लक्षण साहित्यिक कृति के रूप- 
रंग, श्राकार-प्रकार तथा उसकी वास्तविक आत्मा का प्रदर्शन है ।”! 

रघुनाथ प्रसाद साधक--“आलोचना उस शास्त्रीय विधि को कहते हैं जो 
निष्पक्ष भावेन किसी वस्तु, पदार्थ व रचना मात्र के कला कौशल, गुण दोष एवं उत्तमा- 
नुत्तम सिद्ध करते हुए मानव समाज के उपयोगार्थ कला की साथंकता प्रस्तुत करे ४” 

एनसाईक्लोपीड़िया ब्रिटेनिका का मत--“समालोचना का अर्थ गुण-दोषों का 
परख करना है चाहे वह परख साहित्य के क्षेत्र में की गयी हो था ललित-कला के क्षेत्र 
में । इसका स्वरूप निर्णाय में निहित होता है ।” 

कार्लाइल--“आलोचना ग्रन्थ के प्रति उद्भूत आलोचक की मानसिक प्रतिक्रिया 
का परिणाम है ।”! 

कालरिज--“समीक्षा का उद्ं इय साहित्य निर्माण के नियमों को निश्चित 
करना है, निर्णय देना नहीं ।”! 

रिचरंस समालोचना में निर्शय को, मैथ्य आ्ररनोल्‍ड तटस्थता को, कार्लाइल 
प्रभाव को, ड्राइडन मूल्यांकन को अधिक महत्त्व देता है तथा एक्रिसन कृति के सौन्‍्दय॑ 
का उद्घाटन पर अधिक वल देता है । 

टी० एस० इलियट भी किसी वस्तु के मूल्यों के निर्णय को आलोचना 
मानत्ते हैं । 

श्रालोचना का धर्म या कत्त व्य--श्रालोचना के धर्म में और आलोचक के धर्म 
में कोई अन्तर नहीं होता है क्योंकि आलोचना आलोचक की ही एक मानसिक प्रक्रिया 
है । इस सम्बन्ध में निम्मलिखित धर्म आलोचना के लिए अनिवाय मानते गये हैं-- 

१. वोइसाल के मतानुसार--“आालोचना के तीन प्रमुख कत्त व्य हँ--पहला है 
श्र का स्पप्टोकरण, दूसरा वर्गीकरण और तोसरा निरणणंय प्रदात | इसका प्रमुत्ध 
उद्दे श्य जनता लेखकों की श्रभिरुचि का संशोवन तथा कला झौर साहित्य का श्रेष्ठ 
निर्देशन करना है ।” 

२. ब्रय्येन्तर के मतानुसार---“आलोचना साधारण वर्ग की मन्त्राणी है जो 
उसकी अभिदुचि तथा उसके मत लेखा रखती है ।” 

३. एण्डमण्ड जांस के शब्दों में--“ग्रालोचना का उद्द इय ने तो प्रशंसा करना 
हैं और न दोपारोपण, आ्ालोचक में सुधुद्धि, सहानुभ्ुति का होना श्रावश्यक है ।”! 

४. मोल्टन आलोचना का धर्म साहित्य के विकास का रहस्योद्घाठन करना 
मानते हूँ | उनके श्रद्ुगार आलोचना उन सिद्धान्तों का निर्माण करती है जो साहित्य 
निर्माण के मूल गाधार हूंते हैं । 

५. रिचिइनस आलोचक को निर्णायक मानकर श्ालोचना का प्रमुख धर्म निरत्र 
देना बताते हैं । 


६. टाइलन शझाजोचना का प्रझुख चर्म मुल्यॉकन करना मानने हैं । 
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७, वाल्टर पेटर ने आलोचक के तीन कत्तव्य बताये हैं---(१) कलाकार के 
सहज गुणों का अनुभव (२) उनका विवेचन और (३) उनकी स्पष्ट अभिव्यक्ति । 
८, कालरिज समालोचना का आदशे काव्य के सौन्दयेपुर अंगों पर पाठक का 
ध्यान श्राकृंष्ट करना मानते हैं । 
६. सेन्टसबरी के मतानुसार श्रालोचना का धर्म साहित्य की परीक्षा करना 
झोर उसके सरस तत्वों की ओर संकेत करता है। 
१०. साइमण्डस के अनुसार--“श्रे छ श्रालोचक वही होगा जो साहित्य का 
निर्णय कर्त्ता, प्रकाश कर्त्ता तथा वैज्ञानिक विश्लेषक तीनों ही हो ।” 
११. जे० ई० स्पिगर्ते आलोचना का धर्म तिम्तनलिखित तीन प्रश्नों का उत्तर 
देना मानते हैं-- 
१. कलाकार ने क्‍या अभिव्यक्त करने का प्रयत्न किया है ? 
२. उसे अभिव्यक्त करने में वह कितना सफल हुआ है ? 
३. क्‍या अभिव्यक्त तथ्य अभिव्यक्ति के योग्य था ? 
१२. ए० पोप ने समालोचक के लिए निम्नलिखित निर्मेमीं की अ्रनिवाय॑ता 
बताई है--- 
» प्रकृति तथा जीवन के नियमों का अनुसरण । 
» गवंहीनता । 
» कलाकार के ध्येय तथा अनुभूतियों का सम्यक्‌ भ्रध्ययन । 
. सम्पूर्ण साहित्य की अन्तरात्मा में प्रवेश करना । 
, कलाकार के उदहं श्य को महत्व देना । : 
« केवल भाषा के महत्त्व तक ही सीमित न रहना । 
« प्रथक-पृथक विषयों के लिए भिन्न-भिन्‍न शैलियों का प्रयोग । 
. केवल छुन्द तुक को ही महत्त्व न देता । 
, शब्दों को भावों का प्रतिरूप मानना । 
. अतिशयोक्ति या किसी वस्तु के बाहुल्‍य का श्रन्वेषण करना । 
. प्राचीन कलाकारों को ही महत्त्व देना तथा आधुनिकों को महत्त्व 
न देना ठीक नहीं । 
. नियमानुकूल साहित्य को ही श्रेष्ठ न मानना । 
. स्वतन्त्र रूप से विवेचन करना । 
. व्यक्तित्व से अधिक कृति को महत्त्व देना । 
. केवल नवीनता को ही महत्त्व न देना । 
, समान भाव से आलोचना न करना । 
« सम्प्रदायों से प्रथक्‌ रहना । 
« ईर्ष्या मुक्त रहना । 
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डॉ० एस० पी० खत्री--अआलोचना का प्रधान लक्षण साहित्यिक कृति के रूप- 
रंग, श्राकार-प्रकार तथा उसकी वास्तविक आत्मा का प्रदर्शन है ।” 

रघुनाय प्रसाद साधक--आलोचना उस शास्त्रीय विधि को कहते हैं जो 
निष्पक्ष भावेत किसी वस्तु, पदार्थ व रचना मात्र के कला कौशल, गुण दोष एवं उत्तमा- 
नुत्तम सिद्ध करते हुए मानव समाज के उपयोगार्थ कला की साथंकता प्रस्तुत करे ।” 

एनसाईक्लोपीड़िया ब्रिटेनिका का मत--“समालोचना का अर्थ गुणु-दोषों का 
परख करना है चाहे वह परख साहित्य के क्षेत्र में की गयी हो या ललित-कला के क्षेत्र 
में । इसका स्वरूप निर्णय में निहित होता है ।” 

कार्लाइल--“आलोचना ग्रन्थ के प्रति उद्भूत श्रालोचक की मानसिक प्रतिक्रिया 
का परिणाम है ।”! 

कालरिज--“समीक्षा का उद्ं इय साहित्य निर्माण के नियमों को निश्चित 
करना है, निर्णाय देना नहीं ।”! 

रिचर्डंस समालोचना में निर्णय को, मैथ्य आरनोल्ड तटस्थता को, कार्लाईल 
प्रभाव को, ड्राइडन मूल्यांकन को अधिक महत्त्व देता है तथा एक्रिसन कृति के सोन्‍्दय॑ 
का उद्घाटन पर अधिक बल देता है। 

टी० एस० इलियट भी किसी वस्तु के मूल्यों के निर्णय को आलोचना 
मानते हैं । 

प्रालोचना का धर्म या कत्त व्य--आलोचना के धर्म में श्रौर आलोचक के धम्मं 
में कोई अ्रन्तर नहीं होता है क्योंकि श्रालोचना आलोचक की ही एक मानसिक प्रक्रिया 
है । इस सम्बन्ध में निम्नलिखित धर्म आलोचना के लिए अनिवाय॑ माने गये हैं-- 

१. वोइसाल के मतानुसार--“श्रालोचना के तीन प्रमुख कत्त व्य हैँ--पहला है 
ग्रभ का स्पप्टोकरणा, दूसरा वर्गीकरण और तीसरा निर्शंय प्रदान । इसका प्रमुषत 
उद श्य जनता लेखकों की भ्रभिरुचि का संशोधन तथा कला ओर साहित्य का श्रेष्ठ 
निर्देशन करना है ।”! 

२. ब्रयेत्तर के मतानुसार--ग्रालोचना साधारण वर्ग की मन्त्रांणी है नो 
उसकी ग्लिरेनि तथा उसके मत लेखा रखती है ।”! 

३. एण्डमण्ड जांत के शब्दों में--ग्रालोचना का उद्देश्य न तो प्रशंसा करता 
है श्रौर न दोपारोपण, ग्ालोचक में सृत्रद्धि, सहानुभूति का होता श्रावद्यक है ।! 

४. मोल्टन आलोचना का धर्म साहित्य के विकास का रहस्योद्याटन करता 
मानते हैं । उनके अनुसार आलोचना उन सिद्धान्तों का निर्माण करती है जो साहित्य 
निर्माण के मूल आधार हाते हूं । 

५. रिचइंस आालोचक् झो निर्णशावक मानकर आलोचना का प्रमुख धर्म निर्णय 
बताओ है । 


६. ट्राइनन झाजोचना का प्रमुख धर्म मूल्यकन करता मानते हैं 


5४ 
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७, वाल्टर पेटर ने श्रालोचक के तीन कर्तव्य बताये हैँ--(१) केल्राकार के 
सहज गुणों का श्रनुभव (२) उतका विवेचन और (३) उनकी स्पष्ट अभिव्यक्ति । 
८. कालरिज समालोचना का आदर्श काव्य के सौन्दयंपूर्स अंगों पर पाठक का 
ध्यान ग्राकृष्ट करना मानते हैं । 
९, सेन्टसबरी के मतानुसार आलोचना का धर्म साहित्य की परीक्षा करना 
श्रौर उसके सरस तत्वों की ओर संकेत करना है । 
१०, साइमण्डस के अनुसार--'श्रे ष्ठ आलोचक वही होगा जो साहित्य का 
निर्णय कर्ता, प्रकाश कर्त्ता तथा वैज्ञानिक विश्लेषक तीनों ही हो ।”! 
११, जे० ई० स्पिगर्त श्रालोचना का धर्म निम्नलिखित तीन प्रश्नों का उत्तर 
देना मानते हैं-- 
१. कलाकार ने कया अभिव्यक्त करने का प्रयत्त किया है ? 
२, उसे अ्रभिव्यक्त करने में वह कितना सफल हुआ है ? 
३. क्या श्रभिव्यक्त तथ्य अभिव्यक्ति के योग्य था ? 
१२. ए० पोष ने समालोचक के लिए निम्नलिखित निर्थेी की अनिवायंता 
बताई है-- 
१, प्रकृति तथा जीवन के नियमों का अनुसरण । 
२, गवंहीनता । 
३. कलाकार के ध्येय तथा अनुभूतियों का सम्यक्‌ अध्ययन । 
४, सम्पूर्ण साहित्य की अन्तरात्मा में प्रवेश करना । 
भू, कलाकार के उ््द इय को महत्व देना । 
६, केवल भाषा के महत्त्व तक ही सीमित न रहना । 
७. पृथक-पृथक विषयों के लिए भिन्न-भिन्न शैलियों का प्रयोग । 
८, केवल छुन्द तुक को ही महत्व न देना । 
६. शब्दों को भावों का प्रतिरूप मानना । 
१०. श्रतिशयोक्ति या किसी वस्तु के बाहुल्‍य का श्रन्वेषण करना । 
११. प्राचीन कलाकारों को ही महत्त्व देना तथा श्राघुनिकों को मह 
न देना ठीक नहीं । 
१२. नियमानुकूल साहित्य को हो श्रेष्ठ न मानना । 
१३. स्वतन्त्र रूप से विवेचन करना । 
१४. व्यक्तित्व से श्रधिक कृति को महत्त्व देना । 
१५. केवल नवीनता को ही महत्त्व न देना । 
१६. समान भाव से झालोचना न करना । 
१७, सम्प्रदायों से पृथक्‌ रहना । 
१८, ईर्ष्या मुक्त रहना । 


ह्त्व 


टए९ चृ 


-साहित्यिकनिद 


१६, नियम, वृद्धि तथा ज्ञान के आधार पर व्यक्ति तथा सत्य 
उपेक्षा न करना । 

१३, आउडन के अनुसार समीक्षक का कत्त व्य अतीत की संस्कृति के शान का 
प्रसार करना, पाठक को मानव जीवन में व्याप्त एकता, उसके अपने झनुभवे के पाप | 
कृति की संगति तथा कलात्मक महत्त्वों का अन्य महत्तों से सम्बन्ध के परिचय 
देना है । 

उपयु'क्त मतों के आ्राधार पर यदि निष्कर्ष निकाला जाय तो समालोचना के 
निम्नलिखित धर्म और प्रमुख उद्दं शय सिद्ध किये जा सकते हैं-- 

१, धर्म--१, सुनिश्चितता २. स्वातरूय ३, ज्ञान ४, श्रे8 विचार ४. गिरे 
६, मूल्यांकन ७, दिशा निर्देशन ५. सिद्धान्त निर्माण ६, स्पष्ट प्रभिव्यक्ति १०. अरे 
पण ११, परीक्षण । 

२, उह श्य---१, विवेचन । 

२, तुलना । 
३, प्रेरणा दान । 
गालोचना का वर्गोकरणस 

वर्गकरण फा आरधार--(१) विपय के ग्राधार पर, जैसे दाशंनिक भ्रालोचनो, 
ग्रथंग्रास्त्रीय आलोचना ग्रादि । 

(२) देम के श्राघार पर, जैसे प्रमरीकत आलोचना, छसी ग्रालोचना, फ्रांसीती 
आलोचना आदि । 

(३) किन्तु यह वर्गीकरण वज्ञानिक नहीं है । आचार्यो ने आलोचना का 
वैज्ञानिक वर्गीकरण प्रणाली के ग्राधार पर किया है । इस आधार पर (प्रणाली के 
ग्राधार पर) आलोचना के अनेक भेद किये गये हैं जिनमें से प्रमुख थे हैं--पनुभवात्मक, 
ऐतिहासिक, तुलनात्मक, मनोवेज्ञानिक, विरयात्मक, व्याख्यात्मक, सैद्धान्तिक । 

(४) विद्वानों के मतों के श्राधार परं--१, डा० स्यामसुस्ददास में गालोशा 
के बार भेद माने ईैं-- 
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(क) सैद्धान्तिक आलोचना 

(ख) व्यावहारिक आलोचना 
व्यावहारिक आलोचना के दो भेद माने गये हैं--- 

(क) शास्त्रीय सिद्धान्तों पर की गई आलोचना । 

(ख) वैज्ञानिक प्रणाली पर की गई आलोचना । 
शास्त्रीय समीक्षा के चार भेद हैं-- 

१, निर्णायात्मक समीक्षा 

२. तुलनात्मक समीक्षा 


३. आदर्शात्मक समीक्षा 
४, चारित्रिक समीक्षा 


शौर वैज्ञानिक समीक्षा के भी ये चार भेद हैं-- 
१, विवेचनात्मक 
२, श्राध्यात्मिक 
३. प्रभाव-व्यंजक 
४. ऐतिहासिक 
विवेचनात्मक समीक्षा के दो प्रकार बताये जाते हैं-- 
१. व्याख्यात्मक 
२, गवेषणात्मक 
(५) सम्प्रदायों के आधार पर, जैसे रसवादी, अ्रलंकारवादी, रोतिवादी श्रादि । 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वर्गीकरण के लिए वर्गकिरणा 
करना उचित नहीं होता है । शाखा में से शाखा, प्रशाखाओं को निकालते जाने में जड़ 
हाथ से छूट जाती है। अतः अध्ययन के लिए हम प्रणात्रियों फे आधार पर आ्रालोचना 
के निम्नलिखित प्रकार मान सकते हैं --- 
१. भ्रात्मप्रधान 
२, सैद्धान्तिक 
३, व्याख्यात्मक 
४, निर्णयात्मक 
५, तुलनात्मक 
६. मनोवैज्ञानिक 
स १. आत्मप्रधान झालोचना--इसको कुछ लोग प्रभाववादी भी कहते हैं। यह 
चना व्यक्तिवादी श्र भावपूरं होती है । इस पद्धति का श्रालोचक किसी बनी 


बनाई मा पद्धति को नहीं अपनाता वरन्‌ वह तो अपनी ही रुचि की अभिव्यक्ति 
पा है ः स्पिन्गर ने लिखा है---/[० ॥8५७, 5०08800॥ ॥0 (॥९ 0785९7८6 0न्‍' (08 
/0६ 0६ 87६ [8 (0 65 978298 (00, 8६ 45 (6 #पाटांता ०६ (6 ढ।(- 
8 पा 20 ॥9976880768 ८ँ४८०, श्रर्थात्‌ किसी कृति को देखकर जिन भावों 
र मनवेगों की अनुभूति होती है उन्हें उस 
अन नें उसी तरह से प्रगट 
समीशिक का कार हज है हें ह्‌ से प्रगट कर देना प्रभाववादी 


| 


) 


२६० । साहित्यिक-निवन्ध 


श्री पीटर ने प्रभाववादी समीक्षा में तीन प्रश्नों के उत्तरों की उपस्थिति स्वीकार 
करते हुए लिखा है---जशिााद्वा 45 णाढ 5गा8 07 छॉंटए76 0ं8था8क्कए8 9050॥27 
97656060त गा ॥९ 0 7/ 7006६ 60 776, जश्ञात्र <वि्टं 0065  छ0000९6 (0 
76९, 9065 ॥ ह|ए४८ एा€ एंट्वशरट, वी 50, छतीर्वा, जीणा ० त0वच8०6 ० 
छा०8$७६......- अर्थात्‌ प्रमाववादी समीक्षा में इन प्रश्नों का उत्तर निहित होता है-- 

१. निर्माता ने जीवन में कौनसे संगीत या चित्र प्रस्तुत किये हैं ? 

२, उनका मेरे ऊपर क्या प्रभाव पड़ा है ? 

३. प्रभाव आनन्दमय है या नहीं ? 

४. यदि आनन्दात्मक है तो किस कोटि का आनन्द है ?" 


स्पष्ट है कि इस आ्रालोचना में आलोचक की रुचि विशेष का प्राधान्य रहता 
है । इसलिए कुछ विद्वान इसे उपादेय न मानकर घातक प्रणाली मानते हैं, क्योंकि 
कृति विशेष का सही श्रौर एक रूप मूल्यांकन इससे नहीं किया जा सकता । लेकिन 
हमारे मत से इस बारणा में सत्य होते हुए भी औचित्य दिखाई नहीं देता। किसी 
कृति के एक रूप मूल्यांकन उसकी प्रतिष्ठा के लिए अधिक घातक होता है । प्रभाववादी 
समीक्षा उसके प्रत्येक अंग को उभार कर सामने रख देती है । 

२. सेद्धान्तिक--2० त्रिगुणायत के मतानुसार--“बहुत सी एक-सी #तियों 
का अध्ययन कर जब झ्रालोचक झ्रालोचना के मापदण्ड के रूप में किन्‍्हीं सामात्य 
नियमों की निर्धारणा करता हे तो उस समीक्षा को सैद्धान्तिक समीक्षा कहते हैँ ।” इस 
प्रकार को ग्रालोचना बंधे बंधावे नियमों के श्राधार पर की जाती है | कृति का मुल्या- 
कन निश्चित नियमों को कसौटी मानकर किया जाता है । ग्रर्थात्‌ कृति को एक मिश्चित 
सांचे में ढाल कर उसकी परीक्षा की जाती है । 'साहित्य विवेचन' के लेखकों के मत।- 
नुसार--' सेद्वान्तिक ग्रालोचना में श्रालोचना शास्त्र के सिद्धान्तों को निश्चित किया 
जाता है श्रोर काव्य या साहित्य, कविता, नाटक, उपन्यास इत्यादि के रूप का विदले- 
पण करके उनके लक्षण निर्धारित किये जाते हैं । साहित्यिक आलोचना के किस 
निद्धान्तों श्र नियमों का अनुसरण किया जाना चाहिये, कधि था कलाकार की कृति 
फी परीक्षा करते हाए आ्रालोचक को क्विन सिद्धान्तों का ग्राक्षय ग्रहण करता चाटिये, 
नाटक, उपत्यास ग्रथवा कथा की विवेचना में कौन-कौन से तत्व अपेक्षित हैँ, सत्यादि 
प्रशतो पर दद्धान्तिक ग्रालोचना के यन्तगंत ही विचार किया जाता है ।'/ 
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जगत में इसके जहां भी सुन्दर उदाहरण भ्राष्त होते हैं वहां समीक्षक के व्यक्तित्व को 
छाप भ्रवश्य देखी जा सकती है। हि 

इस पद्धति का दूसरा पक्ष और है वह यह कि आलोचक शास्त्र के आधार 
पर ही कृति की समीक्षा नहीं करता वरन्‌ वह उन सिद्धास्तों और नियमों को भी लोज 
करता है जिन पर कृति का निर्माण हुआ है । उस पद्धति का ग्रालोचक ऊति के गुण- 


दोषों पर श्रपनी राय न देकर नियमों की दुहाई देकर उनको ओर संकेत भर कंस्ता 
चलता हैं । 


३. व्यास्थात्मक--हडसत ते लिखा है कि *7॥6 प्र04क्॥ ९॥ं॥० [5 0 
पा 708४ एड 06 क्षारं०0$ (0 पाठला्ंभा।वं॑ भाएं 00 06( (िहाा (0 
ठंडपं0पाठ छोश्ा6 07 7858 भर्थात्‌ श्राधुनिक समीक्षक कृति विशेष को समकेतें 
के लिए उसकी व्याख्या करने के लिए जितना उत्सुक रहता है उतना उम्की निन्‍्दा या 
प्रशंसा करने के लिए नहीं ।” क्षेमेद्ध तथा योगेन्द्र मल्लिक के मतानुत्तार 'व्यात्पात्मए 
ग्रालोचना में श्रालोचक सब प्रकार के सिद्धान्तों या ग्रादर्शों का त्याग करके कधि को 
अन्तरात्मा में प्रविष्ट होकर श्रत्यन्त सहृदयतापूर्वक उसके आदशों, उं्दे यों तथा 
विशेषताओं की व्याख्या तथा विवेचना करता है ।” मोल्टन ने इस प्रणाली की तोन 
विशेषताएं मानी हैं-- 
१. यह श्रालोचना श्रालोच्य वस्तुओं में उत्तम, मध्यम आदि भेद स्वीकार नही 
क्रती है । 
२, यह श्रेणी भेद व मानते हुए भी वर्गभेद मानती है झौर निश्चित तियमीं 
के पालन में विश्वास रखती हुई भी निरंयात्मक आाज़ोचना से भिन्न होती हे, क्योकि 
यह निर्शाय नहीं देती । 
३, यह नियमों के परिवर्तन को स्वीकार करती है । 
इसको अन्य विशेषताएं ये हैं--- 
१. यह अन्वेषण प्रधान होता है, भिर्णुय प्रधान नहीं । 
२. यह वेज्ञानिक अ्रधिक होता हैं साहित्यिक कम ) 
३. यह प्रत्येक कृति के लिए एक ही नियम ने मानकर उसों की प्रकृति के 
अनुकूल नियमों के श्राधार पर उसकी झ्ालोचना करता है। 
४, इसमें कवि ने क्या अभिव्यक्त किया है, उसी पर ध्यात केद्धित रहता है । 
५, इसकी तुलना तो की जा सकती है लेकिन निर्शाय नहीं दिया जा सकता । 
४, निर्णयात्मक झालोचना--डा० त्रियुणायत के मतानुसार--“तिशुंयात्मक 
प्रोलोचक कुछ निश्चित नैतिक श्रोर साहित्यिक सिद्धान्तों को हष्टि में रखकर अपना 
से दिया करता है, व्याख्यात्मक समीक्षाकार की तरह वह बैद्धात्तिक आलोचना के 
नियमों की उपेक्षा नहीं कर सकता बल्कि वह सैद्धान्तिक श्रालोचना का पालन भी 


करता है और सुजन भी ।” हडसन ने व्याख्यात्मक और निर्णयात्मक समीक्षा के अन्तर 
को इस प्रकार स्पष्ट किया है-- 
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#पु० छ&ए/65५ शव 5 0 ज्र4६ ०07८०४४७०५ 0प१४६ 0 58 गर्थात्‌ 
निरणुयात्मक आलोचना में व्यास्यात्मसक आलोचना की भांति कृति के स्वरूप का विश्लेषण 
और प्रदर्शन नहीं किया जाता है वल्कि उसके आदर्श स्वरूप की ओर संकेत किया जाता 
है ।” पीटर के मतानुसार निर्णयात्मक आलोचक को निरणय देते समय कृति के इतिहास 
झ्यौर युग को ध्यात में रखना चाहिये--एएटाए इपाश[!९लाएवां छा0वंपए/ प्रात5: 06 
पत१९0 (009 धा€ एछण॥॥ 0९ शंव्ज़ 00 5 886 3700 [॥6 छ९0एछ6 ४ तरल ॥ 
४४85 77000८९०0/', 

लेकिन केलेट जैसे विद्वान्‌ इस पद्धति को दोषपूर्ण मानते हैं---')२० ॥798 [5 
[655 इब5९09 पीता था गांव ग्राल्यीवाधांधा। कात॑ ग्राशरटए ॥०4507॥8 
लाएधंलड्णा अर्थात्‌ नाम जोख करने वाली नीरस यंत्रवत्‌ शुष्क, हृदयहीन निर्णायात्मक 
ग्रालोचना सन्तोषप्रद नहीं होती है ।” यह मत उचित प्रतोत नहीं होता क्योंकि विद्वान 
ने निर्णशायात्मक समीक्षा के सैद्धान्तिक पक्ष को ही घ्यान में रखा है उसके व्यावहारिक 
पक्ष को उप्तने भरता दिया है ) व्यवह्वार में यदि देखा जाय तो प्रत्येक वड़ा आलोचक 
निर्णय के ब्राधार पर ही साहित्य में अ्रपना स्थान वता सका है। जो समीक्षक निर्णय 
नहीं दे सकता वह साहित्य को दिद्ला-निर्देश कैसे कर सकता है? अतः साहित्य के 
नियमन के लिए निष्पक्ष निर्णयात्मक श्रालोचना बहुत ही ग्रावरयक है । हिन्दी ग्रालो- 
चना में महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्राचा्यं शुक्ल आदि विद्वानों ने निणंय न देकर यदि 
प्रालोचना की होती तो साहित्य का नियमन उसके स्वरूप की सुगढ़ता असम्भव नहीं 
तो कठिन अ्रवश्य हो गयी होती । 
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१, एक ही कवि की एकाधिक ऋृतियों की तुलना । 

२. कृतियों के समान विषयों की तुलना । 

३. दो कवियों की तुलता । 

४. एक भाषा के कवि की दूसरी भाषा के कवियों के साथ तुलना । 

५. एक असमान कवियों की केवल महत्त्व की हृष्टि से तुलना । 

इस पद्धति में एक दोष है और वह यह कि यह कटद्रु विवाद को जन्म देती है। 
दूसरा यह कि यह कभी-कभी पक्षपात पूरं होने से सही सूल्यांकन करने की क्षमता 
खो बैठती है । श्रतः इस पद्धति में निर्योय से दूर रहना चाहिये, तटसथ रहना चाहिये 
और नीर-क्षीर विवेक से काम लेते हुए तथ्य-मात्र को ही व्यक्त करना चाहिये । 
साहित्य विवेचन” के लेखक के मतानुसार “तुलनात्मक हृष्टि आलोचना में तभी 
श्रे यस्कर सिद्ध हो सकती है जब कि वह पूर्ण वैज्ञानिक हो और आ्लालोचक्र श्रन्यसक्त 
भाव से दोनों पक्षों की समान सहानुभूति से समीक्षा करे ।"” 

६. मनोवेज्ञानिफ--श्री क्षेमचन्द्र सुमन तथा योगेन्द्रकुमार मल्लिक के मतानु- 
सार “कवि या कलाकार की रचनाओं में इस प्रकार की श्रालोचना में वैयक्तिक स्वभाव 
तथा सामाजिक, राजनीतिक आश्िक और पारिवारिक परिस्थितियों से उत्पन्न प्रति- 
. क्रियाओं के: प्रकाश में: देखा जाता है ।” ऐतिहासिक श्रालोचना से इसका श्रन्तर बताते 
हुए गूलाबराय लिखते हैं कि---“इस प्रकार की श्रालोचना में कवि के वैयक्तिक स्वभाव, 
परिस्थितियों और प्रभाव से कृति का श्राधार देखा जाता है | ऐतिहासिक में देश की 
परिस्थिति के प्रभाव को महत्व दिया जाता है श्रौर मनोवैज्ञानिक में व्यक्ति की 
भ्रान्तरिक और उसके निजी जीवन से सम्बन्ध रखने वाली वाह्य परिस्थितियों को ।”? 
दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि इस प्रणाली में कृति और कृतिकार को मिलाकर 
विवेचना; की जाती है । इसमें कृतिकार के व्यक्तित्व को श्रधिक महत्त्व दिया जाता है । 
संक्षेप में इस प्रणाली का गठन इन शधारों पर होता है-- 

१२. लेखक क्या कहना चाहता है ? 

२. क्यों कहना चाहता है ? 

३. उसको किस तत्त्व ने श्रधिक प्रभावित किया है ? 

४. प्रभाव की- प्रतिक्रिया की दिशा क्‍या है ? 

५. लेखक का मानसिक स्तर क्या है और उसका गठन कैसा है ? 


स्पष्ट है कि इस प्रणाली में कृति के साथ-साथ- कृतिकार- की भी आलोचना की 
जाती है। श्राबुनिक युग में जहां व्यक्तिवादिता का बोल-बाला है, यह पद्धति बहुत 
महत्त्व प्राप्त करती जारही है | साहित्य ने भी मनोविज्ञान को ग्रहण कर एक नया रूप 
धारण कर लिया है। ऐसे मनोवैज्ञानिक साहित्य का मूल्यांकन करने में यही पद्धति 
सवसे भ्रधिक सक्षम सिद्ध होती है । इस पद्धति ने साहित्य को जो सबसे बड़ी देन दी है 
वह यह कि साहित्य के माध्यम से लेखक के जीवन भौर व्यक्तित्व का परिचय । श्रज्ञात 


२६९४ साहित्यिक निबन्ध 


लेखकों के जीवन को आज इसी पद्धति का अनुसरण कर अनेक तथ्यों को प्रकाश में 
लाया जा रहा है। लेकिन इस पद्धति का प्रमुख दोप यह है कि इसने साहित्य के प्रमुख 
उह इय आनन्द की अ्रवद्ेलना करदी है। 

७. श्रन्य आलोचना पद्धतियाँ--इन पद्धतियों के अतिरिक्त कुछ अन्य प्रण्यालियां 
भी हैं । इनके कुछ हल्‍्प संस्कृत समीक्षा झास्त्र में मिलते हैं ओर कुछ हिन्दी-समीक्षा 
शास्त्र में । संक्षेप में थे निम्नलिखित हैं--- 

१. टीका पद्धति--इस पद्धति की निम्नलिखित विशेषताएं हैं -- 

(क) प्रत्येक शब्द की व्युत्पत्ति और अर बताना । 

(ख) पर्यायवाची दाददों का प्रयोग करना । 

(ग) व्याकरगा सम्बन्धी विशेषताओ्ों का उद्घाठन करना । 
(घ) अ्न्तकंथाग्रों तथा अवान्तर प्रसंगों का विवेचन करना । 

२. भाषा पद्धति--यह दर्शन से अधिक सम्बन्धित है। इसमें सूत्रों की व्यास्या 
की जातो है । 

३. शास्तार्थ पद्धति--इसमें शंकाग्रों का समाधान अपने मत का सप्रमाण 
प्रतिठान किया जाता हैं । इसी के प्रन्तगंत खण्डन-मण्डन पद्धति भी समाविष्ट 
हो जाती है । 

४. प्राचार्य पद्वति--इसमें नये सिद्धान्तों का निर्माण और पुराने सिद्धान्तों का 
नवीनीकरण किया याता है! 

५, वैज्ञानिक पद्धति--यह अनुसन्धानात्मक प्रवन्धों में प्रयुक्त होती है । इसमें 
प्रन्यधरा ग्रोर मूल्यांकन पर झ्धिक बल दिया जाता है। 

६. ऐतिहासिझ श्रालोचना प्रणालो--सरोजिनी मिश्रा के मतानुसार ' ई-॥। 
प्रणाली का सर्वप्रथम सियम यह है कि ग्रालोचक को साहित्य-निर्माग्य काल तत्कालीन 
याताय रुख को छ्यात में रसते हुए किसी रचना की विवेचना" करनी होती है । इतिद्ाम- 


परदः ग्रग्य उसों गली गे शोन 2॥4 


जग. 
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१०. प्रभिव्यंजनावादी--यह क्रोचे की श्रालोचना प्रणाली है । क्रोचे केवल 
प्रभिव्यंजना को महत्त्व देता है अ्रभिव्यंग्य को नहीं । उसकी दृष्टि से आलोचक को यह 
देखना चाहिए कि श्रभिव्यंग्य को सफलतापूर्वक अभिव्यक्त किया जा सका है या नहीं । 
अनुभूतियों की श्रालोचना कौन कर सकता है ? कैसे कर सकता है ? प्रालोचना तो 
उनकी अभिव्यक्ति की ही की जा सकती है । 


११, माक्संवादी श्रालोचना--इसका प्रमुख आधार-वर्ग संघर्ष और श्रथवैषम्य 
है । यह पद्धति साहित्य का मूल्यांकन साहित्य की तुला पर नहीं इन्द्वात्मक भौतिकवाद 
की कसौटी पर कस कर करती है । इस प्रणाली के भ्रालोचक की दृष्टि में सम्पूर्ण सृष्टि 
और उसका इतिहास वर्ग संघर्ष का इतिहास है और उसका मूलाधार श्रथ॑-वंषम्य है । 
इस प्रकार युग परिस्थितियों के परिपाइवे में साहित्य का मूल्यांकन करना ही इस पद्धति 
का प्रमुख लक्ष्य है । | 


संक्षेप में हिन्दी-पललोचना की ये ही प्रमुख प्रकार हैं । इन पद्धतियों में से हिन्दी 
में व्याख्यात्मक, सैद्धान्तिक, निर्णंयात्मक और मनोवैज्ञानिक पद्धति श्रधिक प्रचलित हैं.। 
लेकिन आजकल श्रनुसंधानात्मक पद्धति श्रधिक जोर पकड़ती जा रही है। धीरे-धीरे 
उसका स्वरूप इतना विकसित होता जा रहा है कि समीक्षा की सभी प्रण्ालियां 
उसी की सीमा में बद्ध होती जा रही हैं । भ्रालोचना के क्षेत्र में ग्राजजल इसी पद्धति 
के ग्रन्थों की संख्या अ्रधिक दिखायी देती है । नयी पीढ़ी की अ्रविकांश प्रतिभाएं इसी 
पद्धति का अनुसरण कर समालोचना के क्षेत्र में पदापंणा कर रही हैं भ्रोर श्रन्य रूप 
धीरे-धीरे इसी में विलीन होते जा रहे हैं । 
हिन्दी समालोचना का विकास--हिन्दी समालोचना के विकास को दो भागों में 
विभक्त किया जा सकता है-- 
१, रीतिकालीन समीक्षा 
२. वतंमान समीक्षा 
१. रीतिकालीन समीक्षा प्रणालियां--रीतिकाल के समीक्षकों ने संस्क्रत शास्त्रों 
से प्रेरणा लेकर समीक्षा ग्रन्थों की सर्जना की थी । इस काल की रचनाएं प्रमुख रूप से 
चार प्रकार की थीं-- 
१. व्याख्यात्मक--इस प्रकार की आलोचना में लेखकों ने श्रनेक संस्कृत प्रन्थों 
की टीकाएं लिखी हैं, भाषण लिखे हैं | श्रालोचक कृति के स्पष्ट करने के लिए अपनी 
श्रोर से भी बहुत कुछ जोड़ता चला है । 


२. सैद्धाम्तिक--इस पद्धति के चार प्रकार के ग्रन्थों का निर्माण हुआ-- 
१, अलंकार ग्रन्थ २. रसवादी ग्रन्थ ३. काव्य शास्त्र के ग्रन्थ ४. श्य गारिक ग्रन्थ । 
इनमें वायक-नायिकरा भेदों का निरुपण किया गया है। उदाहरण के लिए करनेस का 
कर्णाभरण, केशव की रसिक प्रिया, भिखारीदास का काव्य निर्णय और देव का जाति- 
विलास क्रमश: प्रस्तुत किये जा सकते हैं। 
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३, निरणय देने की प्रवृत्ति । 

४, शब्द शक्ति मूलक श्रौर श्रतंकार मुलक चमत्कार का रसवाद से 
सामंजस्य । 

५, बात को प्रधिक से अधिक स्पष्ट करने की चेष्टा । 

६, बुद्धि भौर हृदय का समन्वय । 


शुग्लजी की श्राजोचना पद्धति पर फिर भी नन्ददुलारे वाजपेयी ने श्रवैज्ञानिकता 
का दोप लगाया है | इसका एक मात्र कारण यही प्रतोत होता है कि शुक्लजी ते 
छायावाद के प्रति कुछ उपेक्षा दिखायी थी श्रौर वाजपेयीजी उसके समयंक हैं । लेकिन 
हम .दुक्ल पद्धति को वैज्ञानिक न मानकर भी उसे श्रवैज्ञानिक सिद्ध करने में वाजपेयी 
फी प्रबज्ञानिक श्रौर एकांगी हृष्टि के लिए क्‍या कहें, सिवाय डॉ० विगुणायत के इन 
एब्दों के कि वाजपेयीजी ने शुक्लजी के साथ भ्रन्याय किया है । । 


४. शुपलोत्तर युग--शुक्ल युग में ऐसा कोई भ्रन्य श्रालोचक नहीं हुमा जिसने 
घुवलजी का अनुसरण न किया हो और उनमें भिन्न समालोचना के किसी उल्डृष्ट 
स्वरूप को जन्म देने में समर्थ हो सका हो। लेकिन धीरे-धीरे समय ने करवट बदली 
प्रौर नये युग का प्रारम्भ हुआ । इस युग में निम्नलिखित श्रकार की समीक्षाएं प्रमु् 
हूप से प्रचलित हैं-- 


१. शुबल पद्धति--इस पद्धति के अ्रनुसरण-कर्त्ता शुक्लोत्तर युग में भी हैं। ये 
प्राचीनतावादी श्रौर श्रादशंवादी हैं। इस पद्धति की समालोचना में शुक्ल जैसी ही 
व्याख्यात्मकता, शास्त्रीयता, आदरशंप्रियता, समन्वय भावना, कवि-व्यक्तित्व का भ्रध्ययन, 

“ तुलनात्मक एवं विरयात्मक हृष्टि पायी जाती है । इस पद्धति के प्रमुख आ्ञलोचक 
डा० दयामसुन्दरदास, रामकंष्ण शुक्ल 'शिलीमुख”, डा० रमाशंकर शुक्ल, डा० जगन्नांव 
प्रसाद शर्मा, विश्वताथ प्रसाद मिश्र, गुलाबराय, पं० इृष्णशंकर शुक्ल, गिरिजादत्त शुक्ल 


श्रादि हैं । 
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प्रयत्न करने लगा है ।” इस पद्धति के सम्बन्ध में कार्लाइल ने भी लिखा है कि “आलोचक 
भावाभिभूत और प्रभावाभिभूत के मध्य का श्रथंकर्ता होता है ।'“वह उनके वास्तविक 
श्रथ॑ के कुछ रूपों की व्यंजना करता है किन्तु उसके ग़ूढाथ को नहीं समभ पाता है |” 
हिन्दी में इस पद्धति के श्रालोचकों में ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
डा० नगेन्द्र, शान्तिप्रिय द्विवेदी, विश्वम्भर मानव श्रादि उल्लेख्य हैं । 


३. प्रगतिवादी--इस पद्धति का विवेचन समीक्षा के भेदों के विवेचन के समय 
ऊपर किया जा ज्ुका है। इस पद्धति के प्रमुत श्रालोचक ये है--डा० रामविलास शर्मा, 
शिवदानसिंह चोहान, प्रकाशचन्द गृप्त श्रादि । यह पद्धति उपयोगितावादी पर भ्राधारित है 
झौर सौष्ठववादी से एकदम विपरीत है । श्रमृतराय ने “नयी समीक्षा” में इस पद्धति के 
सम्बन्ध में लिखा है---माक्संवादी आलोचना साहित्य की वह समाजश्ास्त्रीय श्रालोचना 
है जो साहित्य के ऐतिहासिक तथा गतिशील पक्ष के सम्बन्ध का उद्घाटन करती है ।”! 
डा० भगवतदत्त मिश्र के मतानुसार--“माक्संवादी जीवन शक्तियों के श्राधार पर 
कलाक्ृति की श्रेष्ठता स्वीकार करता है। उसके मुल्यांकन का श्राधार-बौद्धिक है।'! 
इस पद्धति पर प्रकाश डालते हुए नन्ददुलारे वाजपेयी ने बताया हैँ कि ईस पद्धति का 
ग्रालोचक यह देखता है कि कौनसा कवि आश्िक हृष्टि से सम्पन्न हैं शर॑ कौनसा कवि 
विपन्न ? “जो कवि निम्न वर्ग का रहा हो वही प्रगतिशील भर सम्युष्तनत माना 
जायेगा ।” यह पद्धति श्रभिव्यक्ति सौष्ठव को महत्त्व नहीं देती है । केवल वर्ण्य विषय के 
श्राधार पर ही साहित्य को कसना इसका एक मात्र धमं है, जो माक्संवाद के सिद्धान्तों 
से परिचालित रहता है । 


४. श्रनुसंघानात्मक--इस श्रालोचना के दो रूप दिखायी देते हैं--पहला श्रनु- 
सन्धानात्मक निबन्ध के रूप में श्रोर दूसरा प्रबन्धों के रूप में हष्टिगोचर होता है । 
निवन्धों की संख्या धीरे-धीरे कम होती जा रही है | आज जो कुछ दिखायी दे भी रहे हैं 
तो उनमें से बहुत से प्रवन्धों के ही अंश मात्र हैं । श्रतः यहां अनुसंघानात्मक प्रबन्धों के 
स्वरूप पर ही प्रकाश डालना उचित प्रतीत होता है । 


इन प्रवन्धों के लिखने की सामान्य पद्धति यह है कि सबसे पहले समप॑ण, 
उसके वाद किसी बड़े लेखक के विचार, फिर निवेदन और इसके पर्चात्‌ विषय सूची । 
विषय सूची के आधार पर श्रध्यायों से सम्बन्धित विषय का सप्रमाण गवेषणात्मक, 
तुलनात्मक विवेचन श्र फिर निष्कर्ष रूप में निरंय या मूल्यांकन तथा इस प्रकार के 
विवेचन के पूर्ण होने पर उपसंहार और ग्रन्थ सूची । अनुसंघानात्मक समालोचता में सबसे 
अ्रधिक ध्यान गवेपणा, तुलना और मूल्यांकन पर दिया जाता है । विषय प्रतिपादन की 
भी अनेक शैलियां दिखायी देती हैं किन्तु उनमें से प्रमुख हैं---विरलेपणयात्मक, विवेच- 
नात्मक श्रौर गवेपरात्मक । 


३४8 ' साहित्यिक निवन्धे 


हिन्दी में इस प्रकार की समालोचना के अनेक ग्रन्थ प्रकाश ' में 'झ्ा जुके हैं । 
यदि गाना की जाये तो लगभग ४००-४५० ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके होंगे श्रोर लगभग 
१५०-२०० व्यक्ति लेखक कार्य में व्यस्त होंगे । 

उपसंहार---संक्षेप में हम गुलावराय जी के शब्दों में इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं 
कि “श्राजकल पअ्रधिकांश अच्छी आलोचनाएं व्याख्यात्मक, शास्त्रीय श्रौर मृल्य सम्बन्धी 
- समनन्‍्वयात्मक होती हैं, जिनमें मावपक्ष, कलापक्ष एवं लोक पक्ष को. समान महत्व दिया 
जाता है ।” भाजकल की भ्रालोचना में विश्लेषण को प्रवृत्ति:बढ़ती जा. रही; हैं । 


२४ 
हिन्दी मुक्तक काव्य 


९, परिसष्ठा । 

२, झुक और प्रदवनन्‍्ध | 

2, सुकक के भेद-प्रभेद । 

४, मुछक की उत्पत्ति ओर विकास । 
५, हिन्दी मुकक काव्य । 


६, लिष्कप | 
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मुक्तक की परिभाषा--मुक्तक शब्द की उत्पत्ति मुक्त शब्द में कत्‌ प्रत्यय जुड़ते से 
हुई है। मुक्त शब्द में क्‌ प्र्यय और मुच धातु है और मुच धातु का अर्थ--खोलना, 
त्यायना और मुक्त करना होता है। मुक्तक का अ्रय॑ सम्पूर्ण या अपने आप में पूर्ण होता 
है। मुक्त शब्द का प्रयोग आचीन काल में कई श्रथों में पाया' जाता है । कोपकारों ने 
मुक्त का प्रयोग लगभग ६ श्र्थों में किया है। आज मुक्तक शब्द ने एक रूढ़ि धारण 
कर ली है जिससे उसका भ्र॑ स्वतन्त्र, निरपेक्ष भर फ़ुटकर कविता के:-अ्र्थ में लिया 
जाता है। प्राचीन भारतोय श्राचार्यों ने प्रवन्ध काव्य के लिए मुक्तक शब्द का प्रयोग 
किया है। संस्कृत काव्य शास्त्रीय ग्रन्थों में इसका उल्लेख सर्वप्रथम अ्ग्निपुराण में 
पाया जाता है। उसमें लिखा है कि--“मुक्तक॑ इलोक एकैकइचमत्कारक्षम: सताम्‌', 
श्रागे चल कर ध्वान्यालरोक में श्रभिनव गुप्त ने मुक्तक की विशद व्याख्या करते हुए 
लिखा है कि ऐसे पद्य को जो श्रगले पिछले पद्मों से किसी प्रकार भी सम्बन्धित न हो 
तथा जो अपने विपय को प्रकट करने में श्रकेला समर्थ हो, मुक्तक कहते हैं | श्रभिनव 
गुप्त ने प्रवन्ध भर मुक्तक में रस सम्बन्धी साम्य वताया है। वे कहते हैं “प्रबन्ध मुक्त के 
वापि रसादीन वन्धमिच्छता'', श्रानन्दवर्ध॑न में मुक्तक में रसात्मकता का वर्णन करते हुए 
कहते हैं कि “तत्र मुक्तकेप रसवन्धभिनिविशिनः कब: तदाथ्रपमौचित्यम्‌ ।” श्रर्थात 
इककों में भी रस की प्रतिष्ठा रहती है। इसके अनुसार उसमें भी कवि को ग्रौचित्य 
फा ध्यान रखना पड़ता है । 
हा आयात शुक्ल ने मुक्तक शब्द का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है कि “मुक्तक 
इसमें तो इसके ऐसे छीटे पढ़ते हैं जिनमें हर लिका हर हज लक 
है। यदि प्रवन्ध काब्य एक्‌ बिति वनस्थली है न 
तो मुक्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता है । 


नदी मुक्तक काव्य हे 


पर कारज देह को धारे फिरीो, परजन्य ! जथारथ हल दरसी । 
निधि नीर सुधा के समाव करो, सव ही विधि सुन्दरता सरसौ ॥ 
घन आनन्द जोवन दायक हों, कवो मेरिये पीर हिये परसी | 
कबहूँ वा बिसासी सुजान के आंगन मो अ्रंसुवान को लै वरसी ॥ 
घुक्तक ओर प्रबन्ध-बादयू गुलावराय ने मुक्तक और प्रबन्ध में इस प्रकार भेद 
वतलाया है--“बंध की दृष्टि से हिन्दी साहित्य ही नहीं भारतीय समीक्षा पदढ॑ति में भी 
भव्य काव्य के दो भेद किए गए हैं--एक प्रबन्ध और दूसरा मुक्तक | प्रवन्ध में पूर्वा- 
पर का तारतम्य होता है। मरुक्तक में इस तारतम्य का अ्रभाव रहता है। प्रवन्ध मे 
छल्द एक दूसरे से कयानक की श्यूद्ला में बंधे होते हैं । उनका क्रम उलटा पलटा नहीं 
जा सकता, वे एक दूसरे की अपेक्षा रखते हैं । मुक्तक छन्द पारस्परिक वन्चन से मुक्त 
होते हैं, वे स्वतः पूर्ण होते हैं। वे कम से रसे जा सकते है किन्तु एक छन्द दूसरे छन्द 
से ग्रपेक्षा नहीं करता । साहित्य दर्पणकार ने दो-दो और तीन-तीन छत्दों के भी मुक्तक 
माने हैं। अ्रंग्र जी स्‍्फुट कविताओं के स्टेन्जा (5 3028) समूह श्रोर झ्राजकल के गीत 
भी इसी प्रकार के संयुक्त मुक्तक गिने जावेंगे। प्रवन्ध काव्य हे सम्पूर्ण काव्य के सामूहिक 
श्रभाव पर अधिक ध्यान रखा जाता है। मुक्तक में एक छन्द की अलग-ग्रलग साज- 
> भम्हाल की जाती है।”” 


उपयुक्त कथन से यह तो स्पष्ट हो ही गया कि प्रवन्ध और मुक्तक में क्या 
भन्तर है। भ्रव हमें मुक्तक के भेदों पर भी हृष्टिपात कर लेता चाहिए--- 
मुक्तक के भेद-प्रमेद--संस्कृत आचार्यों ने मुक्तक के भ्रनेक भेद माने हैं| दण्डी 
के अनुसार मुक्तक के मुख्य तीन भेद बताये गये हैं--घुक्तक कुलक, कोप और संघात । 
नन्दवर्धन ने ६ नामों का उल्लेख किया है। हेमचन्द्र मे मुक्तक का इस प्रकार 
वर्गीकरण किया है--मुक्तक, सन्दानितक, विशेषक, कलापक, कुलक, कोप, प्रघटुक, 
विकीणंक भ्रौर संघात । उपयु कत भेद मुख्यतः इलोक संख्या, रचनाकार श्रौर विषय के 
अबुसार ही किए गए हैं-...१, मुक्तक--प्रपने श्राप में पूर्ण तथा भ्रथ॑ व्यंजक श्लोक । 
“३ युग्मक या संदानितक--दो श्लोकों में समाप्त होने वाली रचना । ३, विशेषक--तीन 
इ्लोकों में अपना श्रथ॑ स्पष्ट करने वाली और समाप्त हो जाने वाली रचना । 
४. कलापक--चार इलोकों वालो रचना । ९. कुलक-पांच दलोकों वाली रचना । 
“रत कुछ आचायों ने इस पर भ्रापत्ति उठाई है श्रोर इसे पां 
"चना बताया है। इनमें हेमचन्द्र प्रमुख हैं जिन्होंने १४ इलोकों तक की रचना माना 
है। प्रगश्िपुराण ने भी पांच से अधिक इलोक माते हैं। ६, कोष--परस्पर भ्रस म्बन्ध 
हे पं 2 2. केवि द्वारा रचित अक्तकों के समूह का नाम 
हारा रचित रचनाओ्रों का सम्रह विकर्षण होता 


है। ६, संघात या पर्याय बन्ध---.एक विपय पर 
ह एक ही कवि द्वारा रचित छत्द 
संघात कहते हैं । | हट गम 


न 


३०६ साहित्यिक-निबन्ध 


प्रबन्ध कोष श्रादि में अनेक कवियों ने मरुक्तकों का प्रयोग किया है। इन मुक्तकों का 
भावों की सरसता, शैली की स्वाभाविकता तथा भ्रभिव्यक्ति की समृद्धि मुख्य गुण हैं। 


हिन्दी में मुक्तक काव्य फा विकास---जिस प्रकार प्राकृत, संस्कृत और श्रपश्न॑श 
में मुक्तक साहित्य को विषयानुसार तीन वर्गों में---) जैत एवं बौद्ध कवियों के वैराग्य 
प्रधान मुक्तक (॥) शज्जारी मुक्त जिनमें श्रमरूक गोवद्ध नाचाय॑ के मुक्तक प्रमुख हैं 
(॥) भरृ हरि श्रादि के नीति सम्बन्धी मुक्तक--विभाजित किया है उसी प्रकार 
हिन्दी साहित्य में भी इनको कई वर्गों में बांठ दिया है। कबीर, दादू, सुन्दरदास श्रादि 
संत कवियों ने वैराग्य प्रधान मुक्‍्तकों को जन्म दिया तो दूसरी ओर बिहारी, मतिराम, 
घनानन्द, देव, विद्यापति श्रादि ने श्युद्धारी परम्परा को जन्म दिया और तीसरी श्रोर 
गिरघर, वृन्द, रहीम श्रादि ते नीति विषयक मुक्तकों की परम्परा को बढ़ावा दिया। 
हिन्दी के मध्यकालीन मुकतकों को मुख्यतः दो भागों में विभाजित कर सकते हैं--रीति- 
बद्ध और रीतिमुक्त मुक्तक । श्राघुनिक युग से पूर्व मुक्तक साहित्य को इन चार शीषंकों 
के भ्रन्तगगंत रख सकते हैं-- 


(१) भक्ति एवं वेराग्य सम्बन्धी मुक्तक (२) रीतिबद्ध मुक्तक रचना (३) स्वच्छ 
प्रेम मूलक मुक्तक और (४) नीति-युक्‍त मुक्त काव्य । इसके श्रतिरिक्त एक पांचवा वर्ग 
भी पाया जाता है जिसे “वीर रस मुक्तक” नाम से भ्रभिहिंत किया जाता है। 


भक्ति एवं वेराग्य प्रधात मुक्तकत--इस परम्परा का तार भ्रपश्नश में योगीन्दु, 
रामसिंह श्रोर जिनिदत्त, सूर श्रादि के धर्म वैराग्य और धर्म सम्बन्धी दोहों की रचना 
से चला भ्रा रहा है। हिन्दी में इस वर्ग के मुक्तकों की परम्परा कबीर से प्रारम्म हुई 
है। इन्होंने (कबीर) भी दोहों श्रादि से मिलते-जुलते शैली रूप को मृक्तक रचता के 
लिए श्रपताया जिसे दोहा न कह कर 'साखी” नाम से पुकारा । कघीर श्रपनी भ्रशिक्षितता 
के कारण अ्रपनी रचनाश्रों में छुन्दों एवं उनके नियमों का यथासम्भव पालन नहीं कर 
सके श्रोर वे मस्तस्वभावी श्पने काव्य को किन्हीं कृत्रिम नियमों में श्रावद्ध करना नहीं 
चाहते थे इसीलिए उनकी साखियों में सहजता भ्रोर स्वाभाविकता है। ऐसा मात्रा 
जाता है कि कबीर की साखियां ५६ श्रंगों में विभाजित हैं और इसीलिए उनके वर्ष्यं 
विषय का अनुमान लगाना बड़ा कठिन है। इनकी साखियों में मुख्यतः गुरुभकिति, ज्ञात 
परिचय, चेतावनी, यथाथंता, कुसंगति, विरनेय, ईश्वर प्रेम आदि का परिचय मिलता 
है । ईश्वर विषयक प्रेम के लिए इतकी उक्ति देखिए--- 


कबीर यह घर प्रेम का, खाला का घर नाहि! 
सीस उतारे भुई घरे, सो पैठे इहि माहि।॥। 
इसी प्रकार विरहोक्ति भी प्रस्तुत की जा रही है-- 


चोट सताणी विरह की, सव तन जरजर होई। 
मारणहारा जाणि है, में जिह लागी सोई ॥ 


हिन्दी मुक्तक काव्य ३०७ 


विरहिन अश्रभी पंथ सरि, पंथी बूके घाई। 
एक सबद कहि पीव का, कबर मिलेंगे भ्राई ॥ 
इसी प्रकार कबीर ने आपसी भेद-भाव को दूर करने के लिए यह साखी कितनी 
सुन्दरता से कही है--- 
कबिरा सोई पीर है, जो जाने पर पीर । 
जो पर पीर न जानई, सो काफिर बे पीर ॥ 


कबीर ने श्रपनी साखियों के माध्यम से आध्यात्मिक एवं लौकिक प्रेम 
तथा बन्धुत्व की भावना श्रौर गुरुमहत्ता को इस प्रकार चित्रित किया है कि पाठक 
सहज ही भावाविभूत हो उठता है। कबीर का भ्रनुकरण उनके समकालीन कबियों ने 
तो किया ही साथ ही साथ राम भक्ति श्रौर कृष्ण भक्ति शाखा तथा रीति कालीन 
कवियों ने भी बड़ी बहुतायत से किया है। कालात्तर में दोहों के: स्थान पर कवित्त 
श्रौर सवैयों का भी संत कवियों द्वारा प्रयोग होने लगा। सुन्दरदास के कवित्त को 
देखिए, जिसमें ब्रह्म के श्रागे शऔौर सब क्रम सांख्य के श्रनचुकुल है-- 
ब्रह्म तें पुरुष श्र प्रकृति प्रगट भई, 
प्रकृति ते महत्त्व, पुनि अहंकार हैं। 
श्रहंकार हू तें तीन गुणा, सत रज तम, 
तम हू ते महाभूत विषय प्रसार हैं ॥ 
रज हू तें इन्दी रस पृथक पृथक भई, 
सत्त हू तें मन शभ्रादि देवता विचार है। 
ऐसे श्रनुक्रम करि शिष्य सू' कहत गुरु, 
सुन्दर सकल यह मिथ्या भ्रमजार है ॥ 
तुलसीदास के द्वारा भी उनकी “कवितावली'” में कवित्त एवं तवैयों की रचना 
बड़े ही सुन्दर शोर सरल रूप में को गई है । वार के समय म्रें कवि लोग दोहों और 
साखियों की श्रपेक्षा कवित्त भौर सवैयों को श्रपनाने लगे। इसका कारण यह है कि प्र 
तो इन कवित्तों का विस्तार भ्रधिक होता है जिससे विषय स्पए हो जाता है एज 
को माथापच्ची करने से छुट्टी मिल जाती है, दूसरे इनमें नाद बॉय सा का जे हर 
जो पाठक को सहज दी अपनी ओर श्राकपित करता है । गे 


३्०्८ ः साहित्यिक-निवर्त 


रस मंजरी ग्रन्थों से माता जाना चाहिए । इत भवत कबियों के साथ-साथ अकबर के 
दरबारी कवियों--गंग, रहीम, वीरबल, नरहरि श्रादि कवियों में प्यूज्भारिकता की मात्रा 
बढ़ती जा रही थी । इन कवियों में काव्य को नायिका के रूप सौंदयं, चेप्टाग्रों तथा 
प्रणय लीलाग्ों का वर्णन पाया जाता था किन्तु शास्त्रीय सिद्धान्तों का श्रभाव पाया 
जाता है। केशवदास हिन्दी साहित्य में प्रथम कवि हैं जिन्होंने श्रपनी “रसिकप्रिया' 
और “कविप्रिया' में भवत कवियों द्वारा गीति काव्य के श्वृज्भार वर्णान को यानि रीति 
प्रवृत्ति को सर्वप्रथम' मुक्तकों से सम्बन्धित किया। कालान्तर में इन दोनों -का ऐसा 
समन्वय पाया जाता है कि किसी रीतिकार ने रीति का नाम तक नहीं लिया । 


श्रकबर के शआ्राश्चित अन्य राज्यों पर भी श्वज्धारिक मुक्तक परम्परा का श्रभाव 
पड़ा श्रोर उनके दरबारों में भी रीतिबद्ध मुबतक कवि श्ृज्भारिक मुक्‍्तंकों की प्रवृत्ति में 
प्रवेश कर गये । 


स्वच्छुन्द प्रेम सूलक काव्य--घनाननन्‍्द, रसखान, श्रालम बोधा श्रादि कवियों 
ने वैयक्तिक अनुभूति की व्यंजना के लिए मुक्तक शैली को अ्रपनाया । यद्यपि इन्होंने 
रीतिवद्ध श्वज्भारी कवियों की भांति दोहा, कवित्त, सवैया श्रादि का अनुसरण किया है 
तथापि ये शास्त्रीय नियमों के बन्धत में नहीं वन्धे । भाव गाम्भीय॑ की दृष्टि से इनका 
काव्य सर्वोत्कृष्ट माना जाता है। इन्होंने व्यंग्य और प्रवहरण-शीलता के कारण श्रपने 
काव्य के मुक्तकों में गहरी अभिवृद्धि की है। उदाहरण स्वरूप हम प्रत्येक की कुछ 
पंवितियां देख सकते हैं इससे उनकी रसानुभूति क्षमता स्पष्ट प्रकट होती है-- 
प्रेम रंग को जगमगे जग्रे जामिनि के, 
जोबन की जोति जग्रि जोर उमगत है । 
मदन के मारे मतवारे ऐसे घृमत हैं, 
भूमत हैं भुकि भुकि र्रंपि उघरत हैं ॥ 
श्रालम सो नवल निकाई इन नेनन को, 
पोंखुरी पदुम पे भंवर थिरकत हैं। 
चाहत हैं उड़िबे को देखत मयंक मुख, | 
जानत हैं रैनि तातें ताहि में रहत हैं ॥ “आलम 
9८ ५८ है 
गुरनि वतायी, रावा मोहन हू गायो, 
सदासुखद सुहायों वृन्दावन गाढ़े गहि रे । 
अ्रदुभुत अ्रभुत महि मण्डन, परे तें परे, 
जीदन को लाहु हा हा क्‍यों न ताहि लाहि रे ॥ 
ग्रांनद को घन छायो रहत निरंतर ही, 
सरस सुदेय सो, परीहापन वहि रे । 


हिन्दी मुक्तक काव्य ३०६ 


जघुना के तीर केलि कोलाहल भीर ऐसी, 
पावन पुलनि पै पतित परि रहिरे॥ -- धनानन्द 
भ< >< >< 
यह प्रेम को पंथ कराल महा तरवारि की धार पै धावनी है। 
>८ >< >< >८ 
सहते ही बने न, कहते न बने, समन हो मन पीर पिरैबो करे ॥ --बोधा 
नीति मुक्तक काव्य-जिस काव्य की श्रमुख प्रवृत्ति नीति एवं उपदेश प्रधान 
रहती है उसे नीति काव्य कहते हैं । नीति काव्य की रचनाओं को निम्न वर्गों में विभा- 
जित किया जा सकता है--- 
१, कबीर श्रादि की रूपक, उलटवासियां श्रादि प्रधान नीति-काव्यमयी 
रचनाएं हैं । 
२. श्रन्योक्ति-परक रवनाएं--दीनदयाल गिरिं की स्चनाएं विशेष रूप से इस 
वर्ग में आती हैं । 
३. समासोक्ति-परक रचनाएं--इसमें प्रवन्ध काब्यों की नीति रचनाएं 
श्राती हैं । 
४, व्यंजना के रूप में नीति या उपदेश प्रगठ करने वाली रचनाएं । 
तीति प्रधान रचनाश्रों में इन चार प्रम्मुख प्रकारों के अतिरिक्त भी कुछ ऐसी 
रचनायें हैं जिनमें काव्यत्व की प्रधानता न होकर भी कथा मूलक प्रधानता होती है, 
उन्हें हम सूक्ति कहना ही उचित समभते हैं। हिन्दी में नीति मुक्त काव्य रचनाकारों 
में घाघ, वृन्द, गिरधर आ्रादि उल्लेखनीय हैं । इन कवियों ने दोहा, छंप्पय, कुण्डलियां 
आदि छन्दों का प्रयोग किया है । इनके काव्य में बौद्धिकता के बाहुल्य के कारण भाव- 


प्रवहणुता कम है परन्तु श्रपती सरस और सरल दौली के कारण इन्होंने श्रपती रचनाश्रों 
को भी रोचक बना दिया है-- 


साई बैठा वाप के बिगरे भयो अ्रकाज | 
 हरनाकुश अरु कंश को गयो दुहन को राज ॥ 
गयो दृहन को राज बाप बेटा के बिगरे। 
दुश्मन दावागीर भये महि मण्डल सिगरे।। 
कह गिरधर कविराय जुगत याही चलि श्राई। 
पिता पुत्र के वैर नफा कहें कौने पाई॥ 


बीर-रसात्मक सुक्तक फाव्य---मध्य युग को श्ूद्धारी काव्य प्रधान युग कहा 
ही तथापि वीर-रसप्रधान रचनाओं का प्राचुयं है। वीर रस प्रधान काव्य को दो 
नमो मे रखा जा सकता है--(१) राजस्थानी कवियों द्वारा डिगल भाषा -में रचित 
कास्य (२) ब्जभाषा में रचित काव्य । राजस्थानी कवियों में पृथ्वीराज, बांकीदास 
सूर्यमल्ल मिश्र, दूरसा जी श्रादि कवि प्रमुख कवि हैं जिन्होंने अप, कक की 


३१० साहित्यिक निवन्ध 


की रचना की है। इन कवियों ने राजस्थानी वीर महाराजाओं की महिमा को लेकर 
प्रमेक श्रोजपूर्ण मृक्तकों की रचना की है। दृरसी जो प्रौर पृथ्वीराज का श्रकषर से 
घविष्ट सम्बन्ध होते हुए भी उन्होंने महाराणा प्रताप की प्रशस्ति के खुल्लम-खुला गीत 
गाये। महाराणा के सामते अकवर को सदेव नीच बताने की उन्होंते कोशिश की ) 
दुरसा जी के शब्दों में--- 


ग्रकबर गरब न भाण, हीन्दू सह चार हुआ । 
दीठो कोई दीवाण, करती लठका कठहड़े ॥ 


ग्रपती 'वीर सतसई में कवि राजा सूर्यमल्ल मिश्र ने राजपूत आदक्षों की 
मुवत कण्ठ से प्रशंसा की है । 


भूषण ब्रजभाषा में वीर-रसात्मक कृविता करने वाले सर्वश्रेह्ठ कवि माते जाते 
हैं। इन्होंने महाराजा छत्रसाल और छत्रपति शिवाजी की यश-गाथा बड़ी ही ओ्रोजस्विती 
भाषा में गाई है । इसके वाद भूषण के कुछ भ्रतुकरणीय कवि भी पाये जाते हैं जिनमें 
पद्माकर तथा ग्वाल श्रादि प्रमुख हैं जिन्होंने अपने आश्रयदाताओं की वीरता का वणंत 
किया है । 


उपयुवत विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि मध्यकालोन मुक्तक साहित्य विषय॑- 
विस्तार की हृष्टि श्रति व्यापक है। श्ृज्ञार, वीर श्रादि रसों के भ्रतिरिक्त इस र्ग में 
हास्य रस का भी वाहुल्य रहा है जिनमें खटमल बाईसी प्रमुख है भौर गुक्‍तक छ्दों में 
लिखी हुई है । ह 


प्राघुनिक काल--अधुनिक थुग के अ्रधिष्ठाता श्री भारतेत्दु हरिश्वद्र जी माते 
जाते हैं। इस युग में मुक्तक छन्दों का पर्याप्त विकास हुआ । भारतेच्यु जी ने एक शोर 
तो रीति कालीन कवियों की भवित भोर श्रज्भार परम्परा का श्रवुसस्स किया तथा 
दूसरी झोर समाजसुधार, राष्ट्रीयता, एकता, समानता ग्रादि पर मुक्तकों की रचतीं 
की । इनकी भाषा सरल, स्वाभाविक भ्रौर सामयिक है। इनके समकालीन श्रन्य कृति 
श्रीधर पाठक श्रादि ने भी इनका अनुकरण करके मुक्तक छन्दों की रचना की । 


हिवेदी युग--द्विवेदी युग के काव्य में राष्ट्रीयता का विकास कुछ अधिक दिलाई 
पड़ता है। इस समय सामाजिक, व्यंग्यात्मक और ईइवर भवित प्रधान गीतों की रचना 
हुई । इस समय प्रवन्ध शैली का विशेष प्रयोग पाया जाता हैं। फिर भी प्रिय नाथू 
राम शंकर शर्मा, भ्रयोध्यातिह उपाध्याय, रामनरेझ त्रिपाठी श्रादि कवियों ने मुकतकी की 
रचना की जिनमें उपदेशात्मकता के साथ-साथ रसात्मकंता की भलक भी पाई जाती है 
इन कवियों में शैली विस्तार के कारण मुक्तक रचना ग्रपना स्थान त वा पाई और 
ये कवि अपने मुक्तकों में भावात्मकता नहीं ला पाये । इस समय की मुर्वत्क रचना 
में 'प्रांस! और मधुशाला' क्रमशः प्रसाद और वच्चन मुख्य हैं । 


हिन्दी मुक्तक काव्य के 


हिन्दी मुक्तक काव्य--आ्रावुनिक हिन्दी काव्य तो वास्तब में मुक्तक काठय कै 
अन्तर्गत ही आता है। नवीन काव्य चेतना के साथ-साथ मुकंतक भी नये रूपों और 
परिधानों में हमारे सामने आता है । छायावादी और रहस्यवादी दोनों प्रकार के गीतों 
में स्थल हश्य की उपेक्षा है। इन गीतों में वाह्म प्रकृति का चित्रण भी आ्रान्तरिक ठप 
से ही होता है। यह मक्‍्तक घारा प्रयोगवादी कवियों द्वारा अपनाई गईं। अंप्रंजी के 
लिरिक शब्द पर आधारित हिन्दी के प्रगीतों का श्रव महत्व कम हो रहा है। बच्चन 
और नरेन्द्र शर्मा तक तो गीत काव्य धारावाहिक रूप में चलता रहा परन्तु इनके वाद 
इसमें रुकावटें श्राने लगी । उलझी हुई संवेदता वाले प्रयोगवादी कवियों ने इनको बेराह 
छोड़ दिया । पर सचाई तो यह है कि गीतों का विकास आज तक भी नहीं सका है 
चाहे उनका :रूप कुछ भी क्‍यों त हो गया हो। नये गीतकारों ने ग्रपने काग्य में 
गीतों के कोई निश्चित नियम नहीं श्रपनाये हैं श्रौर कहीं का कहीं तुक मिलाते हैं । रेक 
के पद के विषय में भी इन्होंने कोई निश्चित मानदण्ड और श्राधार स्वीकार नहीं किया 
है । नये कवियों के गीत श्राघुनिक लोक प्रचलित गीतों की लय पर आ्राधारित हूँ । 
उदू” की गजल, झरुबाई, शेर तथा अंग्रेजी की सोनेट आदि ढंग की रचनाएं भो इसके 
अनेक कवियों द्वारा की गई हैं । निराला, पंत, रामविलास शर्मा तथा ग्रिकोचन शास्पो 
और शमशेर सिंह भ्रादि क्रमदयाः सोनेट और रुवाई एवं शेर के लिए प्रसिद्ध हैं। तिराता 
ने इनका सम्बन्ध मूलतः हिन्दी कविता से रखा हैं तथा शमगेर श्रादि को छोट कर हम 
कवियों ज॑से नरेन्द्र शर्मा, नागाजुन झ्रादि ने भारतीय ग्राम गीतों से मिततो-युननो 
रचनायें भी की हैं । 
पंत और निराला मुक्तक छन्द के प्रवतंक माने जाते हैं परन्तु प्रगतिवारों किया 
. के पश्चात इसे प्रयोगवादियों ने विशेष प्रश्रय दिया है। श्रज्ञेय ने इत्रियट तथा सारेस्स 
श्रादि की प्रचलित पुरावृत्ति, टेकनीक तथा भावावेश गद्यात्मक घ्वनिक विवरण पति के 
प्रभाव से इन मुक्त छ्दों में श्रनेक प्रयोग किये हैं। श्रज्ञेय की कविता में तय एवं नाई 
सौंदर्य नहीं पाया जाता है जो कि "भारती जी' के छ्दों में पाया जाता है । विश्ि्न 
नये प्रयोगवादी इस क्षेत्र में श्रसफलता ही पा रहे हैं भौर मुक्त छुत्द के स्वान पर रद 
की रचना ही कर रहे हैं। श्राज के छल्दों में कूड़ा, कचरा ग्रादि व जाते क्या क्या 
मुक्तक छा्द के नाम पर दिया जा रहा है। इस प्रयोग में वोडिकता 
संवेदतात्रों का भी प्राचुयें पाया जाता है। 


निष्कर्ष--इस प्रकार हम देखते हैं कि विभिन्न यगों में गि वि 
न युगो में हिन्दी मुक्तक की विनिन्न 
पा रही है पर यह देखा गया है कि प्रत्येक युग में हिन्दी मकक्‍तक पता रहा है और 
भविष्य में भी इसकी प्रगति ही होगी, ऐसा विश्वास किया जाता हे । 


कता तथा उसकी हुई 


घ्ध 
नवीन गीत काव्य 


« गत काव्य । 

, गीत काव्य का संक्तिप्त इतिहास । 
नवीन गीतकाव्य । 

नवीन गीतकार 

, नवीन गीत-घारा के विषय । 

« नवीन गीतकाब्य की प्रवृत्तियां 

. भाषा और शैली ) 

८, निष्कपर 
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सी 
आज की को कक आज आस का कक बल बह ीी आए / बी 


गीत-काव्य--गीतकाव्य काव्य की वह विशिष्ट धारा है जिसमें संगीतातमकता 
सरस पदावली, रागात्मकता, संक्षिप्तता, भाव की एकता और भावातिरिकता 
प्राधान्य होता है । साहित्य की इस विधा को गेय मुक्तक भी कहा जाता है । गीतकार्स 
में वैयक्तिक स्वर श्रधिक मुखर होते हैं। इन्हीं ,लक्षणों के श्राधार पर गीत की पोषण ।! 
महादेवी ने इस प्रकार की है--'सुख-दुख की भावावेशमयी श्रवस्था विशेषकर गिने हु 
शब्दों में स्वर साधना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है। साधारणतः गीत व्यक्ति" 
गत सीमा में तीत्र सुख-दु.खात्मक अनुभूति का वह शब्द रूप है जो श्रपनी ध्वन्यात्मता 
में गेय हो सके ।” डा० नरेन्द्र ने इसी वात को दूसरे शब्दों में समभाते हुए कहा हैं” 
“गीतिकाव्य की आ्रात्मा है भाव, जो किसी प्रेरणा के भार से दवबकर एक साथ गीति में 
फूट निकलता है । स्वभाव से ही उसमें हादिकता का तत्व वत्त'मान रहता है। उसम एक 
प्रकार की एकसूत्रता तथा सुसंगठित एकता होती है जो समस्त कविता को ' झग्त 
किये रहती है। वह एक सदत क्षरिक एवं तीब्र मनोवेग का परिणाम होती हैं। 
उपयुक्त परिभाषाओं के आधार पर यह निष्कपं निकलता है कि गीतकाव्य में--संगीता- 
त्मकता, आत्माभिव्यंजना, व्यक्तिवादिता, लयात्मक अनुभूति, घारावाहिक प्रवाह, भ्रादि 
तत्त्व वतंमान २ हते हैं । वाबयू गुलावराय ने भी लिखा है कि--संक्षेप में प्रगीत काव्य 
के तत्त्व इस प्रकार हैं-संगीतात्मकता और उसके श्रनुकूल प्रवाहमयी कोमलकांत पदावली, 
निजी रागात्मकता (जो प्रायः आत्म निवेदन के रूप में प्रकट होती है), संक्षिप्तता रे 
भाव की एकता । यह काब्य की अन्य विवा्रों की अ्रपेक्षा ग्रधिक अन्तःप्रेरित दतिं ६ 
और इसी कारण इसमें कला होते हुए भी कृत्रिमता का अभाव रहता है ।” 


नवीन गीत-काव्य ३१३ 


उपयुक्त संक्षिप्त विवेचन से स्पष्ट है कि गीत के साथ संगीत और राग का 
घतनिष्ट सम्बन्ध है। काव्य के अन्य रूप चाहे गेय हों या न हों लेकिन गीत का गेय होना 
संगीत, स्वर बद्ध होना उसके लिए एक श्रनिवायं शर्त है । 

गीतकाव्य का संक्षिप्त इतिहास--गीत काब्य के बीज वेदों में प्राप्त होते हैं । 
सामवेद गायन पर ही प्रसिद्धि को प्राप्त हुआ । इसके पश्चात्‌ गीता भी गीत काव्य को 
अग्रसर करने में कम सहयोगिनी सिद्ध नहीं हुई | गीता का श्रर्थ ही यह है कि जो गाया 
जा सके । वैदिक साहित्य के पश्चात्‌ बौद्ध गाथाओं का इस सन्दर्भ में उल्लेख झाव- 
इयक प्रतीत होता है । इनमें वैराग्य और राग-गाथाएं विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । गाथा का 
भ्रथे मनुष्य का स्तवन होता है । ये स्तवन गेय हुआ करते थे। 


संस्कृत साहित्य में वाल्मीकीय रामायण श्र मेघदूत गेयता से ओरोतप्रोत हैं । 
मेघदूत में तो गीत के प्रमुख तत्त्व निजीपन को भी लक्षित किया जा सकता है। गीत- 
काव्य के इस विकास को प्रौढ़ता प्रदान करने वाले जयदेव हुए । इनका गीत गोविन्द 
राग-रागनियों बँधन गीत-काव्य का उत्कृष्ट उदाहरण है। इस ग्रन्थ की मधुर-कोमलकांत 
पदावली तो श्राज तक के कवियों के लिए भी ईर्षा और आदर्श की वस्तु बनी हुई है । 

... विद्यापति और चण्डीदास जयदेव से बहुत प्रभावित हुए | इनके गीत भक्तिरस 
से पूर्ण हैं, साथ ही उनमें श्य गार की सरसता भी है । इनके गीतों में भक्ति और प्रेम 
. दोनों का निजीपन, हादिकता और भाव सुकुमारता तथा कोमल पदावली के साथ श्रभि- 
व्यक्तीकरण हुआ है । 

हिन्दी में इस धारा का उदय वीरगाथा काल से हुआ । उत्साह जनित वीर रस 
से पूर्ण गीत आज भी लोक में गाये जाते हैं। इस काल की सबसे प्रसिद्ध रचना जगनिक 
का आल्ह खण्ड है। भक्तिकाल में कवीर, सुर, मीरा, तुलसी श्रादि महाकवियों ने भक्ति 
और प्रेम परक गीत गाये । इनके गीतों में दर्शन, तन्मयता, भाव-सोकुमायं, वेदना, विरह 
भौर भक्ति की श्रभिव्यंजना हुई है। कुछ गीतों में कथात्मकता भी लक्षित होती है । 
रीतिकाल में देव, मतिराम, भूषण ने बड़े सुन्दर गेय मुक्तकों की रचना की । इन कवियों 
: के मुक्तकों का प्रधान विषय भक्ति, प्रेम भर उत्साह पर श्राश्चित थे । वैसे इस युग में 
प्रधानता प्रेम परक गेय मुक्तकों की ही रही है। 


आधुनिक काल में भारतेन्दु ने गीत काव्य को नई सज्जा प्रदान वी। इन्होंने 
प्राचीन परिषाटी को युगानुकूल भाव-मधुरिमा प्रदान की और साथ ही नवीन प्रवृत्तियों 
को भी 88 दिया । इसी युग में हुए श्रीधर पाठक जिन्होंने भारत-स्तवन सम्बन्धी गीत 
गाये । द्विवेदी थुग में मैथिलीशरण भुप्त ने उमिला श्रौर यशोधरा की वेदना के गीतों 
का सृजन किया। इन्होंने रहस्यवादी और छायावादी गीतों की भी सर्जना की । 
हल छायावादी युग में प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी ने गीतों को तवीन भाव- 
, सौन्दर्य सुपमा, मादकता, पीड़ा श्रीर एकात्मक दर्शन मंडित करके उन्हें नयी 
दिशा में प्रवृत्त किया । इस युग के आव्यात्मिक विरह्‌ मिलन के गीत, दास्पत्य प्रेम. और 
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सौन्दय सम्बन्धी गीत, तथा प्रकृति का मानवीकरण करके गाये हुए गीत आज भी गीत- 
काव्य पर श्रपना आंचल फहराये हुए हैं । इस युग के गीतों का प्रमुख विषय प्रेम, वेदना, 
प्रकृति, प्रिय, परमपुरुष, करुणा और सौन्दर्य के चित्रण को लेकर काव्य में श्रवतरित 
हुए हैं । इन कवियों ने श्लोर विशेष रूप से माखनलाल चतुर्वेदी तथा वालकृष्ण शर्मा 
ने नवीन राष्ट्रगीतों की भी रचना की । ये गीत भारत जागरण झभोर उसकी गौरव-गाथा 
को लेकर लिखें गये हैं | इस युग के गीतों की भाषा कोमल और प्रतीक प्रधान थी । 
छायावाद के पश्चात्‌ साहित्य में प्रगतिवाद श्राविभूत हुआ । इस वाद से 
प्रभावित गीत अधिक स्थल, निरावरण और समाज की रूढ़ियों के खण्डन की भावना से 
श्रोतप्रोत हैं। प्रगतिवादी युग में छायावाद की प्रतिक्रिया स्वरूप यथार्थ की श्रभिव्यक्ति 
पर अधिक वल दिया । कवियों ने समाज की ओर देखा और उसकी अ्रव्यवस्था को 
गीतों का प्रधान विषय बनाया । ऐसे गतों में व्यंग्य श्रधिक मुखर हो गया है । प्रगति- 
वादी गीतों के प्रमुख विषय किसान, मजदूर, शोषक, रूस, माक्संवादी सिद्धान्त, उन्मुक्त 
प्रेम श्रौर मानववाद थे | इन गीतों की भाषा सरल और स्पष्ट है। इतनी सरल श्रौर 


स्पष्ट है कि इस युग के काव्य को कलाहीत काव्य की संज्ञा देकर उसका बहिष्कार 
किया गया । 


वहिष्कार की प्रतिक्रिया ने हिन्दी काव्य में प्रयोगवाद या नयी कविता को जत्म॑ 
दिया । इस युग में प्रतिक्रिया का इतना उम्र रूप सामने श्राया कि नयी कविता में लय 
तो रह गयी लेकिन गीत लुप्त होता चला गया । जब इस काव्य-घारा ने जन्म लिया तब 
तक तो अवश्य गीत चलते रहे लेकिन ज्यों-ज्यों यह धारा भ्रागे बढ़ती गयी यह गीत 
मुक्त होती गयी । लेकिन फिर भी कुछ गीतकारों की कलम ने गीतों का साथ नहीं 
छोड़ा, वल्कि उन्होंने नयी कविता के श्रान्दोलन को अपने गीतों में स्थान देते हुए उन्हें 
नये रूप में सजाकर साहित्य-मन्दिर में प्रस्तुत किया । 

नवीन गीत--इसी को हमने नवीन गीतकाव्य की संज्ञा दी है। नवीन गीत से 
हमारा तात्पयं उन गीतों से है जो नयी कविता के युग में ग्राज लिखे जा रहे हैं । दूसरे 
शब्दों में नये काव्य की यह एक विशेष घारा है। नया काव्य छन्द मुक्त और मुक्तगेय 
काव्य है लेकिन नवीन गीत काव्य ऐसा नहीं है । यह काव्य-घारा यद्यपि नये काव्य की 
छाया में ही पनतप रही है लेकिन उसने गीत-परम्परा को अक्षण्ण बताये रखा है । 

डा० शिवकुमार मिश्र ने इस काव्य-वारा के सम्बन्ध में लिखा है --/ हिन्दी की 
नव्यतर गीत कविता वर्तमान समय के नाना साहित्यिक वादों-प्रवादों से बहुत कुछ 
निलिप्त रहकर हिन्दी कविता को सतत विकासशील परम्परा के एक अ्रंग के रूप में 
गतिशील हुई है । नये घुग के गीतकारों ने उसे अपने वेयक्तिक जीवन के हर्प-विपादों 
सुख-दुख आदि के प्रकटीकरण के भ्रतिरिक्त सामूहिक जीवन के उल्लास श्रोर आदा- 
निराशा से मिश्रित आवेगों के भी व्यक्तिकरण के माब्यम के हूप में अपना कर, अपना 
नैसगिक भाव-भूमि में ही उसे विकसित और परिपुप्ठ किया है, साथ ही युगानुरूप जाग- 
रुकता से उसे सम्बन्धित कर अतिरिक्त विशेषता भी प्रदान की है ।”! 


नवीन गीत-काव्य हा ३१४ 
इस प्रकार ये व्यक्ति परम्परा और नवीनता के समन्वय से अपना हा 
व्यक्तित्व प्रतिष्ठित किये हुये हैं। इनकी भ्रपनी विशेषता एक यह भी है कि ये हृदय ह 
नेसमगिक भाव-भूमि पर स्थित होकर ही गीत-सजन कर रहे हैं, किसी सिद्धान्त 
ये ० म गीतकार---डा० शिवकुमार के मतानुसार नये गीतकारों के दो वर्ग का 

१. छायावादी प्रगीत भर गीत सृष्टि दोनों को ही नये युग के अनुकूल भ्रधिक 
सुथरे रूप में प्रस्तुत करने वाला वर्ग--इसमें वच्चन, अंचल, नरेन्द्र शर्मा, जानकी वल्‍लभ 
शास्त्री, सुमित्राकुमारी सिन्हा तथा कोकिल आदि का नाम उल्लेखनीय है । 

२. विशेषतः छायावादोत्तर युग की गीत सृष्टि को ही प्रपताकर तवीन विकास 
प्रदर्शित करते हुए आगे बढ़ने वाला वर्ग--इसमें शम्भुनाथर्सि]ह, क्षेम, हंसकुमार तिवारी, 
वीरेन्द्र मिश्र, नीरज, रमानाथ श्रवस्थी श्रादि प्रतिनिधि कवियों का नाम लिया जा 
सकता है । शी 

नवीत गीत-धारा के विधय--इस धारा के विषयों को दो वर्गों में रखा जा 
सकता है--- 

१. प्रमुख विषय 
२, गौण विषय 

प्रमुख विषयों में प्रेम और प्रकृति आते हैं और गौण विषयों में जीवन तथा 
समाज के श्रत्य पक्ष । इनमें से भी कवियों की भाव-इष्ठि मानव पर अधिक केन्द्रित 
रही है। है 

१. भेम--इन गीतकारों का प्रणय बौद्धिक धरातल पर खड़ा है । इसमें 
दायावाद जैसी वायवीयता नहीं है। इनके लिए प्रेम जीवन का अभिन्न अंग है। तीरज 
ने 'प्राणगीत' में लिखा है-- 

प्रेम है कि ज्योति स्नेह एक है, प्रेम है कि प्राण-देह एक है। 
प्रेस हीन गति प्रगति विरुद्ध है २०००००००००००३०००००००५००००००० ०००» १९० «| 

इसे इतना अधिक महत्त्व देने के कारण हो इसमें यथार्थता श्ौर निरावरणता 
. या एक सतत ललक वनाये रखने की शक्ति का समावेश हो गया है: 
है सांभ प्यासी पाश्य प्यारा राग प्यासे 

रूप के संसार में में भी पियासा 
--क्षेम', जीवनतरी' 
डा० पिश्र ने इनके प्रणय के इस स्वरूप का विवेचन करते हुए लिखा है-“प्रणय 
.. भम्वन्धी इस हष्टिकोश को सम्मुख रखकर इन कवियों ने अपने काव्य में उसका जो 
. मस्चुत किया है वह स्थूल तथा लोकिक पीठिका पर भी उसके दो प्रकार के वित्र 
देता है। एक वह, जिसमें रुपासक्ति तथा श्रवृष्ति के होते हुए भी मुख्यतः वैयक्तिक 
हेपोल्लास और सौन्दर्य को प्राप्ति के लिए एक गहन आकुलता दोख पड़ती है, उसका 
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- 'माबुय॑ पक्ष ही विशेष रूप से उभर कर सामने भ्राता है । दूसरा वह, जिसमें इन सबके 
: बावजुद भी प्रधानतया सभी भावनाओं श्रथवा ह्ासशील प्रवृत्तियों की प्रधानता 
- है ।” क्षेम की उपयु'्त पंक्तियों में तथा शम्भुनाथ सिंह के गीतों में पहले प्रकार के : 
भाव-चित्र मिलते हैं श्रौर नीरज तथा रमनाथ अवस्थी में दूसरी प्रकार के। नौरज की ' 
- ये पंक्तियां देखिये--. 
श्राज चुम्बत को लगी बरसात अ्रधरों की गली में 
बीच में दीवार-सी फिर क्‍यों खड़ी सहसा शरमं है। । 
लेकिन एक वात ध्यान देने योग्य यह है कि कवि नीरज ने ऐसे समय पर 
दाशंनिकता का आंचल ढककर सभी भावनाओ्रों को सस्ता होने से बचा लिया है-- 
रूप की इस कांपती लो के तले हे 
यह हमारा प्यार कितने दिन चलेगा । 
वीरेच्धकुमार ओर हंसकुमार तिवारी ने प्रणाय की परिणिति के गीत गाये हैं। 
यथार्थ से परिचित होने के कारण इसीलिए इनके गीतों में पीड़ा और प्रांसू छुतक 
पड़े हैं-- ह 
पीर मेरी कर रही गमगीन मुझको 
श्रौर उससे भी अ्रधिक तेरे नयन का नीर रानी र्‌' 
ओर उससे भी श्रधिक हर पांव की जंजीर रानी . 
--वीरेन्द्र मिश्र, गीतम 
मुझे दूर कर दूर जा रहे 
दूर कभी जा भी पात्रोगे 
इस जीवन के जीणां-दीप का 
तुम्हें प्रकाश वना रवखू गा 
--हँसकुमार, भ्रतागत 
हँसकुमार की इन पंक्तियों की दिरह की स्वस्थ परिणति श्रांज की गीत घारा का 
प्रमुख श्रंग बनती जारही है । | ह 
२. भ्रकृति--वैसे प्रकृति की ओर नवीन गीतकारों का श्रधिक रूफान दिखाई 
नहीं देता । इसका कारण यह हैकि जहां कहीं गायक ने वैयक्तिक श्रनुभूतियों से छुटकारा , 
पाया है वहां उसकी दृष्टि समाज की ओर उन्मुख होगयी है । फिर भी हंसकुमार तथा ' 
शम्भुनाथसिंह और क्षेम ने प्रकृति को स्वीकार किया है। नये गीतों में प्रकृति कवि की 
मनःस्थिति के अनुरूप ही ग्रवतरित हुई है, अपने स्वतन्त्र रूप में बहुत कम । इस प्रकार 
नये गीतों में प्रकृति के दो रूपों को ग्रहण किया गया है--१. झालम्बन रूप 
२, उद्दीपन रूप । 
प्रालम्वत रूप--- 
सजी सलोनी प्रकृति परी रे 
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हंसे कपोलों में तरु कानन, फूल-फूल में उपवन उपवन्र 
मंद गंध से श्रंध पवन रे बौर-बौर में विहंसा बन बत्त 
-5ंसकुमार, रिमक्िम 
आज जग आंगन सजाती आगयी लो मेघ साला 
आ्राज द्याम दुकूलिनी लहरा गयी लो मेघ माला । 
“राम्भुनाथसिह, रूप रश्सि 
उद्दोपत रूप--यह रूप क्षेम, नीरज और वोरेन्द्र मिश्र के गीतों में बहुत पाया 
जाता है--- 
मुसकाता है जब चांद-निशा की बाहों में 


सच मानो तब मुझ पर खुमार छाजाता है --तीरज, प्राणगीत 
बादल के पीछे भूम उठी वह परछाई 
रो उठे प्राण फिर श्राज किसी की सुधि श्राई । न्क्षेम 


उपयुक्त पंक्तियों से यह स्पष्ट है कि इन गीतकारों ने प्रकृति का भानवीकरण 
करके ही उसे ग्रहण किया है। कहीं-कहीं तो प्रकृति स्वयं ही सुन्दर होने के कारण उसे 
चुभा गयी है लेकिन इन गीतों में प्रकृति का वह रूप अधिक आकर्षक लगता है, जिसमें 
कवि की कल्पता से रंग भर रस भरा गया है | उदाहरण के लिए वीरेन्द मिश्र की 
ये पंक्तियां देखिये--- 
पालकी ले इधामधन की भीड़ जब चलदी पवन की-- 
मौन डोले की दुल्हन सी चांदनी गाने लगी । 


इस प्रकार के वरणुनों में रतिभाव की ही प्रधानता रही है । इसीलिए प्रेयसी 
के रूप-चित्रण के लिए भी प्रकृति को नीरज ने कहीं-कहीं काब्य में अहण कर उसे 
उपकृत कर दिया है--- 
दामिनी द्यूति ज्योति मुक्ताहार पहने, 
इन्द्र धनुषी कंचुकी तन पर सजाये | 
क्षेम के गीतों में भी प्रकृति के मानवीकरण करने के मूल में यौन भावना ही 
काम कर रही है--- 
कोटि-कोटि लालस हग खोले देख रही है धरा गगन को । 
पंखुरियों से कली-कली की साध खुल रही श्रालिगन को । 
क्षेम ने इस दिशा में ग्रामीण॒-प्रकृति का चित्रण कर एक नया कदम उठाकर 
सराहनीय काम किया है-- 
भूम उठा भ्राहट से रहिला की बालरियां 
घहर उसी घूलों पर लतरी की बादरियां 
एड़ी पर उचक-उचक 'मांक रही है सरसों 


भमक रहो तीसी की बेसर की भागलरियां । +-नीलम ज्योति 


३१८ साहित्यिक-निवन्ध : 


३. सानव--जैसा कि अ्रभी कहा जा छुका है कि इस कवियों ने जहां भी 
श्रपनी व्यक्ति-सीमा के बाहर भांका है वहां उन्होंने मानव को ही देखा है। जब कवि 
स्वयं सामाजिक भूमि पर खड़ा कर देता है तव उसकी कलम से ऐसी गीत-पंक्तियां 
जन्म लेती हैं--- 

में गीत लुटाता हूँ उन लोगों पर दुनियां में जिनका कुछ श्राधार नहीं । 

में श्रांख मिल्राता हूँ उन आंखों से जितका कोई भी पहरेदार नहीं। 

---रमानाथ श्रवस्थी, रात और शहनाई 
श्रौर ऐसी ही मानसिक स्थिति में इन गीतकारों की राष्ट्रीय-चेतना भी मुखर हो 
उठी है। नीरज तथा वीरेद्य मिश्र ने तो कहीं-कहीं राष्ट्रीय सीमा को ल्ांघ कर 
श्रत्तर्राष्ट्रीय भावता के भी गीत लिखे हैं । 


हंसराज तिवारी का स्वदेश संगीत', शम्भुनाथसिह की उदयाचल की कविताएं, 
वीरेन्र मिश्र की देश” तथा श्रन्य रचताएं, नीरज का 'प्राणगीत' आदि में इस प्रकार के 
गीतों को देखा जा सकता है। उदाहरण के लिए वीरेन्द्र मिश्र की यह पंक्ति देखिये-- 

युद्ध का खेमा सजाते ही न रहना, एशिया की आन का भी ध्याव रखता। 

इसके श्रतिरिक्त इन कवियों ने मृत्यु और जीवन जैसे दाशंनिक विषयों पर भी 
गीत लिखे । ऐसे गीतकारों में नीरज का नाम सर्वप्रथम श्राता है। इन विषयों को ग्रहण 
करते समय इन कवियों ने सबसे बड़ी एक विशेषता का परिचय दिया है। वह यह कि 
इन पर उन्होंने श्रपता हो दृष्टिकोण प्रस्तुत किया । वे किसी तर्क शास्त्र या दर्शन शास्त्र 
के चक्कर में नहीं पड़े हैं। उतके कवि-संस्कारों ने जो कुछ कलम को दिया वही गीत 
बनकर कागज पर उतरा है। 

प्रवृत्तियाँ--वैसे यह स्पष्ट रूप से जान लेना चाहिए कि ये गीतकार किसी एक 
संगठन में बंधे हुए नहीं हैं, सवके सब स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखते हैं +॥ श्रतः नवीन गीत 
काव्य की प्रवृत्तियों का अ्रध्ययन करते समय यह प्रइन खड़ा होता है कि प्रत्येक कवि की 
काव्य-प्रवृत्तियों का पृथक-प्थक विवेचन करने से किसी सामूहिक निष्कर्प पर कैसे पहुँचा 
जा सकता है ? इसका सीघा उत्तर यही है कि ये गीतकार स्वतन्त्र वेचा होते हुए भी 
कुछ पारस्परिक समानताएं रखते हैं । ये समानताएं दो प्रकार की हैं। पहली यह कि 
सभी एक ही काव्य विधा या काव्य-हप-गीत-को अपना कर चले हैं। दूसरी यह कि 
एक ही युग में जन्म लेने के कारण समाज के प्रति सचेप्टता श्रौर सामयिक जागरण से 
प्रभावित होने के कारण प्रायः सभी की भाव-भूमियां एकता के सूत्र में ग्रावद्ध होगई 
हैं । कहने का तात्पयं यह हैं कि नवीन गीतों की प्रवृत्तियों में साम्य और वैपम्य दोनों 
है । साम्य कम दिखाई देता है और वेपम्य अ्रधिक्त । कारण कवियों को स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
की अस्तित्व वादिता है । 

१, सप्ताज के प्रति भुकाव--नवे गोतकारों में यह प्रवृत्ति सहज न द्वोकर अंग 
प्रभाव और सामयिक दवातर से उदभृत हुई है। इस प्रवृत्ति को चित्रित करते में उनकी 
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वेयक्तिक प्रणयानुभूति ने भी गीतकारों को रोका और टोका है लेकिन जीवन की 
विषमताएं शोर सामाजिक संघषं की कद्गुता के सामने वह टिक नहीं सकी है । वीरेच्दर 
मिश्र जब यह कहते हैं कि 'जिन्दगानी गारहा हूं, सन नहीं बहला रहा हूं, श्रथवा दूर 
होती जा रही है कल्पना, पास श्राती जा रही है जिन्दगी' तब वे समाज और जीवन के 
इसी दबाब की अभिव्यक्ति करते हैं। यह प्रवृति नीरज और अ्रवस्थी में भी देखी जा 
सकती है । शम्धुना्थरसिहू जब कहते हैं--“में छोड़ स्वप्न छाया इस दूर देश आया"--- 
ओर नीरज को जीवन का कदु-सत्य ललकारता है--भ्राज किन्तु जब जीवव का कटु- 
सत्य मुझे ललकार रहा है'--तब ये गीतकार सामाजिक उत्तरदायित्व का पूरी तरह 
अनुभव करते हुए सामने झ्राते हैँ और तुफानी लहरों की पुकार सुनकर प्रणय तट से 
बेंधी जीवन-नौका का लंगर खोलकर मंभघधार में पहुँच जाते हैं और कवि गा उठता है--- 

भ्रम नहीं यह ठृटती जंजीर है, और ही भूगोल की तस्वीर है। 

रेशमी अन्याय की श्रर्थी लिए मुस्कराती जा रही है जिन्दगी । 

२. दार्शनिकता--तये गीतकारों की दार्शनिकता को डा० शिवकुमार मिश्र ने 
दो कोटियां स्वीकार की हैं---व्यक्तिपरक और समाजपरक । “नव्यतर गीत कविता की 
व्यक्तिपरक दाशनिकता का निर्माण प्रथमतः उस अनृप्त मुलक/जीवन-दर्शन से हुआ है- 
योगवाद जिसका प्रधान लक्ष्य है--जिसे रमाताथ अवस्थी ने स्वर दिया है, द्वितीय 
जीवन को क्षण भंगुरता--भृत्युवाद, नियतिवाद तथा उपलब्ध क्षणों का सम्पूर्ण भोग 
करने की वृत्ति लिए हुए उस उमर खय्यामी दर्शन से हुआ है जिसके स्वरकार नीरज हैं 
तथा समाजपरक श्रथवा प्रगतिशील दाशंनिकता को प्रश्नय देने वाले शम्भुनाथरसिह, 
वीरेन्द्र मिश्र यदा-कदा क्षेम जैसे कवि भी हैं, जिन्होंने या तो उसका स्रोत समाजवादी 
चिन्ताधारा से जोड़ा है या उस मानवतावाद से जिसे नवथुग को एक स्वाभाविक 
प्रवृत्ति माना जा सकता है ।” स्पष्ट है कि व्यक्तिपरक दाशंनिकता के दो श्रायाम हैं- 
एक तो अतृप्ति का और दूसरा भोगवाद का प्रतिफलन है । छायावादोत्तर युग में अंचल ने 
अतृप्ति, पियासा ्रोर तृष्णा मूलक गीत गाये जिसका प्रभाव रमानाथ अवस्थी पर 
पर्याष्त मात्रा में पड़ा । ऐसी स्थिति में गीतकार कभी तो भोगवादी होकर जीवन और 
यौवन की क्षरणिकता का तक॑ देवा है, कभी नियति को कोसता है श्रौर सभी कृत्रिम 
मदहोज्ी का स्वांग रचता है । और फिर भी कुछ हाथ नहीं श्राता तो वह कभी-कभी 
अपनी अतृप्ति का आरोप द्वारा उदात्तीकरण करके गाने लगता देलल्स 

धभको ध्यासे सूरज से प्रीत बड़ी है, मेरी दृष्णा में मर की प्यास जड़ी है । 


नये हिन्दी गीत-काव्य में उमर खय्यामी दर्शन को बच्चन ने भ्रपताया और नीरज 
उससे सर्वाधिक प्रभावित हुए । 


नये गीतों में इस दाशंनिकता के तीन पक्ष दिखाई देते हैं--. 
१. जीवन की क्षरिषकता--.. 


इसलिए कल पर न टालो आज को अभिसार बेला | 
भ८ > 


नीरज 


४ सह प्पप , 


आज का यह गीत सुनलो कल न शायद गा सकू' में | --शम्भुनार्थाति 
२, मृत्युवाद--जगक्षणिक, जीवन क्षरिक, लघुता यहां विस्तृत भ्रमर हैं 
“-हँसकुमा 
मृत्यु की काया वसी हर देहधारी में 
जी रहा हर एक मरने की तयारी में । -श्रवस 


३. जीवन का भोग--भोगवाद । 
श्राज पिलादो जी भर कर मधु, कल का करो न ध्यान सुतयने । 

बस्तुतः ये तीनों पक्ष एक दूसरे से मिले हुए हैं, पृथक-वृथक नहीं । यह . विचार 
उमर खय्याम में ही नहीं भारतीय दर्शन में भी प्रभूत मात्रा में देखा जा सकता है। 
लेकिन हिन्दी में उसका श्रागमन खय्याम के काव्य के द्वारा ही हुआ । 

समाजपरक दाशंनिकता का मूलाधार मानवतावाद है। यह भानवतावाद ही 
की देन है, प्रगतिशीलता का परिचायक है भर गीतकारों की समाजवादिता से उद्भूत 
है । इसी का एक दूसरा पहल है मानववाद, जिसने कवि को समाज से सम्पृक्त किया 
श्रौर यथार्थ श्रनुभूति करने के लिए विवश किया । 


इन दोनों वादों का गीतों के शिल्प पर बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा है । मानववाद 
से प्रेरित होकर कवि ग्राम्य वातावरण की और म्ुुड़ा, “उन्होंने न* केवल ग्रामों की 
घरती, प्रकृति श्रथवा निवासियों को ही अपने गीतों में उत्तारा वरत्‌ लोक और ग्राम 
गीतों की लयों, धुनों तथा भाषा आ्रादि को भी पूरे उत्साह से ग्रहण कर श्रपने गीतों को 
नया कलेवर प्रदान किया, उनमें नये संगीत की सृष्टि की, उन्हें नये सांचे में ढाला |" 
इस समभाजपरक दाशंनिकता ने कवियों को जीवन के प्रति आ्राध्यावान बताया, उत्तकी 
व्यक्तिपरक भावनाश्रों का उदात्तीकरण किया । सुख-दुख भेलते की शक्ति प्रदान कर 
उन्हें पलायन करने से रोका है। श्रवस्थी ने गाया--डाल के रंग-विरंगे फुल राह के 
दुबले पतले शूल, मुझे लगते सव एक समान' भ्रौर क्षेम ने इन सबको भाग्य की दीने 
मान कर स्वीकार किया | सभी कवि जीवन श्रौर समाज से जुड़े रहे । संक्षेप में इस 
समाजपरक दार्शनिकता ने कवियों में श्रस्तित्ववाद के बीज वोये और भारतीय संस्कार- 
बच्न उन्हें अप्रत्यक्ष रूप से नियतिवाद की ओर उन्मुख किया | श्रौर इस सव भुकाव के 
मूल में मानव तथा युग को सर्वाधिक प्रभावित करने वाला मानवढ़ावाद श्रपनी प्रमुख 
भूमिका थ्रदा कर रहा है। वीरेद्र मिद्व ने उस उत्तरदायित्व का निर्वाह पूर्णों हप 
से किया है++ 

में आगत के प्रति सावधान, विश्वस्त प्रणत, 
पीढो-पीड़ी के लिए गीत लिखने में रत। 

उतदाग यह समाजपरक मानवतावादी दृष्टिकोण कहीं युद्ध विरोध के रूप में 

व्यक्, हुआ है कही राष्ट्र भक्ति के रुप में, देश गान के रुप में । श्रवस्थी के गीतों में भो 
बह स्वर अत्यन्त मुखर हैः 


नवीन गीत-काव्य ३२१ 


मुभको बड़ा सा काम दो 
चाहे न कुछ आराम दो 
लेकिन जहां थक कर गिरें 
मुझको वहीं तुम थाम लो 
गिरते हुए इन्सान को कुछ में कहूँ कुछ तुम कहो 
जीवन कभी सूना न हो, कुछ में कहूँ कुछ तुम कहो । 

संक्षेप में जीवन के प्रति श्रास्था, उसके स्वस्थ विकास के लिए कामना, मानव- 
वाद और मानवतावाद, जनवाद की अ्रभिव्यक्ति करना इन गीतकारों की मुख्य प्रवृत्तियां 
रहो हैं । 

३. श्रहंवाविता--यह नये गीतकार की ही नहीं प्रत्येक गीतकार की भ्रवृत्ति 
होती है कि गीत का सृजन जैसे बिना श्रह के हो ही नहीं सकता । जब यह कहा जाता 
है कि गीत के लिए निजीपन, रागात्मकता श्रावश्यक है तो उसे गीत की इसी दिशा का 
संकेत समभना चाहिए । नये गीतों में यह श्रहंवादिता कई प्रकार से व्यक्त हुई है । कहीं 
तो कवि अ्रपने विषय में स्पष्ठीकरण देने लगता है--- 


मेरे उर को मनिर्मेल जानो 

पिछले जीवन को भ्रम जानो । --अरवस्थी 
कहीं वह स्वयं के उत्तरदायित्व के प्रति सचेष्ट होने का दावा करता है--- 

में भागत के प्रति सावधान विश्वस्त प्रणत । “-वीरेन्द्र मिश्र 


कहीं वह श्रपने सिद्धान्तों को व्यक्त करके श्रहम्‌ को तुष्ट करता है--- 
मानता कुछ सत्य ही इस विश्व का श्राधार है प्रिय"! 
किन्तु निज में सत्य का आधार क्या है रूप क्‍या है 


४००६ ००००००००००००१००० ०००५ सत्य तो भ्रंकार है प्रिय । --क्षेम 
श्रौर कभी वह श्रपती श्रनुभुतियों के स्वरूप को व्यक्त करता है--- 
मेरी पीड़ा की गहराई मत पूछो तुम, 
इसमें दुनियां भर के सागर भर जायेंगे। --वीरेन्द्र मिश्र 
मुझे श्रकेला देख मौत ललचाई सारी रात । -+अवस्थी 


इस प्रकार कवि की यह अहमवादिता अनेक प्रकार के गीतों में व्यक्त हुई है, 

लेकिन इसका प्रधान क्षेत्र प्रशय रहा है। सामाजिक क्षेत्र में कवि एक सामाजिक प्राणी 
के रूप में सामने श्राया है, अहम्‌ त्रस्त व्यक्ति के रूप में नहीं । इस दिशा में वीरेन्द्र मिश्र 
भ्रधिक प्रगतिशील रहे हैं, जहां कहीं उन्हें श्रवसर मिला है उन्होंने तुरन्त अपने अहम्‌ का 
छुटकारा पाकर समाज के साथ-साथ देश के भी गीत गाना प्रारम्भ कर दिया है--- 

मेरा देश है ये, इससे प्यार मुझको 

आल्हा की हुँकार, रमायन की कथा । 

वृन्दावन के रास, गोपियों की व्यथा । 
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त्योहारों की धूम, दिवाली के दिये 
होली के रंगों बिन कोई क्‍या जिये 
यह सब मेरी दुनियां की आवाज है, 
इस पर ही तो होता मुझको नाज है । 
और ऐसे हो स्थल पर कवि यह घोषणा करने पर मजधूर हो जाता है कि-- 
लेखनी वजा रही सितार है, 
गा रहा नवीन गीतकार है । 
निष्कपं यही है कि नये गीतों में ये प्रवृत्तियां पायी जाती हैं--- 
१. सामाजिकता 
२. नियतिवाद 
« भोगवाद 
४. मृत्युवाद 
५. क्षणवाद 
६. मानववाद 
७. मानवतावाद 
८, समाजवाद 
६. श्रहम्‌ कविता 
१०, देश भक्ति 
नये गीतों में मे प्रवृत्तियां कुछ इस तरह गुथी हुई हैं कि उन्हें प्रथक-पृथक केठ- 
य में रखकर दर्शाना सम्भव नहीं है । कवि संस्कार से इत सभी प्रवृत्तियों में जीने 
ग्रादी है । ग्रतः वह जब भी लिखता है तो प्रायः ये सब या उनमें से अधिकांश एक 
रे के रूप में ग्पना रूप ढाल कर गीतों में उतर ही श्रातो हूँ । इनमें से नियतिवाद, 
न'गवाद, मृत्युवाद, क्षणवाद विशेष रूप से एक साथ मिलकर व्यक्त हुई हैं और मानव- 
वाद, मानवतावाद, समाजवाद और देश भक्ति एक दूसरे के प्रतिफल या विकास के 
रूप में प्रस्तुत हुई हैं । 
ही ग्रहमवादिता के व्यक्तोकरण की वात सो वह तो गीत-काव्य का प्राण है 
ही । किसी न किसी रूप में वह इन सभी प्रवृत्तियों के मूल में सदा रहती है । नये गीतों 
में भी इसे अपनाया गया है और एक स्वस्थ रूप में अपनाया गया है | विकृति के रूप 
में उसने गीतों में कुत्सित और हीन मनोभावों को प्रविष्ट नहीं होने दिया है । 
नये गीत फा शिल्प 
काव्य रूप--नये गीत के शिल्प के सम्बन्ध में एक वात तो यह सर्वप्रथम जाने 
लेनी चाहिए कि आज का गीतकार किसी आदर्श काव्य रूप का निर्माण नहीं कर पाया 
है । सभी ने प्रायः परम्परा का ही पालन किया है। उसमें किसी अभिनव स्वद्स क्र 
दर्शन नहीं होते । यह कवि की ग्रक्षमता है या गीत-गठन की संकीणंता, कहना कठिन है | 
भापा शली--नये गीतों की नापा सरल और प्रवाहमयों है। उसमें ज्लि मे 
जटिल अनुनुतियों को व्यक्त करने को पूर्ण क्षमता है। नये गीतकारों की भाषा ठ* 


३२३ 
नवीन गीत-का व्य -- 


छायावाद की भाषा की श्रभी भी छाया पड़ी हुई है । यदि विवेचन की दृष्टि से देता 
जाय तो वये गीतों की भाषा शैली के तीन रूप दृष्टिगोचर होते है-: 202 

१, छामरावादी--यह रूप शम्भुसिह के काव्य में अधिक मुखर है ) डा० 
के शब्दों में--'“छावावादी प्रभावों ने जहां उनकी भाषा को एक मधुरता, सरतता तथा 
संगीतात्मकता प्रदाव की है, वहां नये युग की भांग ने उसे 8 रे मे भआ बने 
रहने दिया है |” अ्रन्य कवियों के शब्द विधान पर भी छात्रावादी शब्द विस क्ता 
प्रभाव पड़ा है चाहे वह कम मात्रा में ही क्‍यों न हो । जव-जव नये गीतकारों हि प्रणप, 
प्रकृति और सौन्दर्य तथा श्रतुभृतियों की तरलता के गीत गाय हूँ तब-तब उनका भाषा: 
दौली का रूप छायावादी प्रकृति के भ्रनुकूल हो गया है । ॥॒ 

२. साधारण बोलचाल का रूप--नये गीतों की भाषा शैली का यही प्रप्मुत्त 
रूप है । इस रूप पर उद' और व्यवहार में आने वाले शब्दों, वाकयों का प्रभाव प्रधिक 
गहरे रूप में पड़ा है । शम्भुतायसिह में तो उर्दू गजलों, शेरों जैसी अनेक उक्तिपां द्द्शो 
जा सकती हैं। वीरेद्र मिश्र के गीतों में भी उदू या लोक प्रचलित इब्दावली गे व्यावु 
हारिक सरल भाषा का प्रयोग हुआ है। नीरज के तो गीत जँसे जीते ही उदू का 
सहारा लेकर हैं। उनके गीतों का निर्माण करने में वगिया, कब, कफत, मजार, मरघट, 
इन्सान, चिता, अर्थी, बुलबुल, दर्द, प्यास, दीप, कारवां, मौत, इमशान आदि बात्तदों ने 
प्रमुख योग दिया है । ह 

नवीव गीतों में भाषा शैली के इस स्वरूप को ग्रहरा कराने में कवि-प्रम्मेलनोंका 
प्रमुख योग रहा है। 'कवि सम्मेलनों से विशेष सम्बन्ध होने के कारण उक्ति को छूबी, 
विरोधाभांसों का सौन्दर्य, उद्' की सी तर्जेबयानी, सब का उपयोग' श्राज के गीतों में 
सफलतापूर्वक किया जा रहा है । इसी के प्रभाव में आकर कभी-कभी सिनेमा की लयों 
पर भी गीतों का सूजन कर लिया गया है] 

३. लोक भाषा का रूप--जब नये गीतकार का रूफान प्रास्य चित्रण की 
शोर हुआ और जब उसने भाषा को लोक प्रचलित रूप देना चाहा तब गीतों का 
शिल्प लोक-ीतों के शिल्प के श्रनुकुल होगया । गीतों के इस शिल्प का शिलान्यास 
सर्वप्रथम वच्चत ने किया और शम्भुनाथसिंह तथा क्षेम ग्रादि में उसे विकास प्रदान 
किया । गीतों में टेर, वरगद, सिहर, गियर, चैतर, बिरहा, बहली, कजली, वत्तियां, 
पैजुरियाँ झादि का प्रयोग इस वात का स्पष्ट मार हैं । संक्षेप में जब-जय कवि मे 


गाँव का गीत, किसान का गीत, भ्रपाढ का गीत और गांव की धुनों तथा लयों पर श्रपने 
तथा नगर के भी गोत गये हैं 


हैँ तव-तव उतकी भाषा इली पर लोक-भापा का प्रगाढ 
प्रभाव देखा जा सकता है। 


भाषा के इन छूपों से गोतों में सरसता, सहजता श्रौर प्रवाहमानता एवं प्रभा- 
वालादकता का तो सम्राविश हुआ, परन्तु उसकी व्य॑ंजता शक्ति का धीरे-धीरे 
लोप होगया ) गीतों में ब्यंजनों के 


वाहक के छूप में प्रमुख रूप से प्रतीक 
प्रयुक्त होते हैं । तये गीतों ने नयी कविता के वुग में भी किलह्हीं नये और महत्व- 
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५, नायक का अम्युदय वर्शित होना चाहिए और किसी अन्य चरित्र के लिए 
तायक का वध वर्जित । 

६. उसमें पंच संधियों श्रादि की योजना होती चाहिए । 

७, कथा-प्रवाह-श्रवरोधक अनावश्यक प्रसंगों का त्याग । 

८. संस्कृतिक सम्वद्धता होनी चाहिए । 

दण्डी के अनुसार महाकाव्य के प्रमुख शास्त्रीय लक्षण इस प्रकार होने चाहिए- 

१. महाकाव्य स्गंवद्ध रचना होनी चाहिए पर सर्ग न वहुत बड़े हों भ्ौर त 
बहुत छोटे । ला 

२, महाकाव्य के प्रारम्भ में आ्रशीवंचन, नमस्कार भ्रादि का विधान रहना 
चाहिए । 

३. महाकाव्य का कथानक लोक प्रचलित या इतिहास प्रसिद्ध एवं अन्य कथा 
पर आधारित होना चाहिये । 

४. धरम, अर्थ, काम, मोक्ष आदि का उल्लेख हो । 

५, नायक चतुर और उदात्त गुण सम्पन्न होना चाहिए। 

६. महोकाव्य वर्णनों से पूर्णा होना चाहिए । 

७. श्रलंकार, रस और भाव चित्रण होना चाहिए । 

८, महाकान्य लोकरंजक होना चाहिए। 


रुद्रट को महाकाव्य के लिए दी गई विस्तृत परिभाषा इस प्रकार है--+ 


१. महाकाव्य में किसी प्रकार की उत्पाद्य या अनुत्पाद्य कथा रहती है । 

२. प्रसंगानुकूल श्रन्तकथाओ्रों का नियोजन । 

३, सर्गवद्धता और नाटकीय तत्व । 

४. महाकाव्य में सम्पूर्ण जीवन का चित्रण किया जाता है । 

५, स्वंगुण सम्पन्न नायक । 

६, प्रतितायक और उसके वंशादि का वर्णन भी महाकाव्य में पाया जाता है। 
७, प्रतिनायक पर नायक की विजय । इस प्रकार वह एक सुख्लान्त रचना 
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८, धर्म, प्रथ॑, काम, मोक्ष में से किसी एक की प्रतिष्ठा । 
« रसात्मकता । 
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३, इन्होंने भाषा पर प्रतिबन्ध नहीं रखा ) 

४. सर्गो के अन्त में छत्द परिवततेत का विधान भी हो । 

विश्वनाथ ने अपने साहित्य दपंण में महाकाव्य के लक्षण इस प्रकार बताये हैं -- 

१. समगंबद्धता । सा 

२. नायक शूरवीर, सदवंश, क्षत्री, धीरोदात्त श्रादि गुणों से सम्पन्न होना 
चाहिए । 

३. शज्भार, वीर और शांत रखों में से कोई एक प्रधान हो और ग्रन्य सहायक । 

४, कथावस्तु में सभी संधियां होनी चाहिए । 

भू, ऐतिहासिक या सज्जन चरित्र सम्बस्धित कथानक । 

६. प्रारम्भ में मंगलाचरण, ईइवर बंदता तथा कथावस्तु निर्देश हो तथा 
सज्जनों की प्रशंसा श्रौर खलों की निद्रा हो । 

७. प्रकृति वर्णव के रूप में संघ्या वर्णन, सूर्योदय, चन्द्रोदय आदि का नियोजन 
भी रहना चाहिए । 


पाश्चात्य वृष्टिकोश 
अरस्तू ने महाकाव्य की विस्तृत परिभाषा दी है) उसके अचुप्तार निम्न- 
लिखित विशेषताएं होनी चाहिए-- 


१. किसी कथा को काव्य रूप में प्रस्तुत करना यानि प्रचलित कथानक । 
२, एक छन्द योजना, वर्शानात्मकृता ) 


३. घटना क्रम में घटना क्रम का अनिश्चित समय । 

४. स्वाभाविकता । 

४. सरल अथवा जटिल दोनों शैलियों का प्रयोग ॥ 

६. जीवन के विभिन्न चित्रों का चित्रण, वस्तु, परिस्थिति, भावों श्रादि का 
उल्लेख । 

सो० एस० बावरा ने फ्राम वर्जिल है मिल्टत में महाकाव्य के सम्बन्ध में जो 
परिभाषा दी है उसके निम्नलिखित तत्व हैं-- 

१. कयात्मकता हो जिसका आकार बड़ा हो। 

२. महत्वपूर्ण एवं गरिमायुक्त घटनाओं का चित्रण । 

३. आवनन्दोपलब्धि 

४. युद्धादि बड़े कार्यों का वर्रान । 

*. महत तत्वों का चित्रण ) 


डैवनोट के अनुसार महाकाव्य क्रेवल दो तत्वों पर आधारित है-- 


१. महाकाव्य में प्राचीन घटनाश्रों का बिड्वेलाबद्ध वर्णन किया गया हो । 
२, वीर भावों का चित्रण ) 


३२६ साहित्यिक निबन्ध 


५, नायक का अम्युदय वर्णित होना चाहिए और किसी भ्रन्‍्य चरित्र के लिए 
नायक का वध वर्जित । 

६. उसमें पंच संधियों आ्रादि की योजना होनी चाहिए । 

७, कृथा-प्रवाह-ग्रवरोधक श्रवावश्यक प्रसंगों का त्याग । 

८. संस्कृतिक सम्बद्धता होनी चाहिए । 

दण्डी के अनुसार महाकाव्य के प्रमुख शास्त्रीय लक्षण इस प्रकार होने चाहिएं-- 

१. महाकाव्य स्गंवद्ध रचना होनी चाहिए पर सर्ग न ब्रहुत बड़े हों और व 
बहुत छोटे । निकल 

२, महाकाव्य के प्रारम्भ में आ्राशीवंचन, नमस्कार आदि का विधान रहना 
चाहिए । 

३. महाकाव्य का कथानक लोक प्रचलित या इतिहास प्रसिद्ध एवं अन्य कथा 
पर आधारित होना चाहिये । 

४, घम॑ं, प्रथ॑, काम, मोक्ष श्रादि का उल्लेख हो । 

५, नायक चतुर और उदात्त गुण सम्पन्न होना चाहिए। 

६. महोकाव्य वर्ण॑नों से पूर्ण होना चाहिए | 

७. श्रलंकार, रस ओर भाव चित्रण होना चाहिए । 

८, महाकाव्य लोकरंजक होना चाहिए। 


रुद्रट की महाकाव्य के लिए दी गईं विस्तृत परिभाषा इस प्रकार है-- 

१. महाकाव्य में किसी प्रकार की उत्पाद्य या अनुत्याद्य कथा रहती है । 

२, प्रसंगानुकूल श्रन्तकंथाओं का नियोजन । 

३, सर्गवद्धता और नाटकीय तत्व । 

४, महाकाव्य में सम्पूर्ण जीवन का चित्रण किया जाता है। 

५. सवंगण सम्पन्न नायके । 

६. प्रतिनायक और उसके वंशादि का वर्णन भी महांकाव्य में पाया जाता है। 
७. प्रतिनायक पर नायक की विजय । इस प्रकार वह एक सुख्ान्त रचना 


८. धर्म, ग्रथ॑ं, काम, मोक्ष में से किसी एक की प्रतिष्ठा । 
« रसात्मकता । | 
१०. अस्वाभाविक्र और श्रविश्वलनीय घटनाएं वर्जित हँ--दिव्य भ्रीर मानवीय 
घटनाएं अपेक्षित दें । 
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हेमचद्ध ने श्रयश्नशय को दृष्टि में रख कर महाकाव्य के लक्षण इस वकाः 
बताये हैं--- 
2. महाराब्य में फात्य के समस्त लक्षण होते चाहिए । ! 
२. विरदुत्त अनुनव ओर युग के सम्पुर्य चित्रग्य को ग्ोर सं: दि । 


हिन्दी के महाकाउंय ३२६ 


प्राचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र का मत--मिश्र जी ने महाकाब्य के लक्षणों पर 
प्रकाश डालते हुए एक महत्वपूर्णा तथ्य को श्रोर हमारा ध्यान आ्राकपित कराया हैं। 
उनकी राय में लक्षण ग्रन्थों के श्राधार पर लिखे गए महाकाव्यों में घठनात्मकता से 
अधिक व्नात्मकता है। भिश्व जो हिन्दी महाकाव्यों में घटनात्मकता की अपेक्षा 
वरण नात्मकता की प्रवानता मानते हैं और इसे वे संस्कृत का प्रभाव मानते हूँ । विदेशी 
महाकावब्यों में भी वर्णनात्मकता को महाकाव्य का आवश्यक तत्व माना गया है । 

तुलता--इस प्रक्रार हम देखते हैं कि महाकाव्य के सम्बन्ध में भारतीय झ्ौर 
पावचात्य मतों में विशेष अन्तर नहीं हैं । पर पाह्चात्य आद्कों में एक वात पर विशेष 
बल दिया गया है, वह यह कि महाकाव्य में नायक के व्यक्तित्व की श्रपेक्षा जातीयता 
का प्रतिनिधित्व अधिक होता है, महाकाव्य वास्तव में जाति की ही तो कथा है तथा 
शेप दोनों में समानता है--दोनों ही ग्रादर्शों के अनुकूल--महाकाव्य का नायक उच्च 
कुलोद्भव तथा उच्च विचारों वाला होता है। उसके महान्‌ कार्यों में महत्वाकांक्षाओं श्र 
मेहान्‌ थ्रादर्शों का प्रकाशन होता है। महाकाव्य का आकार बड़ा होने के साथ-साथ 
उसकी शैली गौरवपूर्ण होती है | दवीय हस्तक्षेप के सम्बन्ध में पूर्वी और पश्चिमी ग्रादर्कों 
में थोड़ा मतभेद है--पश्चिमी विद्येषकर बूनान में देव को एक ऋर जत्ता के रूप में 
स्वीकार किया जाता हैं जो कि मानव को कप्ट और उत्सीडन में देखकर प्रसन्न होती है 
पर भारतीय विचारबारा इसके ठीक विपरीत है । हमारे देव स्देव सहानुभूतिपूर्गा 
रहते हैं । 

महाकाव्य के वर्तमान और प्रात्रीन श्राद्धञों में थोड़ा अन्तर झा गया है वह यह 
है कि ग्रव मंगलाचरण इत्यादि की ग्रावश्यकता नहीं समक्ती जाती है और न ही 
मॉगल्य-यूचक दब्दों का रखना ही ग्रावश्वक्त जान पड़ता है। प्राचीन काल में नी इस 
पैर्परा का हढ़ता या कट्टरता से पालन नहीं ह्मा था। इसका उदाहरण क्रुमार- 
सम्भव है जिसमें कोई मंग्रलाचरूस नहीं है । प्रिब-प्रवास का आारम्म भी वैसे ही होता 
९ । भ्राजक़ल सायक के सम्बन्ध में छी चथिल्य अन्तर आर गया है। आवबनिक मद्राकाब्य 
कामायनी में नायक तो हैं परन्त प्रावान्य श्रद्धा का है । 

विष्कपं रूप में हम गूलाबराब के थे बब्द प्रस्तुत कर सकते हैं--“मद्ाकाव्य 
वह विषयप्रधान काव्य है जिसमें कि अपेक्षाकृत बड़े आकार में जात में प्रतिष्टित और 


नकिब्रिय नायक के उदात्त कार्यों द्राटा हातीब मावताओं, आदयों ओर आकांक्षात्रों का 
एद्घाटन किया जाता है |” 


कक 0 कक मद्माकात्यों क्री वरम्परा नासतीब 

में असीम रस और का रामादग्यु दे माता जाती दे । दामाव्ाण से लाइतीब जन-जीबस 

गणना महपियों र जावन हक पल #कतदया । वी काट दे कि ब्रात्मीकि की 
में की जाती है छौट उतका सम्मान देवता की भॉलि किया जाता 


वास्तव में वाल्मीकि छदि मठात छत हि 
कर डी दे छवियों की इचदाग्रों वे ही उनकी दिव्य इम्टि- 


३३० . साहित्यिक-निवय 


सम्पन्नता स्पष्ट हो जाती है। उनका काव्य अलौकिकता से पूर्ण था। इसी कारण 
उपनिपद में कहा गया है, कविरमनोषीः परिभुः स्वयंभूः । 


“रामायरा में रामराज्य के रूप में एक आदर्श समाज का चित्रण किया गया “ 
है--पथ्वी पर भी किस प्रकार स्वर्गीय सुख सुविधायें हो सकती हैं, मातव जीवन की 
आ्रादर्श भावना किस प्रकार जागृत की जा सकती है भ्रादि बातों का वाल्मीकि रामायर 
में उल्लेख किया यया है और मानव समाज में जो सब दृष्टि से सफल और उत्तम है, 
आदर्श-पूर्ण करमे को कोशिश की गई है। रामायण के वायक मर्यादा पुरुषोत्तम राम हैं। 
रामायण में प्रवन्वत्व का निर्वाह सम्यक 'रूप से हुआ है ओर इसकी शैली सरल किलतु 
प्रौढ़ है। इसमें राम का चरित्र सात सर्मों में चित्रित किया गया है । 

रामायण आकार की हृष्टि से बहुत ही विस्तृत महाकाव्य है। यह भ्रद्वार 
वर्गों में विभक्त है। महाभारत को हमारे यहां इतिहास माना गया है। किन्तु आधुनिक 
समीक्षा पद्धति के अनुसार उस्ते भी महाकाव्य कहा गया है। महाभारत के रचयिता 

महपि व्यासदेव माने जाते हैं। इसकी मुख्य कथा कौरव पाण्डवों के सम्बन्ध में है। 
इसके विभिन्न पर्वों में अनेक उपाख्यानों का संग्रह किया गया है, जिनमें 'नल-दमयन्तो' 
तथा 'संवरण तप्ता! ग्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं। यद्यपि काल की दृष्टि से रामायण ओर 
महाभारत दोनों ही प्रारम्भिक महाकाव्य हैं तथापि रामायण की सी सुसम्बद्धता महा 
भारत में नहीं पाई जाती | महाभारत में इतनी अन्वत्ति नहीं है जितनी कि रामायण में! 


वाल्मीकि तथा व्यास की रचताग्रों के समाल किसी की भी रचना की सवार 
नहीं मिला है तो भी कालोदास का नाम इनके वाद ही श्राता हैं। कालीदास का सर्व 
श्रेष्ठ महाकाव्य “रघुवंद्' है । इस महाकाव्य में रघुवंध के कई राजाग्रों का काव्यालक 
वर्णन है, परन्तु दिलीप, रघु और राम के लोकोत्तर चरित्र को प्रवानता दी गई है । 
रबुवंदा में १६ सर्ग हैं। कालीदास के पश्चात्‌ श्री हप॑ का 'नंपथ चरित' है जिसमें राजा 
नल का चरित्र है। यह ग्रन्थ और माघ का 'शिश्ुपाल-वध' अपने पाण्डित्य प्रदर्शन के 
लिए प्रसिद्ध है। भारवि के 'किरताजुनोयम” महाकाव्य का स्थान रघुवंद्रा के मु 
बाद ही है। किरताज तीयम्‌ का कथानक महाभारत में से लिया गया है। इसमें ४३ न 
प्रौर किरातवेशधारी शंकर के युद्ध का वर्णन है। महादेव से अद्भुन का पायुपत अर 
का प्राप्त करना इस महाकाव्य का फल है। 

संस्कृत के शास्त्र काव्यों में 'मद्विकाव्य”/ का स्थान विशेष उल्लेखनीय दे । 
इत्तका कथानक रावण-वध है। इसमें व्याकरण प्र विशेष बल दिया गयी है । 
व्याकरण शास्त्र मे ग्रनभिन्न लोग इससे लाभ नहीं उठा सकते हैँं। उपर क्त म्दकिया 
के प्रतिरिक्त प्रन्य.- छोटे-दोटे काव्यों और मद्माकाव्यों को रचना होती रही है, वि 
ताहित्य-जगत में समुचित ग्रादर हुआ्ना हैं । 

हिन्दी के महाक्ाब्य--ऐसी मात्यता है कि प्रवम महाक्राव्य के उयुत बाते: 
बरण संघर्ष थोर इृद्ाल में तैयार होता है। परिवर्ततशील परिस्थितियों में मदाका व 


हेन्दी के महाकाव्य कर 


की भ्रधिक प्रेरणा मिला करती है। संक्रांति-काल ही में प्राचीन मान्यताओं के स्थान 
पर नवीन मान्यताओं का प्रचलन होता है। इसके साथ ही जब अपने लक्ष्य के' लिए 
'पूर् श्रात्मसमपँण का भाव होता है तभी कोई महाकाव्य की रचना कर पाता है। 


पृथ्वीराज रासो--हिन्दी का प्रथम वीर-गीत तो बीसलदेव राक्षों है किन्तु प्रथम 
महाकाव्य पृथ्वीराज रासो है। पृथ्वीराज रासो एक विकसतशील महाकाव्य है। 
विकसनशील महाकाब्य की तीन विशेषतायें हैं--(१) प्रचलित लोकगाथा जो विक्रसित 
(होती हुई महाकाव्य का रूप धारण कर लेती है । (२) किसी ऐतिहासिक नायक के 
विकसित होते होते महाकाव्य का रूप धारण कर लेने पर विकसनतशील महाकावग्य की 
रचना होती है । (२) वे गेय जन-महाकाव्य जिनका गायक कोई प्राचीन कवि होता है । 
कालान्तर में उसका नाम-मात्र शेष रह जाता है। उसकी रचना जतता के कण्ठों में 
पड़ कर नूतन रूप धारण कर लेती है । 


हिन्दी में पृथ्वीराज रासो दूसरे प्रकार का महाकाव्य है। प्रथ्वीराज रासो का 
कर्ता पृथ्वीराज का दरबारी कवि चन्द,नामक भाट बताया जाता है। प्रथ्वीराज रात्तो 
की प्रामारिकता श्रसंदिग्ध है। बाबू श्यामसुन्दरदास आदि विद्वान इसे महाकाव्य न 
मान कर एक वीरकाव्य के रूप में स्वीकार करते हैं। फिर भी लक्षण ग्रन्थों के अनुसार 
रासो को महाकाव्य कहना उपयुक्त है। यह ग्रन्थ ६६ समयों ( भ्रष्यायों ) में समाप्त 
हुआ है श्रोर लगभग ढाई हजार पृष्ठ का है। इस ग्रन्थ में युद्ध-बर्णत के साथ-साथ 
वीरभावना तथा श्ज्धार एवं शांत रसों का भी पर्याप्त विवरण है | इसमें देवता और 
भक्ति.मुक्ति आ्रादि की स्तुति इसके सांस्कृतिक पक्ष की द्योत्क है। चौहान वंश के साथ- 
साथ चन्द ने क्षत्रियों के भ्रत्य छत्तीस वंशों की कथायें भी लिखी हैं परन्तु विशेषता 
चौहात वंश को उभारने में है और उसमें भी मुख्यतः पृथ्वीराज के बुद्धों, विवाहों और 
श्ार/ेंट आदि के वरणंतों का प्राधान्य है। 


'जलहन हत्य दे चलि ग़ज्जन नूप काज” उक्त के प्रनुसार यह माना जाता है 
कि पृथ्वीराज रासो की रचना में चन्द के पुत्र जल्‍्हन ने भी प्रर्याप्त योग दिया है । 


रासो ऐतिहासिक ज्ञान के लिए उपयुक्‍त ग्रन्थ है। रासो की भाषा संस्कृत, 
-अपश्न श भ्रौर श्राघुनिक हिन्दी के बीच एक खद्धला का काये करती है। राप्तो में 
कथा-शिल्प के सहारे कृथातक को लचीला बनाने का प्रयत्त किया ग्या है। रासो में 
चरित्र-चित्रणु को व्यापकता का श्रमाव है। चरित्र-प्रधान महाकाव्य होने से कवि का 
सम्पूर्ण ध्यान नायक पर ही केन्द्रीत है। रासो का नायक आ्रादर्श भारतोय वायक है। 
रासो में रूढ़ियों का भलीभांति पालन किया गया है यथा--सर्ग, प्रतिबत्ध, मंगलाचररण, 
वस्तु-निर्देश, दुजत-निन्दा, सज्जन-प्रशंसा, कवि-विनम्रता, नायक-शंसा, नायक की 
वंशावली, छल्द सम्बन्धी रूढ़ियां आदि। रासो में प्रभावोत्मादकता एवं प्रभाव-एक्य 
पाया जाता है। शो के 2 7 ५ 


झ्रेए साहिश्यिक्र-निवन्ध 

जीवन शक्ति और प्रवणता की दृष्टि से रासो हिन्दी का एक श्रेष्ठ महाकाव्य 
है। रासो को लोकप्रियता उत्तकी जीवन-शक्ति-प्रवशता की ही तो परिचायका है। रासो 
की शैली में जहां लोक परम्परा का पालन किया गया है वहां लोक-हुचि का भो यथा- 
सम्भव ध्यान रखा गया है । रासो में कोतूहल पूरं घटनाओं का भी सुद्धर वर्णन किया 
गया है। रासो में ऐतिहासिक, पौराणिक तथा रोमांचक, तीन हौलियों का प्रयोग 
क्रिया गया है । रासों में कुछ ग्रनावश्यक उप कथाग्नों का भी वर्णन किया गया है--- 
यथा--४ ४५वें अध्याय में संयोगिता के पूर्व जन्म की कथा । 

उपयुवत विवेचन के निष्कर्प रूप में यही कहा जा सकता है कि पृथ्वीराज रात्तो 
हिन्दी का प्रथम ऐसा महाकाव्य है जिसमें प्राचीन परम्पराश्रों के पालन के साथ पर्याप्त 
मौलिकता भी पाई जाती है और विसी भी प्रथम महाकाव्य की समस्त विशेषतायें 
ग्रन्तनिहित हैं | कुछ विद्वान इसे राष्ट्रीय भावना-शून्‍्य मानते हैं, परन्तु सामंती युग में 
जैसा एक कवि संदेश दे सकता है वैसा इसमें भी दिया गया है--अ्रपनी मात्र मर्यादा 
का पालन करते हुए प्राणों का उत्सगं कर देना हो मानव जीवन का चरम लक्ष्य है 
समस्त काव्य में इसी संदेश का बोलबाला है। परन्तु आधुनिक युग जंसी राष्ट्रीयता 
एक सामंती युग के कवि में कंसे पाई जा सकती है। 


पदुमावत-प्रेम-मार्गी शाखा के प्रमुख कवि जायसी लोक और परलोक दोनों 
की साधना चाहते थे । उन्होंने अपने पद्मावत में मतसवी पद्धति के अनुसार शाहे-वक्‍्त 
की वंदना की है । उनके महाकाव्य में लौकिक प्रेम-गायात्रों द्वारा पारमार्थिक प्रेम को 
स्थापना की गईं है। जिस पद्मावती की प्रेमकथा पृथ्वीराज रासो में गौण थी वही 
जायसी के परदुमावत में श्राकर मख्य कथा का रूप ले लेती है। जायसी ने बहुत हा 
कम हेरफेर के साथ भारतोय लोक-प्रचलित कथाओं का वर्णन किया है। इसलिए 
पद्मावत का प कथोनक ऐतिहासिक है) घुकधल जो के अनुसार पद्मावत का पुवाद्ध 
कल्पित और उत्तराद ऐतिहासिक 


पदमावत में-नाठक की पांचों संधियों का निर्वाह हुआ है । खण्डों में विभावित 
होने के कारण कथानक मुगठित है। कथानक नायक का साथ छोड़ कर राहसा तागमती 
छा साथी वन जाता है। खण्डों की संख्या १८ है। पदुमावत में कुछ इतिहास विखद 
घटनाग्रों का भी - समावेश कंर दिया गया है जिससे काव्यानन्द में खलल पड़ता 
यबा सिहल द्वीप में गन्धवंसेन नाम के राजा को उपस्थिति तथा कुम्मलतेर प्रतव | 
पद्मावत में व्यर्थ प्रमंगों की नो भरमार है जैसे- सिहल द्वीप का भोनलवर्गत, पु 
ग्रादि का वर्णन, नख-शिस्र वर्णन, सोलह ध्याद्शार आदि । 


जायसी का नायक ग्रादर्श होते हुए नी राजनीति और सामाजिक जीवन न 
कोई ग्रादर्श स्थापित नहीं ऋरता है| इसके विपरीत उसके सरदार गोरा, बादल ग्राःर 
प्रधिक्त दक्ष हैँ जो उसे प्रताउद्ीन को चाल से सावधान कराते हैँ ॥ जावसी ते ह॒हनड 


हन्दी के महाकान्य रे 


को ग्रादर्श राजा से अधिक आदर्श मानव के रूप में चित्रित क्रिया है । रत्नसेत का चित्र 
आदर्श प्रेमी के रूप में चित्रित है। पद्मावत में प्रतीकात्मक शैली का प्रयोग किया गया 
है | पदमावत में ठेठ अवबी भाषा का रूप दीखता है। वियोग-शुद्धार का जायसी ने 
प्रद्ितीय वर्णन किया है । जायसी ने अनेक दृहरे ग्र्थ वाले शब्दों का भी प्रयोग 
किया है । 


जायसी ने अ्रपने काव्य की रचता श्राध्यात्मिकतता की स्थापना हेतु की है। वे 
ग्रत्मा-परमात्मा के मिलत को जीवन का मुख्य लक्ष्य मानते हैं तथा माया को बाघक 
मानते हैं । इन्होंने परमात्मा की प्राप्ति के लिए प्रेम के सहज और सुकोमल पथ को ही 
श्रेष्ठ माता है। जायती के पदुमावत में भ्रात्मपक्ष की प्रधानता के कारण लौकिक पक्ष 
को हत्या हो गई है १ जाथसी ने प्रत्तीकों में एकरूपता का ध्यान नहीं रखा है । कभी 
रत्नसेन की हृष्ठि में पद्मावतों ब्रह्म है तो कभी पद्मावती की हृष्टि में रत्नसेन ब्रह्म है 
एकरूपता के निर्वाह के लिए पद्मावती को ही आदि से अन्त तक ब्रह्म माना जाना 
चाहिए । किस्तु नागमती श्र पद्मावती दोनों ही भारतीय नारियों के रूप में है जिनके 
पति ही परमेश्वर होते हैं । 


जायसी ने श्राध्यात्म-निरूपण के फेर में पड़ कर नागमती के प्रति अपनी हृदय- 
हीनता का परिचय दिया है । 


निष्कर्ष रूप में पदूमावत प्रवन्धकाव्य का एक श्रेष्ठ उदाहरण है । इसमें रासो 
की श्रपेक्षा प्रधिक अन्वति है । पदुमावत में कथा का निर्वाह अच्छा हुआ है। आरम्भ 
से लेकर अन्त तक' इसमें शैली और भाषा की एकरछूपता श्र सरसता है। 


“रामचरित मानस--रामचरित मातस हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य समझा 
: जाता है। महाकाव्य जिन शास्त्रीय सिद्धांतों पर प्राघारित है “मानस” उन पर पूर्णा- 

रूपेरा खरा उतरता है। मध्य युग से लेकर श्राज तक के उत्तरी भारत का वह भ्रकेला 
महाकाव्य है जिसे समाज के सम्पूरण दृष्टिकोण को बदलने भ्रौर धर्म-ग्रन्थ होने का सौभाग्य 
प्राप्त है । तुलसी की उक्तियों को जनता उतना ही महत्व देती है जितना कि कोई भी 
जाति अपने पवित्रतम ग्रन्थों कीं. उक्तियों को देती, है। कुछ लोग मानस को कोरा पुराण- 
काव्य मानते हैं किन्तु इस प्रकार के प्रश्न महत्वहीन हैं। 

“मावस' का कथानक अत्यन्त प्राचीन और परम्परागत 
“रम्पतगव कथा को भी तुलसोदास जी ने अ्पत्ती लेखनी 
रखा है कि वह्‌ सर्वया नवीन झौर भव्य वन गई है। तुलसीदास जी ने क्रज और अवधी 
भाषा तथा मुक्तक शैली को अपनाया है। तुलसोदास जी ने भक्ति-भावना पे प्रेरित 
पे से को खण्ड या की भांति सजाया श्रौर संवारा । तुलसी ने श्रतेक 

.ध + अनोग किया है। काव्य में स्वाभाविकता की शोर विज्ेष ध्यान दिया 
पात्रों को इस ग्कार प्रस्तुत किया है कि उनकी मर्यादा झौर सवा का 
तकिया गन ! आर स्वाभाविकता पर कहीं 


रम्परागत्त प्रचलित है। प्राचीन 
के कौशल द्वारा इस प्रकार 
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भी चोट नहीं आ पाई है । वैसे मानस के सात सोपान हैं परन्तु कथा की हृष्टि से इसके 
३ खण्ड हैं, पहला खण्ड भाव, दूसरा विचार और तीसरा ज्ञान का प्रतीक है । दार्शनिक 
मतों का सविस्तार समावेश है । तुलसी ने अपनी वाकचातुयंता द्वारा दार्शनिक प्रह्नों 
की जटिलता को सरल कर दिया है और उन्हें जनश्रृत बना दिया है। घटना-निर्वाह 
के साथ-साथ वस्तुवणंन, भाव-व्यंजगा और सम्बाद-योजना के ममंस्पर्शी स्थलों को 
भी प्रस्तुत किया है। तुलसी ने अपने काव्य में लगभग सभी काव्य-शैलियों का प्रयोग 
किया है । नायक का आदर निरूपण तो अद्वितीय है । विश्व-साहित्य में ऐसे आदर 
नायक का पाया जाना असम्भव है 

तुलसी ने लोकोपकार को विशेष महत्व दिया है । तुलसी के पात्रों और वक्तियों 
में पूर्०ं झालीवता टपकती है। तुलसी ने धामिक कठुता को दूर करके एकता तथा 
वन्युत्व की भावना की स्थापना की है। मानस प्रत्येक दृष्टि से महाकाव्य है। 

रामचन्द्रिका---केशवदास की रामचन्द्रिका भी प्रवन्ध-काव्य के अन्तगंत गृहीत 
को जाती है। किन्तु प्रवन्च काव्य के लिए कधानक, तारतम्य और ग्राम्भीय्य का उसमें 
सर्वधा ग्रभाव है । केदव ने यहां पर पाण्डित्य-प्रदर्शन ही ग्रपना उदददेय माता है। 

छंदों एवं श्रलंकारों की भरमार के कारण केशवदास मामिक स्थलों का चुनाव भी नहीं 

कर पाये । वे स्वयं लिखते हैँ--““रामचन्द्र की चन्द्रिका वरनत हों वहुछुन्द ।” महाकावग्य 
के स्थल लक्षणों की पूति करने का जबरदस्ती प्रयास किया गया है। सम्पूर्ण कथा 
३६ सर्गो में विभाजित है तथा पुरुषोत्तम राम इसके चरित-नायक हैं । रामचन्द्रिका का 
कवानक शिथिल और वस्तुवर्णंन देश काल के झ्रौचित्य से शुन्य है। इसमें अ्रनावदमक 
वर्णानों की भरमार को गई है, इससे काब्य-सोंदयं समाप्त हो गया है। चरित्र-चित्रण 
भी चुटिपुर्ण है । अनेक स्थलों पर भगवान राम के मुख से ही सर्बंधा अनुपयुक्त ग्रोर 
ग्रप्रासंगिक वातें कहलवाई गई हूँ । 

प्रिय-प्रवास---#प्ण चरित के महाकाब्यों में हरिग्रौध जी के प्रिय-प्रवास का 
प्रमुख स्थान है । इस महाकाव्य में कदंगएा तथा वियोग श्ाड्ार के साथ-साथ वात्मत्व 
के वियोग की नी प्रमुतता है । यह एक ग्राधुनिक ढंग का महाकावग्य हैं। शास्त्राव 
सिद्धांतों के पालन के साथ-साथ इसमें नवीन हृष्टिकोणों की भी स्थान दिया गया है । 
इसमें नायक की अपेक्षा तायक के चरित्र को प्रवानता दी गई 
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साथ इसमें, विरह वेदना को भी पर्याप्त स्थाव दिया गया है। उपाध्याय जीने प्रकृति 
का विशद चित्रण किया है। ऋतु-वर्णान में कवि ते प्रसंगातुकूलता का ध्यान रखा है । 
संस्कृत के अपरिचित प्रयोग के कारण भाषा क्लिष्ट हो गई है। शास्त्रीय सिद्धान्तों के 
अनुसार प्रिय-प्रवास के 'महाकाव्य! होने में संदेह है । 


साकेत--आधुनिक काव्य में रामकाव्य-धारा युत जी के साकेत में पाई जाती 
है। डा० नगेन्द्र के अनुसार साकेत-सजन में दो प्रेरणाएं थीं--१. राम भक्ति, 
२, भारतीय जीवन को समग्र रूप से देखने की लालसा । सार्केत का कथानक वाल्मीकि 
रामायण और रामचरित मातस पर ही मुख्य रूप से प्राधारित है कित्तु गृप्त जी ने 
उसमें अ्नुकूलता के श्रतुसार यथास्थान परिवर्तन कर दिए हैं इसलिए काव्य में मौलि- 
क॒ता का सा आनदवूद श्राता है। उमिला विषयक उदासीनता को दूर करने के लिए 
साकेत का कथानक साकेत नगरी के इर्द-गिर्द ही घुमतता है। साकेत वारह सर्गों में 
विभाजित है। पुस्तक का भारम्भ वंदना से होता है तथा समाप्ति उमिला- 
लक्ष्मण संयोग से होती है । कथा का सुख्य उद्देश्य उमिला का विरह वर्णन है । इस 
महाकाव्य में कैकेई-चरित्र पर भी विशेष रूप से प्रकाश डाला गया है। साकेत के 
प्रारम्भ, सध्य और अत्त सें भी पर्याप्त मोलिकता पाई जाती है। साकेत में नाथ्य संधियों 
का पूर्ण निर्वाह नहीं हो पाया है। कारण यह है कि भारतीय जनता में रामकथा 
जितनी दूर तक फैल चुकी है उसको बदल देना या उसमें परिवर्तत लाना किसी 
साधारण कवि का काम नहीं है। .क्योंकि कथा-संयोजन बड़ा कसा हुआ है, गुप्त जी 
ते भ्रपने काव्य की उद्देश्य पूति करने के लिए उपेक्षिता उमिला को महत्व तो दिया है 
परन्तु वे सीता और राम की भवित से भी अपना सुख नहीं मोड़ पाये हैं फलतः कथानक 
में तिहरी साधना के फलस्वरूप, यत्र-तत्र श्रव्यवस्था दिखाई पड़ जाती है । प्रबन्ध काव्य 
के लक्षणों और सांस्कृतिक महत्ता की दृष्टि से 'साकेत' हिन्दी के उत्कृष्ट महाकाब्यों 
की श्रेणी में आता है। 2 ह 


..._ कामायती--अ्रसाद जी की सर्वेश्रे 8, श्रोर लोकप्रिय कृति कामायती मानी जाती 
है । प्रो० विनयमोहन शर्मा के अनुसार कामायनी प्रसाद का भ्रन्तिम ग्रत्थ है श्रोर 
छायावाद का प्रथम महाकाव्य । कामायती को लगभग सभी विद्वानों ने महाकाव्य 
स्वीकार किया है। नच्ददुलारे वाजपेयी के' अनुसार--“परम्परागत महाकाव्य के 
लक्षणों की पूति न करने पर भी कामायनी को-नये थुग का प्रतिसिधि महाकाज्य कहते 


में कोई हिचक नहीं होती ।” राममृति “रेणु' ह 
 रैण', महादेवी वर्मा, डा० 
भ्रादि के नाम भो इस क्रम में उल्लेखनीय हैं । डा० सरनामसिह शर्मा 


कामायनों का कथानक भ्रस्पष्ट होते हुए समेटे 

हे ए भी ऐतिहासिकता को समेटे हुए है । 

म प्रलय से ु लेकर आज तक. की कहानी को गुम्फित किया गया है । का 

हक घटनाएं तोव या चार ही हैं, जो श्रद्धा भोर मनु के मिलते श्रौर बिछुड़ने तथा 
ढ ओर मनु के मिलन श्रोर विछोह तक, ही सोमित हैं । कामायनी में रोचकता का 
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अ्रभाव है किन्तु मानव-हृदय को सूृक्ष्मातियृक्ष्म भावनाओं का चित्रण इसमें रोचकता 
की पूति करता है । कामायनी में श्वड्भार, वीर, रौद, शांत श्रादि सभी रसों को रचता 
की गई है । इसकी नाविका सववंगुरा सम्पन्न है। कामायनीकार ने उसकी एक मनोवृत्तिः 
पर एक सर्ग तक की रचना करदी है । 


काव्यत्व की दृष्टि से कामायनी एक मौलिक रचना है। बद्यपि कामायनी के 
पात्र ऐतिहासिक हैं तथा भारतीय धर्म ग्रन्थों में चचित हैं तथापि कवि ने कथा को 
विस्तार स्वयं ही दिया है । कथानक में उलभन नहीं है । कामायती काव्य की हृष्टि से 
जितनी प्रोढ़ है, जीवन-दर्शत थ्रौर बुग-संदेश की हृष्टि से उतनी ही महान है । कामायनी 
में नोतिक जगत के साथ-साथ मानसिक क्रियाप्रों का भी उल्न्रेख किया गया है। 
कामायनी में घव दर्शन की समरसता का प्रतिपादन भी किया गया है। प्रकृति के सौम्य 
श्रोर उग्र रूप दोनों का यथान्योग्य चित्रण करने में प्रसाद जी ने तनिक भी भूल नहीं 
की | कामायनी नायिका-प्रधान काव्य है क्योंकि इसमें मनु के चरित्र को गिरा दिया 
गया हैं । महाक्राव्य के सिद्धांतों के अनुसार नायक के गुण कभी भी सहनायक या 
नायिका के द्वारा दवाये नहीं जा सकते । कामायनी निश्चय हो हिन्दी साहित्य की 
ग्रमुल्य निधि है । 

साकेत संत (पण्डित वलदेव प्रश्ताद मिश्र )--इस महाकाव्य में भरत-चरित्र 
को प्रकाशित किया गया हूँ । यद्यपि राम के साथ-साथ भरत का सर्वत्र उल्लेख मिलता 
हैं। परन्तु स्वतन्त्र रूप से भरत का त्यागमय जीवन एक काव्य-प्रन्थ के लिए नी 
उपयुक्त हो सकता हैं । इस महाकाव्य में कल्मन। तथा भावुकता के स्थान पर बौद्ध 
कता का विशेष पुद है । फलस्वरुप शुप्कृता का पुट भी पाया जाता है। वर्तमान युग 
की विचारधाराम्रों से परिचित होते हुए नी “साकंत संत” के कवि ने धामिक स्थलों 
को वर्णन में प्रादर्थ नायुयता का परिचय दिया है। 

प्रार्यावर्त (मोहनलाल महतो “वियोगी/!)--कवि ने महाकाब्य के साप्य्ीय 
तक्षणों हो पू्ति का प्रसद्त प्रयास किया है । इसमें तेरह सर्ग हैं ॥ सफत महाकाश्य 
ही कोशिश में यह एक प्रबन्ध्ाज्य हो रह गया है किन्तु उसमें निहित राष्ट्रीय नावता 
ने उसे महाक्ाब्यत्य प्रदान करने को चेप्टा की है। ग्रतः यह एफ प्रसफल महाकाज्य ८ । 
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किन्तु उनकी यह घारणा श्रांत है। इसमें विचार की एकता बिल्कुल नहीं है, वरन्‌ 
युद्ध के श्रोचित्य और श्रनौच्यित को लेकर उठने वाली शंका ही है ।” उसने उनके मन 
को भ्रस्थिर कर दिया हैं श्रौर उनके अनुसार “महाकाव्य की रचना मनुष्य को विकल 
करने वाली अनेक भाव-धाराओ्रों के बीच सामंजस्य लाने का प्रयास है, समय के 
पारस्परिक विरोधी प्रश्नों के समाधान की चेष्ठा हैं ।” वस्तुतः नगेन्‍्द्र जी ने किस प्रकार 
ये शब्द कह दिये परन्तु जहां तक मेरा अपना मत हँ--में कुरुक्षेत्र! को एक युग-प्रतिनिधि 
महाकाव्य के रूप में स्वीकार करता हूँ। भ्राचाय॑ द्विवेदी ने इसी कारण उसे हिन्दी 
भाषा का गौरव ग्रन्थ कहा हैं । 


“दिनकर जी” कथानक! के सहारे युद्ध की अनिवायंता पर विचार करते हुए 
पुरानी मान्यताओं के सहारे ही नई मान्यताश्रों की स्थापना करते हैं । इस काव्य में 
श्रहिसा का महत्व स्वीकार किया गया है परन्तु साथ ही यह भी बताया गया है कि 
यह तभी सफल बन सकती है जबकि संसार में इसकी मान्यता हो । लेखक के अनुसार 
समविभाजन के साम्यवादी श्राधार पर ही शांति-स्थापना हो सकती है । 


कृष्णायन (द्वारिकाप्रसाद सिश्र)--कष्णकाव्य-धारा से सम्बन्धित यह महाकाव्य 
श्राघुनिक युग की सर्श्रे छ देन है । परम्परा के पालन के साथ-साथ कवि ने नये युग की 
(ृष्ठभूमि में प्राचीत विषय को पलल्‍लवित किया है। कृष्ण के सम्पूर्ण जीवन के सुसम्बद्ध 
कथानक की यह पहली रचना है । 


रामचरित मानस की भांति इसमें सात खण्ड हैं जिनमें कृष्ण कथा को गति 
मिलती है । इस कथा में श्रनाय॑ संस्कृति पर श्राय॑ संस्कृति की विजय दिखाई गई है तथा 
कष्ण को नायक मान कर राष्ट्रीय भावनाओं को स्थान दिया गया है। कथा के 
माध्यम से प्राचीन शासकों का वर्णन भी किया गया है। श्गार-धारा के स्थान पर 
सुधारवादी हष्टिकोश की स्थापना की गई है। इस ग्रन्थ में केवल कृष्ण-चरित श्रौर 
महाभारत को कथा नहीं है किन्तु देश की सांस्कृतिक एवं धाररिक विचारधारा का 
वर्तमान भ्रावश्यकतानुसार पुननिर्माण किया गया हैं। क्ृष्णायन में लौकिकता के स्थान 


६ गानव चुलभ स्वाभाविकता का चित्रण किया गया है । इस महाकाव्य में युद्ध-बरणंन 


श्रोर युद्धकौद्ल का विस्तृत वर्शत दिया गया है। दाशंनिक विवेचन भी मिलता है 
जिसका आ्राधार जैन-दर्शन है । 


उर्वेशो (दिनकर)--पौराणिक कथा प्र आधारित होते हुए भी दिनकर के इस 
महाकाव्य में नवीनता एवं मौलिकता की प्रधानता है। श्रन्य कवियों की भांति दिनकर 
गे भा अनुकूलतानुसार कथा में परिवर्तन कर लिए हैं। दिनकर जी ने रूढ़ियों में बंधे 
काम-जीवन की वेदनाओं भर विडम्बनाओं का उद्घाटन करते हुए बताया है कि 
पत्नी या. पतिब्रत का आधार प्रेम नहीं है । कवि ने अपने इस महाकाव्य में काम की 
समस्या पर पूरा प्रकाश डाला है तथा उसे वैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत किया है । काव्य 


श्श्द साहित्यिक-निवन्ध 


की दृष्टि से यह महाकाव्य श्रेष्ठ है) इसमें सौंदयं-निरूपण का विशेष ध्यान रखा गया 
है। पात्रों की सृष्टि एवं चित्रण में मनोविज्ञान का सहारा लिया गया है। भाषा 
ओजस्थतिनी है । 

एकलव्य (डा० रामकुमार वर्मा)--'एकलव्य” महाभारत पर आधारित एक 
निपाद-पुत्र की कथा है | इसमें ग्रवतायक नायक पद के लिए अ्योग्य समझे जाने वाले 
व्वक्ति की च्रारित्रिक विद्येपताशों का उद्घाटन किया गया है तथा तत्कालीन भारतीय 
संस्कृति एवं ग्राचार-विचार का मनोवैज्ञानिक चित्र प्रस्तुत किया गया है। कला को 
लबुता के कारण बहुल से समीक्षक इसे महाकाव्य मातने को तैयार नहीं हैं परन्तु 
आवुनिक महाकाव्यीय हृष्टिकोशों से परिचित व्यक्तियों ने इसे महाकाव्य स्वीकार किया 


है । मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण, शिल्पविधान तथा अ्रभिच्यंजना की हृष्टिसे यह 


ग्रादर्श मनन्‍्ध है । 

शुकलम्य' १४ सा्गों में विभाजित महाकाव्य है--जिनम्तके सर्गों का आधार 
मनोवैज्ञानिक या भावात्मक है यधा-दर्मत, परिचय, अ्रम्पास, प्रेरणा, प्रदर्शन, प्रात्म- 
मियेदत ब्रादि .... ..छथा के सम्बन्ध में छवि ने समयानुझुल मौलिकताग्रों को भो 
प्रणनाया है। ग्रादर्य गुर-मक्ति का उदाहरण प्रस्तुत किया गया है। कवि ने स्वष्णों का 
प्रयोग प्रतीकों के रूप में किया है। एकलव्य की कथानक-क्षीण्यता मौलिक भावताओं से 
पूर्ण है । वैज्ञानिक दृष्टिहोग तथा मर्मस्पर्णी चितत ने कथा शिल्प के स्तर को ऊंचा उठा 
दिया है । 


तारक-बध पं० गरिरवादल शुबत “गिरीश' का प्रतीक्क प्रवात महाकात्य दे 


जिसमें पौराशिए कथा के सहारे मानव, दानव एवं देव के सनातन प्रइनों पर विचार 
दिया गया है। उसही रचना एक प्रयोग हे । इसकी सफलता विचारणीय है । 


ज्शछ 


हिन्दी के महाकाव्य कल 


दोनों महाकाब्यों में प्राचीनता ही की प्रवातता है पर कवि के दृष्टिकोण में 
नवीनता है । प्राचीन परम्पराओं का भी पूर्ण पालन किया गया है। ये दोनों महाकाव्य 
ब्ृजभाषा में हैं । 

रावण की कथा का पूर्वारद्धा वाल्मीकि की रामायण की कथा पर आधारित .है। 
काव्यकला की हृष्टि से हरदयालु्सिह के ये दोनों महाकाव्य कला की हृष्ठि से महत्वपूर्ण 
नहीं हैं । 

लोकायतन (सुमित्रानन्दन पंत)--कवि पंत की श्रव तक की अन्तिम कृतियों 
में लोकायतन महाकाव्य विशेष उल्लेखनीय है। लोकायतन की उत्पत्ति के विपय में 
समीक्षा भ्रौर मूल्यांकन के लेखक श्री हरिचरणा शर्मा लिखते हैं- सन्‌ १६४२ में प्राम्या' 
के परचात सांस्कृतिक रचना के रूप में 'लोकायतन' को हिन्दी जगत को भेंट करने 
का विचार पंत के मन में श्राया । उन्होंने श्रसम की प्रकाशित किसी पत्रिका में लिखा 
था कि 'लोकायतन' के नाम से हम ऐसा केन्द्र स्थापित करता चाहते है जहां लोक- 
संस्कृति के विकास के लिए हम प्रारम्भिक प्रयोग कर सकें ।” यह महाकाब्य कवि नें 
श्रपने चौथे युग में लिखा है। लोकायतन का आकार विशाल होते हुए भी श्रस्वाभाविक 


श्ौर अनर्गल नहीं है । लोकायतन में लोक-मंगल, लोक-चेतना से भ्रनुप्रारिणिन लोक-जीवन 
की गाथा है । 


निष्कर्ष--सारांश रूप में हम यही कह सकते हैं कि हिन्दी महाकाव्यों ने 
शास्त्रीय सिद्धांतों का पालत करते हुए मौलिकता को भी विशेषतः अपनाया है । 
मंगलाचरण तथा पंच संधियों का निर्वाह भी इनमें पाया जाता है। कवियों ने प्राचीन 
कथा को समयानुकूल परिवर्तित कर लिया है, पात्रों का प्रवेश मनोवैज्ञानिकता के 
श्राधार पर किया गया है । उलभी हुई समस्याग्रों का समाधान भी श्राधु 


५ प धुनिक महाकाव्यों 
में किया गया है तथा समाज के लिए सामयिक संदेश भी हुं। 
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सामान्य परिचय--जव शव्द-काव्य विस्तारणा प्राप्त करता है तो उसके 
विभिन्न इृष्टियों से विभिन्न रूप हो जाते हैं । काव्य में तीन प्रकार को शैलीगत विशेष- 
ताएं पाई जानी हैं--गद्य-फाव्य, पद्-क्ाव्य और चम्पू-काव्य। पद्य-काब्य भी विभिन्न 
रूपों में विभाजित किया जा सकता है , व्यास ने पद्य-काव्य के सात भेदों का उल्लेस 
पिया _+महाकाब्य, कसाप, पर्यंत्रंध, विशेषक, कुलक, मुक्तक और कोप ॥। ये भेद 
साहित्य-मास्त्र में मान्यता प्राप्त नहीं कर पाये । बंध की दृष्टि से आचायों ते काव्य के 
दो नंद माने ईं--प्रवन्थ-काव्य और मुक्तक-फाज्य । प्रवन्ध-काव्य में किसी भी वस्तु का 
श रालावयद वर्णन होता हे । उसका सम्बन्ध किसी लोक विख्यात या काल्पनिक कथा 
में होता है । प्रबस्ध-काब्य की घटनाग्रों का एक दूसरी से सम्बन्ध होता है। कहीं भी 
घटनाग्रो में ब्यति-हुम नदीं गाने पाता । समस्त घटनाएं रस्सी में बल की भांति एक 
दसरी से दिंयटी गौर उुटी रहती हैं, उनके सम्बन्धभयी होने के कारण ही कथा में प्रव6 
धोर सरसता या निर्मास्प ट्ोता हे । प्रक्‍स्थ-काब्य में कवि का व्यास कथा-सूत्र की प्रोर 
दी साला 2, झबानह में रत छा लिन्न ब्यन्क्तिव नहीं कलकतले पाता बहिकि बाइक 
॥ न. उसता स्यरिल वालों में विरोदित हो जाता है। वह पात्रों के माह्यम से दी 
४७ दी से | थंद ४8 साहा :। दसा कारण पाइचस ऋ धा वायों ने प्रमन्ध कार 


हक दाएा की डा ॥। 
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है । मुक्तक काव्य में केवल एक ही मनस्थिति का चित्रण किया जा सकता है जब कि 
प्रवन्ध काव्य जीवन की सर्वाज्भीण अ्रभिव्यक्ति है। वास्तव में मुवततक और. प्रबन्ध की 
स्थिति कहानी श्रौर उपन्यास की सी है । मुक्तक काव्य का संकुचित कलेवर होने के 
कारण उसमें रसपरिपाक के सहायक सभी श्रंगों का ठीक-ठीक निरुपण नहीं किया जा 
सकता, जबकि प्रबन्ध काव्य के विस्तृत कलेवर में रसपरिपाक के सभी अंग विस्तारणा 
के साथ चित्रित किये जाते हैं । मुक्तक काव्य का भाव जानने के लिए कुछ कल्पना का 
सहारा लेना पड़ता है और इसमें जनसाधारण सफल नहीं हो सकते । इसके विपरीत 
प्रबन्ध काव्य में जीवन की विभिन्न बातों को विभिन्न परिस्थितियों में होकर विस्तार के 
साथ बताया जाता है तथा कल्पना का सहारा भी नहीं लेना पड़ता अतएवं जनसाधाररण 
की भी सम में श्राजाता है। कुछ श्राचार्यों के श्रनुसार तो प्रबन्ध काव्य का प्रथम 
सोपान मुक्तक काव्य है| कवि प्रारम्भ में मुवतक रचनाएं ही लिखता है और इसके 
पश्चात्‌ ही उसमें प्रबन्धत्व की प्रौढ़ता श्रा पाती है, पर श्रेष्ठ काव्य प्रबन्ध काव्य ही है । 
श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल ने प्रबन्ध काव्य का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए लिखा 
है कि “मुक्तक में प्रबन्ध के समान रस की धारा नहीं रहती जिसमें कथा-प्रसंग की 
परिस्थितियों में श्रपने को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है भर हृदय में एक स्थाई 
प्रभाव ग्रहण करता है । इसमें तो रस के ऐसे छीटे पड़ते हैं जिनसे हृदय कलिका थोड़ी 
देर के लिए खिल उठती है। यदि प्रबन्ध काव्य एक विस्तृत बनस्थली है तो मुक्तक एक 
बना हुआ गुलदस्ता है। इसी से यह सभा-समाजों के लिए भ्रधिक उपयुक्त होता है। 
इसमें उत्तरोत्तर श्रनेक हश्यों द्वारा संघटित पूर्णा जीवत या उसके किसी पूर्ण श्रंग का 
प्रदर्शन नहीं होता बल्कि कोई एक रमणीय खण्ड-हृश्य इस प्रकार सामने ला दिया जाता 
है कि पाठक या श्रोता कुछ क्षणों के लिए मंत्रमुग्ध सा हो जाता है ।” इस कथन से 
स्पष्ट है कि मुक्तक काव्य का प्रभाव क्षरिक और प्रबन्ध का प्रभाव स्थाई होता है । 


प्रबन्ध काव्य के भेद श्रोर उनके लक्षण--भारतीय साहित्याचार्यों ने प्रबन्ध 
काव्य के तीन भेद माने हैं--(१) महाकाव्य (२) काव्य (३) खण्ड-काव्य । राजेद्वर ने 
मुवेतक श्र प्रवन्ध दोनों के निम्न भेद माने हैं--शुद्ध, चित्र, कथोत्यथ, संविधानक 
और आाख्यानवान । अधिकांशतः प्रबन्ध काव्य के दो भेद हैं-महाकाव्य श्रौर खण्डकाव्य । 
काव्य ह्पों को परिभाषा सामयिक परिस्थितियों के साथ बदलती रहती है श्ौर नवीन 
विधाओं की सृष्टि से काव्य का वर्गकरण भी नई तरह से ही किया जाता है। आधु- 
बा उग की बदलती हुई मान्यताश्रों एवं नयी उपलब्धियों के श्राधार पर प्रवन्ध काव्य 
के भेदों का निवुपपण इस प्रकार किया गया है--महाकाव्य, खण्डकाव्य, एकाय॑ काव्य, 


गीतकाव्य पतंकार प्रचन्च 

325 मा "व, नाव्य प्रगीत और आत्मपरितात्मक काव्य । ऐसा मालुम 
हक है ः प्त्येक व्यक्ति भ्रपनी प्रसिद्धि बढ़ाने के लिए किसी नई विचारधारा को 
जन्म देता है और उसी का परिणाम प्रवन्ध 


व काव्य के उपयुक्त भेद हैं पर वस्तुतः ये 
पना नंद इन तीन भेदों के श्रन्तगंत हैं 
पता नदें इन तीन भेदों के श्रन्तगंत आते ह-महाकावग्य खण्डकावग्य, और एकाय॑ काव्य । 


३४२ साहित्विक-निवन्ध 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में स॑० १७०० वि० से लेकर सं० १६०० तक का 
काल रीति ग्रत्थों की श्रविकता के कारण रीतिकाल कहलाता हैँ । पं० विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र ने इस काल को शव गारकाल' बताया हैं तथा श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने इसे 
मुक्तक काब्य के युग के नाम से अ्भिद्ित किया है। इस नामकरण के पीछे छिपी हुई 
यधायंता से पाठक परिचित नहीं है और वे वही मानते हैँ कि इस युग में प्रवन्ध काश्यों 
का धभाव रहा । यद्वपि यह बात सत्य है कि तत्कालीन कवियों ने अपने आमयदाताग्रों 
की रुचि के अनुत्तार रोतिग्रन्थों को रचता की और मुक्तक काव्य को प्रवातता दी 
तथापि कुछ ऐसे भी स्वतस्पच्नेता कवि थे जिन्होंने अपनी प्रतिभा का प्रदर्शत सफल 
प्रदन्ध काव्य के माध्यम से किया | उनकी रचनाओं के प्रकाश में ते आने का कारण 
राजाध्य अनाव था और इसीलिए वे तत्कालीन साहित्यिकों द्वारा उपेक्षित कर दिये गये 
था उन्हें साधारण कवियों की रचना समझकर पढ़ने का कष्ट नहीं किया गया । परत 
प्रन्‍न्ध काव्य की धारा हिन्दी साहित्य के आदिकाल से प्रारम्भ होकर भक्तिकात में 
अपनी चरम सीमा पर पह़ेंच कर क्या रीतिकाल में ग्रवरुद्ध होगई ? नहीं, वह अपनी 
मंधर गति मे बहुशुसी होकर प्रवाहित होती रही ग्रौर उच्चकोटि के प्रबन्ध काय्यों को 


जन्म दिया। २८ वी यत्ताछी के प्रमुश्त प्रवन्ध काव्य निम्न हँ--(१) महाभारत 
(२) गोविंद रामायण (३) चंडोी चरित्र (४) विजय मुक्तावजी (५) छत प्रकाश । 


प्रत्येक का प्रतग-ग्नतग विवरण उस प्रकार हे-- 


महाभारत ( तबलसप्तह चौहाव ) 


अ्ठारहवीं शतती के प्रमुख प्रवन्ध ३४२े 


नवीन आखरूयानों का समावेश कर लिया है। और कई ग्राख्यानों में परिवर्तत भी कर 
दिया है। कवि के भरसक प्रयत्न के पदचात्‌ भी इसका श्राकार विशाल होगया है । 


फथानक--सवलर्सिह जी ने इस ग्रन्थ के कथानक में महाभारत ही श्राधार 
नहीं वनाया अपितु शिशुपाल-बध, जैमिनी-अश्वमेध, वेणी-संहार श्रादि जनश्रू तियों एवं 
ग्रन्थों का भी यथा योग्य समावेश किया है । महाभारत की कथावस्तु १८ पर्वों में 
विभक्त है श्रौर प्रत्येक पव॑ में कई कई अ्रध्यायों का विधान है। प्रत्येक पर्व का विभाजन 
समान नहीं है | वन्दता और महात्म्य का उल्लेख भी प्रत्येक पर्व के प्रारम्भ भश्ौर अन्त 
में किया गया है । महाभारत के १८ पर्व इस प्रकार हैं--भ्रादिपवं, सभापवं, विराटपववे, 
उद्योगपवं, द्रोशुपव॑, शल्य पं, गदा पर्व, सौप्तिक्‌ तथा एपिकपव॑, स्त्रीपवं, शान्ति पर्व, 
ग्रदवसेघ पव॑, श्राश्रमवासिक पर्व, मुशल पर्व, स्वर्गारोहरा पर्व । 


महाभारत की कथावस्तु पर हृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि 
: के स्वकथनों में भी यत्र-तत्र विरोध प्रतीत होता है । वास्तविकता तो यह है सवलसिह 

ने अपने महाभारत की रचना क्रमवद्धता से नहीं की थी | किसो पवें की घटना किसी 
प्रन्य पर्व में लिखकर ग्रन्थ को खींचतान कर पूरा करने की कोशिश की है, रचनाकार ने 
प्रमेक भ्राख्यानों को छोड़कर नये श्राख्यानों का समावेश किया है । सबलसिह के महा- 
भारत में कहीं-कहीं तो कथानक में भी व्यतिक्रम श्रागया है । 


पात्र तथा चरित्र-चित्रण--महाभारत में पात्रों की अधिकता होने के कारण 
कवि का ध्यान उनके चरित्रांकन की ओर नहीं रहा । चरित्र-चित्रण की हृष्टि से 
युधिष्ठटर, भीम, श्रजजुन, द्रोपदी, दुर्योधन, कृष्ण तथा भीष्म प्रमुख हैं, श्रत्य पात्र 
गौण हैं । 


युधिष्ठर--महाभारत में यद्यपि भीम और श्रज्भञ न का कार्य सर्वाधिक है तथापि 
युधिष्ठर इस काव्य के नायक हैं | अधिकांश काय॑ श्रीकृष्ण की ग्राज्ञा से ही होते हैं। 
पुधिष्ठर का सम्मान वे वीर एवं राजा की भांति करते हैं तथा उनकी श्राज्ञा का 


उलंघन करने का किसी में भी साहस नहीं है । युद्ध की समाप्ति पर युघिष्ठर ही राज्य- 
प्राप्ति और भन्‍्त में स्वर्ग प्राप्ति के श्रधिकारी होते हैं । 


युविष्ठर में एक आदर्शनायक के सभी ग्णा विद्यमान हैं। युधिष्टर में प्रारम्भ से 
ही धंये, शील एवं सत्य का रूप पाया जाता है व स्देव अपने दुश्मन को भरी मित्र 
बनाने का प्रयत्न करते हैं | दुर्योधन उनके भाई झ्रादि के प्रति शत्रुता का व्यवहार 
करता है तो भी उसके प्रति उनकी दुर्भावना नहीं है । वे भीम को जहर पिलाने प्रौर 
लाख के महल में जलाने के प्रयत्न पर भी रोप प्रगट नहीं करते । वे सदैव बड़ों का 
सम्मान करते हैं । वे सदैव श्रपने भाइयों को दृश्मन के प्रति मित्रता का व्यवहार 
प्रदरशित करने की शिक्षा देती हैं। युधिए्टर की ईडवरीय निष्ठा वेमिसाल है व सदेव कृष्ण 
को आ्राज्ञा मानकर उनके उपदेशों पर चलना ही अपना कत्त'व्य समझते हैं । युधिष्ठर 


साहित्यिक-निदस 


एक थान्तिप्रिय व्यक्ति हैं और इसो हेतु वे दुर्योधव के अत्याचारों को सहन कर लेते हैं। 
वे कदापि नहीं चाहते और इसीलिए पांच गांव लेने पर ही राजी होजाते हैं। 

वुत्रप्ठर की क्षमाशीलता की वहुलता से तो उनके भाई भी परेशान हो उठने 

हैं। राजा विराठ द्वारा सिर पर पासे की चोट खाकर भी वे उसे माफ कर देते हैं। 

युत्रिष्टर योग्यता और दानजशीलता एवं धर्म-प्रिवता के लिए तो विख्यात हैं। वे शरणा- 

गत वत्लल भी हैं । के स्वर्गारोहरा के समय देव-विमान पर स्वान के बिता जाना पद 


नहीं करने हैं । 


उयबु क्त विशेषताओं के साथ साथ युधिप्ठर कुछ मानवीय दुवंलताओं से 
वंचित नहीं रह सके हूँ । उनमें वीरता और युद्ध-कुशलता का विद्येप अंश नहीं पाये 
जाता, और इसलिए उनकी क्षमाञ्ञीलता और झान्ति-प्रियवा कायरता की श्षेणी तर 
उतर ग्राई है। झुछ स्वलों पर उनमें निराशा तथा दो स्थलों पर असत्य भाषण भे 
पाया जाता हैं। वास्तविकता तो बह है कि यदि युधिप्ठर में उपयुक्त दो चार दुर्बलताएं 
ने होता ता वे ननुष्य ने रहकर देवता हो वन जाते श्र ब्रह्मा की हप्टि गरर बुद्धि को 
चुनौती मिल जाती । 


है| 


प्रगरहवीं शती के प्रमुख प्रवन्ध २४५ 


भाव भी कम नहीं है । वे श्रत्यन्त कोमल हृदय हैं । भ्रभिमन्यु की मृत्यु पर वे अपने 
प्रापको सम्हाल तक नहीं पाते । श्रज्ञुन उपकारी पुरुष है । 

दुर्योधन--इस काव्य में दुर्योधन हमारे समक्ष प्रतिनायक के रूप में श्राता है । 
प्रारम्भ की पाण्डवों के प्रति उसकी ईर्ष्या की भावना कालात्तर में हूं प का रूप धारण 
कर लेती है भ्रोर वह पाण्डवों को समाप्ति पर तुल जाता है। भीम के प्रति उसकी 
विशेष शत्रुता है। भीम को मारने के उसने कई प्रयास किये । छल कपट श्रादि कलाओओं 
में वह पारंगत है। वह नीच प्रवृत्ति का पात्र है। उपयुक्त समस्त बुराइयों के होते हुए 
भी उसमें वचन पालन करने की अपू्व॑ क्षमता है । 

उपयु क्‍त प्रधान पात्रों के श्रलावा महाभारत में कुछ गौण पात्र भी पाये जाते 
हैं यथा श्रीकृष्ण, भीष्म पितामह, करा, धृतराष्ट्रादि । इन पात्रों का अपने-अपने स्थान 
पर महत्वपूर्ण स्थान है श्रौर ये प्रधान पात्रों के कार्यों में सहायता एवं रुकावदें उत्पन्न 
करते हैं । 

सत्रीपात्र--यद्यपि महाभारत में स्त्रियों का स्थान महत्वपूर्ण नहीं है तथापि 
कथानक में वृद्धि तो होती ही है । द्रौपदी काव्य की नाथिका है। यह द्रोपदी पाण्डवों 
की पत्नी है श्र प्रत्येक क्षण उनके साथ रहती है । वास्तव में महाभारत के युद्ध का 
कारण ही द्रोपदी है । द्रोपदी कृष्ण की भक्त है। द्रोपदी में प्रतिशोध की भावना भी 
पाई जाती है । 


गांधारी-चरित्र महाभारत में विशेष निखार के साथ दर्शाया गया है । उसमें 
एक आदर्श नारी की श्रनुभूति है । यह कौरवों के भ्रमानुषिक कार्य से दुःखी होती है 
तथा पाण्डवों के प्रति उसके हृदय में कोई द्वष नहीं है । एक मां की ममता उसमें कूट- 
कूटकर भरी हुई है । दुर्योधन के क्र.र ओर बव॑र व्यवहार से वह दुःखी तो श्रवश्य है 
लेकिन उसका श्रनिष्ट नहीं चाहती । 


कुन्ती पाण्डवों की मां है । उसे अपने वीर पुत्रों पर श्रभिमान है। वह सर्देव 
प्रपने पुत्रों को थ्राकांक्षापूर्ति में सहायक सिद्ध होती है । उसके कोमाय॑ जीवन में 
करां का जन्म उसके चरित्र को गौरवपूर्ं नहीं वनाता । 

प्रकृति-चित्रण--महाभारत में कवि ने प्रकृति की सर्वत्र श्रवहेलना की है.। 
काव्य के विस्तृत कथावक में यदि कवि चाहता तो प्रकृति चित्रण से ही ग्रन्थ पूरा कर 
देता । उसने कथा के झन्तगंत आ्राये हुए प्राकृतिक स्थलों की भी अवहेलना करदी है । 
लक्षागृह के पश्चात्‌ पाण्डवों को अपने जीवन के वारह वर्ष वत में ही व्यतीत करने 
पड़े । कवि ने केवल एक छन्द में गोमती नदी का वर्णान कर दिया है। सम्पूर्ण काग्य 
में एक स्थान पर उपाकालोन वेला का उल्लेख मिलता है। कवि ने श्रपने काव्य में 
प्रकृति को झ्ालम्बन नहीं माना है । 

वस्तुवर्णब--कधानक की विस्तारणा में कवि विभिन्न वस्तुओं का वर्णन भूलसा 
गया है तथापि कुछ वस्तु-वर्णान वड़े सुन्दर वन पड़े हैँ । कवि ने युविष्ठर की यज्ञशाला, 


३४६ . साहित्यिक-निबन्ध 


अपझकुनों का चित्रण, हठयोग की साधना, सौन्दर्य वर्णन तथा उपमानों से नत-घिस 
वर्णन, बुद्धओचर्णंन आदि का बड़ा सजीव और ह॒दयस्पर्शी वर्णन किया है। 


रस परिपाक--महाभारत में वीर रस की प्रधानता है । महाभारत के सात पव॑ 
तो वोररस से सरोवार हैं । कवि ने वीर रस वर्शांन में स्वर्गारोहण पवव॑ के प्रारम्भ मे 
भीष्म का एक राक्षस से बुद्ध करा दिया है । एक रस की प्रवानता होने के कारण 
पाठक का मन ऊत्र जाता है। वीर रस के पश्चात्‌ इस काव्य में रोद रत का वर्णन 
है। महानारत के स्त्री पर्व में कहणा रस की प्रधानता है तथा यत्र॒तत्र अद्भुत रस का 
भी उल्लेख मिलता है | कवि ने श्यगार तथा शांत रस का भी काव्य में प्रसंगानुझुल 
वर्णन किया है 

कलापक्ष--महानारत की आवार भाषा अवबी है। यत्र-त्त्र संस्कृत के शर्द 
का नी प्रयोग किया गया है । उनके ग्रतिरिक्त देशन शब्दों तया श्ररवी-फारसी ग्राहि 
के तद्नव शच्दों का भी प्रयोग किया है । कवि रचनानुकूल ब्रजभाषा का प्रयोग करू 
में भी नहीं चूके हैँ । कवि ने भापा को सशक्त बनाने के लिए कहावतों तथा मुहावरं 

का उचित प्रयोग किया है। नापा में व्याकरण सम्बन्धी अशुद्धियां पाई जाती हैं 

यत्र तत्र पदविन्यास में भी चुटि पाई जाती है । काब्य की भापा बीर-रस प्रबान। 
तथा प्रसादगुण सम्पन्न है । 

कवि ने भावसोदयं से पूर्णां अलंकारों के स्वाभाविक प्रयोग को अपनाया है 
सवलसिहजी ने गद्धालंकारों में अ्नुप्रास, बमक, पुनरुक्ति प्रकाश, पुनरक्तिवदामास ग्राः 
झा प्रयोग किया है। ग्र्थालिकारों में उत्मेक्षा, रृपक, प्रतोष, अ्तिशयोत्ि का सुन्द 
समावेश किया है। 

हानारत की रचता तुलसों के 'रामचरित मातस' की नांति दोहा तब 

चोपाई छंद में वी गई है। दोड़ा और घोवाई के प्रतिरिकत कवि ने चुजे-विसरे क्रिर्म 
प्रोर नाराच छन्दां का नी प्रयोग किया है 


काब्य दप--मंटानारत महाताबअ्य काम्य संसतल के विझग्ननशील मठाझाश्य 
प्राधार वर लिया गया टै । दवि ने बनी वृद्धि के मनसार कथा को सस्दर प्रो 
प्रयाटमर्ड बताने छे लिए ग्रसेद संस्झत मठाभारत के आहयानों को छोड़कर उन 
जगह नवीन ग्रासयाना झा समावेश झिया है । काह्य झा नाप स्रादर्ग महाद्राब्य #के 
नाययः टै तदा उसे इरधा 4 च्ंय मो ही दाह उाची 2] यार-रस का प्रयास 5 
बाध्य दा झुक्य गंगा 2 बा पड़ी खिबगों हुवे डपीदय बार्भी ये सोडा या करना 


दाया जाता है । 


श्रठारहवीं शती के प्रमुख प्रबन्ध ३४७ 


का श्रापको शौक था । देश भक्ति, त्याग, श्रात्मस्वाभिमान एवं वीरत्व आपमें कूट-कूट 
कर भरा हुआ था । श्राप संस्कृत, भ्रवी-फारसी तथा पंजाबी के पर्मज्न विद्रान्‌ थे, 
साथ-साथ ही कवियों को भी इनके दरबार में भ्राश्रय प्राप्त था । गोविन्दर्सिह-रचित 
: भ्रन्‍्थ निम्न हैं--अकालस्तुति, जपजी, चण्डी'चरित्र, विचित्र नाटक, ज्ञान प्रवोध, 
चौवीस प्रवतार, शास्त्र नाम माला, श्रीमुख वाक, शब्द हजारा श्रादि के अतिरिक्‍त 
श्रौर भी बहुत से ग्रन्थ हैं। गोविन्द रामायण चौबीस श्रवतारों के चरित्र में से दशरथ- 
राम का चरित्र है। यह एक सुन्दर और भिन्न प्रबन्ध काव्य है । 


कथानक--गोविन्द रामायण की कथावस्तु मूलतः वाल्मीकि रामायण” पर 
श्राधारित है किच्तु कवि ने आध्यात्म रामायण, रघुवंश, हतुमपन्नाठक, रामचरित-मानस, 
रामचन्द्रिका आदि ग्रन्थों तथा जनश्र्‌ तियों श्रादि के साथ-साथ अपनी कल्पना शक्रित का 
भी यथा सम्भव प्रयोग किया है । कथानक में अनेक प्रसंगों को छोड़ दिया गया है 
अनेक स्थलों के वर्णन में त्वरा प्रदर्शन किया गया है और भ्रनेक स्थलों पर अ्रनावश्यक 
विस्तार दिया गया है तो भी उसमें एक प्रवाह श्रौर शुखला पाई जाती है । प्रनेक 
स्थलों पर कवि ने अतिमानवीय और ग्रदभुत घटनाओं का भी वर्णन किया है 


चरित्र-चित्रण--गो विन्द रामायण में कवि का विशेष ध्यान चरित्र-चिवण की 
श्रोर नहीं जा पाया क्योंकि उसने कथानक का संक्षिप्त श्रौर ज्षीत्र वर्णन करने का 


विशेष प्रयास किया है | गोविन्द रायायरा के प्रमुख पात्र राम, लक्ष्मण, सीता / भरत, 
दशरथ तथा कैकेई हैं । 


राप्त--अस्तुत काव्य में राम को विष्णु का भ्रवतार माना गया है। राक्षसों को 
नष्ट करने के लिए ही विष्णु ने दशरथ के यहां जन्म लिया है । राम का श्रलौकिक 
सौन्दर्य वर्णंनग्तीत है । राम के शील-निरुपणु में कवि उनके श्रादर्श प्रौर मर्यादा का 
भी पालन नहीं कर पाया । राम में अ्रदम्य वीरता है और उसका सचंत्र परिचय मिल्ञता 
है किन्तु मेबनाद युद्ध में वे नागपाश में बंध जाते हैं। यही नहीं रावण जैसे पराक्रमी 
ओर योद्धा को परास्त करने वाले वीर राम अपने ही बालक लव-कुश से युद्ध में मारे 


जाते हैं। तुलसी के राम की भांति गोविन्द रामायण के राम में विनय श्रौर शील का 


भी उतना परिचय नहीं मिलता है, घनुषयज्ञ के पश्चात वे परशुराम में विवाद करने 
लगते हैं जो उनकी उग्रता का परिचायक है। कहीं-कहीं राम में निराशा तथा भाग्य- 
वादिता के भी दर्शन होते हैँ । राम औ्रौर भरत में भी “राम चरित मानस” जैसा प्रेम 


नहीं है । गोविन्दसिह के राम भरत को पनुषवाण लेकर मारने को तैयार हो जाते है । 


राम सीता को विशेष प्रेम करते हैं । इसका परिचय सीता-हरण के परचात्‌ 
स्पप्ट मिलता है। राम कुशन शासक और प्रजावत्सल राजा हैं। कवि राम का चरित्र 
चित्रण करते समय उनके विष्णु रूप को भूल गया है श्रौर उतका चरित्र एक मानव 
की भांति चित्रित किया है। रथ दी 


देडद साहित्यिक-निदन्ध 


लक्ष्मण--कवि ने लक्ष्मण का चरित्र कथानक में विशेष झ्रवकाश होते हुए नो 
नहीं उमारा है। लक्ष्मण में अ्रमर्यादित उग्रता है जो कि उन्हें अपनी माता सुमित्रा से 

ही प्राप्त होती है । लक्ष्मण यत्रतत्र योद्धा के रूप में अवश्य श्राते हैं किन्तु उनकी वात्त-[ 
विक वीरता का कहीं भी परिचय नहीं मिल पाता । 

सीता--सीता काव्य की नायिका हैं । सीता का सौन्दर्य भी अलोकिक है और 
प्रथम दृष्टि में ही वे राम की ओर श्राकपित हो जाती हैं । कवि ने अपनी रखना में 
सीता का साधारण कामासिक्त नारी की भांति परिचय दिया है। सीता हमारे सामने 
एक पतिपरायण नारी, आदर्श पुत्रवधू तथा योग्य मां के रूप में आती है । सीता पति 
का छाया की भांति अनुसरण करती है। वे समस्त विधाओओं में पारंगत होने के कारण 
साधारण विपत्तियों का हेंसकर सामना कर लेती हैं ! सीता का चरित्र दूध के समान 
पवित्र और निप्कलंक है । इसका परिचय वे अग्नि-परीक्षा के समय देतो हैं । ये 
अपने चरित्र के विपय में राम के हृदय में शंका होने से पृथ्वी में समा जाना भ्रेयस्छर 
समकती हैं। कवि ने सीता का चरित्रांकन सफलता से किया है । 


भरत--'“राम चरित मानस” के भरत की तरह ही गोविन्द रायायण के भरत 
भी श्राद-नक्त श्रौर एक आदर व्यक्ति हैं । वे राम के वनवास के समय अति दुःणी होते 
हैं श्रोर माता कंकेई को नी वुराभदा कह देते हैं । वे अपनी माता के कार्य से रब! 
लण्जित हैँ । राम को अनुपस्थिति में वे बैराग्य घारण कर लेते हूँ झर श्रौर राम को 
लोटाने का पर टृढ़ निश्चय करते हैं | वे राम के चरण पकड्टकर उनसे लौटने के लिए ग्नु 
नय-विनय करते हैं । भरत वीर ओर एक राजनीति कुशल व्यक्ति हैं। भरत का नरितत 
राम के चरित्र से भी उज्ज्वल है । 





शरथ एक बीर और आसेटक नरेश हैं । पृत्र-प्राप्ति की अभितापां 
से वे तोन विवाह करते हैं। क्षवण ऊुमार की मृत्यु पर उन्हें प्रतिग्तानि होती दे ग्रोर 4 
स्वयं को विउदारते हैं। दूसरे ढप में दशरथ नरेश धर्मात्मा और पृण्य शील हूँ । राम 
के जन्म पर राजा दशरथ के दय, प्रताप, ऐश्वर्यं एवं दासशीलता के वर्शान मितता 
है। वे एक पत्र स्‍्तेटी थिता हैं । कफेद के वरदान मागसे पर थे उसे प्राविसी, पिश्या्विनी 
प्रादि हद बट्कर घना कोच प्रशट करते हैं । राजा अपने थाणों का परित्याग पपत 
चदान्‍न्ण शाीयन छठाइनल दाम हा झा डा उ | 
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वह साधू का वेश धारण कर सीता-हरण करता है । वह अ्रप-शब्दों के प्रयोग में भी 
नहीं चूकता है। कुम्भकररण की मृत्यु पर वह दंदन करता है। वह एक योद्धा पराक्रमी 
(एवं विद्वातु शासक है । 


प्रकृति-चित्रण--युद्ध-प्रिय कवि का मत प्रकृति-सोन्दर्य में वहीं रम पाया है) 
राम के चौदह वर्ष वनवास में भी उसने प्रकृति का वर्शांन नहीं किया है । पंचवटी का 
वर्णन त के बराबर किया है । एक स्थल पर बन की भयेकरता का भी परिचय मिलता 
है। गोविन्दर्सिह ने युद्ध तथा सोन्दर्य वर्शान में श्रावश्यकतानुत्तार प्रकृति की उपभान स्वरूप 
ग्रहण किया है। श्रालम्बन रूप सें प्रकृति-चित्रणु करने में वे श्रसफल रहे हैं । 
वस्तु-वर्णन--गोविन्दरसिह ने भ्रपने काव्य में बुद्ध सम्बन्धी तथा राज सम्बन्धी 
वस्तुओं का ही विद्येष वर्शांव किया है । जन्मोत्सव तथा विवाहोत्सव का सुन्दर वर्णंन 
है | सीता के सौन्दर्य की विस्तारणा में कवि ओ्रोचित्य की सीमा भी पार कर गया है। 
रणुजक्षेत्र में योद्धाप्रों के युद्ध-औद्यल पर मुग्ध होते वाली अप्सराशों के सौन्दर्य वर्णन में 
भी कवि ने कुछ उठा नहीं रखा । 
रस-परिपाक--इस काव्य में वीर-रस की प्रधानता है । श्रन्य घटनाओं को 
संक्षेप में बताते हुए कवि ने युद्ध वर्णत बड़ी विस्तारणा से किया है । ध्वन्यात्मक एवं 
7 श्नुज्ञावमुलक शब्दावली के प्रयोग से युद्ध-वर्णातों में कवि ने सजीवता उत्नन्न की है। 
बीर के पदचात्‌ रौद्र और वीभत्स रस का भी पर्याप्त वर्णन मित्रवा है। श गार-वर्णात 
कंबि ने अमर्यादित रूप से किया है। करुण रस-वर्णन में कवि ने विशेष रुचि नहीं 
दिखाई तथा वत्सल्य, हास्य एवं प्रदूभुत रसों में भी कवि का सन तहीं रमा । 


फलापक्ष--विभिन्न भाषाओं का ज्ञाता होते के कारण कवि ने विभिन्न भाषाओं 
के शब्दों के साथ-साथ काव्य की भाषा के भ्राधार छूप में त्रज'॒ को ही स्वीकांर किया 
है। संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग बाहुल्‍य के साथ किया है। शुद्ध ब्रज भाषा में शुद्ध 
संस्कृत शब्दावली के साथ अरबी-फारसी शब्दों का प्रयोग स्वाभाविक नहीं जान पड़ता । 
कवि ने देशज शब्दों का भी पर्याप्त प्रयोग किया है । भाषा में प्रवाह हेतु कवि ने 
लोकीक्तियों एवं मुद्दावरों का भी प्रयोग किया है। पंजाबी भाषा के शब्दों का तो काव्य 
में जाल ता प्रोया हुआ है। एक ही छन्द में भाषा वैविध्य-प्रयोग से चमत्वार-प्रदर्शय 
के साथ-साथ मनोरंजकता की भी सृष्ठि हुई है । गोविन्द रामायण की भाषागत 
विश्येषता भावानुरूपिता है । कवि ने संयृक्ताक्षरों का भी खुलकर प्रयोग किया है तथा 
विलय शब्दों का भी प्रयोग मित्रता है। भाषा व्याकरणाजुकूल है। 


गोविन्द रामायण में सोन्दर्य-दृद्धि एवं श्रथं स्पष्टता के लिए अलंकारों का 
पहारा लिया गया है। शब्दालंकारों में अनुप्रास्॒ एवं पुनरुक्ति प्रकाश की प्रधानता है | 
अधातफारों में उल्रेक्षा में कवि की रुचि श्रधिक है। उसके श्रतिरिक्त उपभा, सन्देह, प्रतीष, 
रुपक, ह्पकातिशयोक्ति, प्रतिश्योक्ति, चेकानुप्रास आदि का भी खुला प्रयोग मिलता है। 
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छन्‍्द विधान--कवि के अनुसार काव्य में ६८ प्रकार के छन्दों का उल्लेत 
मिलता है परन्तु गहराई से देखने पर मालूम होता है कि स्थान-स्थान पर एक हो छंद 
को झलग-ग्रलग नामों से सम्बोधित किया है | वास्तविकता से इस काव्य में ४८ प्रकार , . 
के छंदों का प्रयोग किया गया है। इस रचना में लक्षण ग्रत्थों में दिये गये दांदों के 
अतिरिक्त नी कुछ छंद पाये जाते हैं तथा कुछ छंद स्वनिर्मित भी हैं । गोविन्द रामायश 
में छंदों का वर्गीकरण इस प्रकार हँ--वर्शिक सम, वर्शिक विपम, मात्रिक सम, मात्रिफ 
प्रद्ध सम, सोरठा, छप्पय । 

गोविन्द रामायण का काव्य रूप--कवि ने अन्य हिन्दी एवं संस्कृत महाक्राब्यों 
के अनुसार राम की जीवन गाथा का अपने काव्य में वर्णन किया है | कवि विशात्न 
कयावस्तु प्राप्त करके भी महाकाव्य रचना में सफलता नहीं पा सका । अधिकांश स्वावों 
पर कवि ने मामिक घटनाग्रों को छोड़ दिया है कुछ स्थलों का चलता वर्णन किया दे । 
इसलिए कथानक में प्रवाह होते हुए नी अवन्ति का अभाव है । कवि ने युद्धों का हो 
विस्तार से वर्णव किया है।। प्रकृति-चित्रणा में कवि का मत नहीं लग पाया । नायह के 
गुणों में भी पूर्णता नहीं है। भापा श्रौर शैली भी गरिमायुक्त नहीं हैँ । इस प्रवाए 
गोविन्द रामायण महाकाव्य का ढुप ने पाकर एक काव्य तक ही सीमित रह गई है , 

३. चण्डी-चरित्र (गुरु गोविन्दर्सिह) 

कथानक--चण्डो-चरित्र गुद गोविन्दसिह का एक रसात्मक खण्ड काय्य हैं। 
इसके कथानऊ का ग्राधार मारकप्देय पुराण के गन्तर्गत दुर्गा सप्तशत्ी' है। सण्द कांस्य 
के कथानक को छोड़कर उसकी योजना एवं वर्भन सर्वथा मौलिकता का प्रतीक हैं । कवि 
ने ग्पने काव्य को सात ग्रश्यावों में दी समाप्त कर दिया है जब कि मारकण्मेय पुराण 
१३ प्रध्यायों में विभाजित है। चण्टो-चरित्र में दुर्गा सप्तदती के द्वितीय, दुत्ोम तथा 
चतु्ध प्रव्याय को, द्वितीय अध्याय में ही वशित कर दिया गया है । कवि से द्रवनो 
कस्सता का भी सुविधानुसार प्रयोग किया है। थैसा कि विदित हे कि गोविन्दर्तित पा 
एक थोड़ा दे ओर बाद में कबि इसलिए सप्डी-चरित्र का मुझ्य उद्ेइय बीस-लावना 
गंगा प्रमार है । 


५ 
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देवी के ग्रतिरिक्त कुछ अन्य पात्र यथा-महिषासुर, चण्ड-मुण्ड, रक्तविन्दु, शुम्भ- 
निशुम्भ आदि दानव हैं। कवि ने कहीं भी उनको चरित्रगत विशेषताओं का वर्णन 
नहीं किया है । 

प्रकृति-चित्रश--चण्डी-चरित्र में प्रकृति चित्रण के लिए अवकाश नहीं मिल 
पाया है । प्रकृति-चित्रर झलम्बन रूप में न करके बल्कि युद्धादि वर्ंत में उपमानों के 
रूप में किया गया है । | 

रस-परिपाक--यह खण्ड काव्य वीर-रस प्रधान है। काव्य के कथानक में युद्ध- 
वर्णन ही विशेष है। वीर-रस के साथ-साथ सहायक रूप में रौद्रस भी वर्शित है। 
वीभत्स श्रोर भयानक रस का वर्णन करने में कवि ने पूर्णं सफलता प्राप्त की है । 

फला-पक्ष--काव्य में शुद्ध ब्रजभ्ाषा का प्रयोग किया गया है । भाषा को 
प्रोढ़ता प्रदान करने के लिए कवि ने तत्सम शब्दों का भी प्रयोग किया है। कवि ने 
कुछ शब्दों की इस प्रकार तोड़ मरोड़ की है कि वे सामान्यता की दृष्टि से ग्राह्म नहीं 
हैं यथा--संथा (संस्था), सतरन (शत्र), कवलास (कैलास) श्रादि । अ्रवी-फारसी 
भाषा के कतिपय शब्दों का भी प्रयोग मिलता है जो श्रट्पटा प्रतीत होता है। यत्नतत्र 
खड़ीवोलो का प्रयोग भी काव्य में मिलता है । चण्डी-चरित्र में लोकोक्तियों और 


मुहावरों का साधारण प्रयोग मिलता है। 


अलंकारों के प्रयोग से तो काव्य की सज्जा में एक नवीन भ्रध्याय जुड़ गया है। 
शव्दालंकारों में यमक का प्रयोग बड़ा हो सुन्दर बन पड़ा है । वृत्यानुप्रास, पुनरुक्ति 
प्रकाश तथा उत्नेक्षाएं बड़ी स्वाभाविक बन पड़ी हैं । उपमान प्रयोग में कवि ने प्रोढ़ 


कल्पना का परिचय दिया दहै। कवि ने कहीं-कहीं एक हो छंद में कई श्रलंकारों का 
प्रयोग किया है । ह 


छंद विधान-सवैया शोर दोहे की इस खण्ड काव्य में प्रधानता है । कवि ने 
प्रपनें काव्य में अपनी मौलिकता का परिचय दिया है। बुद्धों का वर्णव एवं उपभ्ाग 
नियोजन कवि की कल्पना शक्ति श्रौर मौलिकता का ही परिचायक है। काव्य में प्रवाह- 
मयता मिलती है । इस प्रकार यह काव्य एक सफल रचना है। 

४. विजय मुक्तावली ( छर््नासह ) ' 

कवि-परिचय--प्रनुमाततः छत्रसिहजी का जन्म सां० १७२५ के लगभग माना 
जाता है। कवि की रचनाओं में से श्रव तक तीन का पता पल गया ह-विजय थुक्तावजी, 
सुधासार तथा विक्रम चरित । कवि भदावर नरेश कल्याणुसिह के श्राश्षय में रहकर 
रचना किया करते थे । ' 

कथयानक--छत्रलिंह को िजयमुक्तावली का कथामक महाभारत प* आधारित 
है ] कवि ने कल्पना और जनश्न्‌ तियों का पहारा लेकर काव्य में मौलिकता और 
या विता' उतच्न को है। प्रस्तुत काव्य १० पर्वों में विभाजित है श्रौर राजा शान्तनु से 
उकर वुचिष्ठर के राज्याभियेक तक की कथा ४३ भ्रध्यायों में वणित है | कवि ने 
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मूलकयानक को श्रति सुक्ष्म बनाने को कोशिश की है तथा प्रासंगिक कथाप्रों एवं 
महाभारत के तभी आल्यानों को छोड़ दिया है। काच्य के प्रारम्भ में गणेद्य वंदना प्रौर 
ग्रन्त में ग्रन्व का महात्म्य वणित है । 

घरित्र-चित्रण---कवि रुचि कथानक को संक्षेप में वर्णन करने के प्रयत्न में 
पात्रों का वांछित चरित्रांकन नहीं होपाया हैं । विजय मुक्तावली में निम्न पुरुष पात्र हैं-- 
पुधिप्ठर, भीम, भ्रद्धु न, भीष्म, दुर्योधन तथा रृष्ण प्रमुख हैं। नारी पात्रों में द्ोपदी का 
स्थान महत्त्वपूर्ण हे । 

पुधिप्ठर--युधिष्ठर काव्य के नायक हैं । उतका व्यक्तित्व एक नायक की भांति 
श्रति प्रभावशाली नहीं है । नायक में जिस शौयं और प्रताप की अपेक्षा की जा सकती है 
उसका उनमें स्ववा ग्रभाव है। वे केवल अपनी ज्येप्तता के कारण फल प्राप्ति लाभ 
करते हैं ओर इसीलिए वे काव्य के नायक हैँ | युधिष्ठर की विनय प्रशंसनीय है । कई 
स्थलों पर उनकी यह विनय कायरता की परिचायिका वन गई है । विराद नरेश 
द्वारा सिर पर चोट लगने पर भी उन्हें छोदध नहीं ग्राता । ऐसी विनय खटकने लगतो 
है । एक नायक में इतनी विनय माजनीव नहीं है। युधिष्ठर में विनय के साथ-साथ 
उदारता, दानशीलता, क्षमाशीलता श्रौर धर्मप्रियता भी है । वे धर्म के द्वारा सहूदेय 
फो जीवित कराके श्रपने श्राव्र प्रेम का परिचय देते हूँ । युधिप्ठर में यत् क्रीड़ा का 
दुष्यंसन है । 

नीम नी हमारे सामने एक शक्तिमान ग्रोर बलवान योद्धा के रूप में ग्राता 
है । उसका शारोरिक बल प्रपरिमित है जिसका परिचय वह वृक्ष उख्ाइकर, लक्षाग्रह से 
निकल प्पने भाइयों तथा झकुल्ती को दस कोस तक ग्पने ऊपर विठाकर तथा विशेट 
नरेश के यहां मल्लयुद्ध करके देता है । दारीरिक शक्ति में बलवान होते हुए भी व 
हनुमान मे हार जाता है । उसका जोनत असाधारण है यानि बढ़ भोनन भद्दे हैं। युद्ध 
विद्या में भीम पारंगत है । उसझा स्वनाव उद्धत है और उसे बहुत जहदी कोच 
प्रानाता है । 
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भी नहीं हिचकता है | वह द्यतक्रीड़ा में पारंगत है। वारी का सम्मान करना नहीं 
जानता क्योंकि वह द्वोपदी को सभा में नग्त कर अपनी जंघा पर बैठने का भ्रादेश देता 
हैं । उसे अ्रभिमन्यु एवं द्रोपदी पुत्रों के जन्म पर बहुत दुःख होता हैँ | वह युद्धत्रिय भ्ौर 
युद्ध कुशल है । 

द्रोपदी--यह पाण्डवों की पत्नी और काव्य की नायिका है | वह अनिन्दय सुन्दरी 
है । वह पतित्नता स्त्री है तथा छाया की भांति अपने पतियों के साथ रहती है तथा सेवा 
करती है । वह प्रत्युत्पन्नमति एवं वुद्धिमती नारी है जिसका परिचय वह कीचक द्वारा 
पकड़े जाने पर अ्रपनी रक्षा करने में देती है। वह एक कृष्ण भक्त स्त्री है। उपयुक्त 
विशेपताम्रों के साथ-साथ द्रोपदी की कुछ दुर्वलताएं भी हैं। उसकी उपहास भावना ने 
समस्त महाभारत युद्ध को जन्म दिया । यदि वह दुर्योधन का उपहास न करती तो युद्ध 
नहीं होता । 

विजय मुक्तावली के श्रन्य पात्र जिनका चरित्रांकन करने के लिए कवि को तो 
श्रवस्तर नहीं मिला है किन्तु वे श्रपने व्यक्तित्व से पाठक को सहज ही प्रभावित कर देते 
हैं, ऐसे पात्रों में भीष्म, कृष्ण तथा कुन्ती आरादि प्रमुख हैं । 

प्रकृति-चित्रण--प्रकृति-चित्रर का पूर्ण श्रवसर प्राप्त होते हुए भी कवि ने 
प्रकृति प्रेम में विशेष रुचि नहीं दिखाई । कवि को लक्षाग्रह के पश्चात्‌ प्रकृति वर्णन का 
१२ वर्ष का लम्बा समय मिला । कवि ने प्रकृति का वर्णन केवल परिगरणन शैली में ही 
किया प्रतीत होता है | जुआ हारने के पश्चात्‌ पाण्डव जिन वन में पहुँचते हैं उसका 
श्रपेक्षाकृत सुन्दर वर्णन मिलता है । कवि ने एक दो स्थान पर प्रकृति के भयानक रूप 
का भी चित्रण किया है। अन्य कवियों की भांति छत्रसिह ने भी सौन्दयं वर्णन में 
प्रकृति से उपमान ग्रहण किये हूँ । प्रकृति का वर्णन केवल चमत्कार प्रदर्शन के लिए 
किया गया है । 

वस्तु-वर्णन-- कथानक को श्रतिशय संक्षिप्तता करने के कारण कवि वस्तु- 
वर्णन की शोर भ्रपना विशेष ध्यान नहीं दे पाया है। फिर भी जैसा वस्तु-वर्णन है वह 
भ्रति सुन्दर है । कवि ने राजसी ठाट-वाट, साज-प्ज्जा श्रादि का बड़ा ही स्वाभाविक 
चित्रण किया है । कवि ने राजाझ्ों की रुचिनुसार महल तथा बारात श्रादि का सुन्दर 
वर्णन किया है। सभा, युद्ध, वेशभूषा, इन्द्रभवन के सौन्दर्य आदि का अच्छा वरणंन किया 
है। दापि ने शद़नों एवं स्वप्वों को विशेष मान्यता दी है । कवि ने सौन्दर्य वर्णन में 
उपना, उल्लेक्षा, प्रतीप, रूपक एवं अनुप्रास आदि का बड़ी सावधानी से प्रयोग किया 
हूँ । कपि की रफजता का आधार युद्ध वर्णन है, क्योंकि यह काव्य वीर-रस प्रध/न है । 

रत्त-परिपाकु--- विजय मुक्तावली/ में वीर रप्त की प्रवानता है। उद्योग पर्व के 

परचात्‌ तो दुद्धों का ही वर्णन मिलता है । कवि ने युद्ध वर्णन में कुछ भी कमी नहीं 

गाने दी । भीम का पाताल में युद्ध वड़ी सजोवता और स्वानाविकता के साथ हुआ है । 
प्रशिगलु बाय का जन्ज्युह तोड़ना वड़ा ही सुत्दर बन पड़ा है। वीर-रस के परदचात 


शेशग 
प्रठारहवीं शती के प्रमुख प्रबन्ध 


कथानक--लाल एक राज दरबारी कवि होने के गाते इन्होंने अपने आंश्रयदाता 
का प्रशस्ति गान किया है। छत्र प्रकाश छत्वीस प्रष्यायों में वशित काव्य है । कप 
इतिहास को छोड़कर कल्पना में अधिक रम गया है । काव्य में युद्ध आदि का सजीव 
वर्णंत मिलता है इसके साथ ही साथ विवाहोत्सव, जन्म न्मोत्सव तथा शैशव क्रीड़ाओं का 
समुचित विवेचन है । 
हे “जल प्रकाश एक ऐतिहासिक काव्य है इसलिए कवि ने ऐति- 
हासिक घटनाओं की शोर श्रधिक ध्यान दिया है अतः चरित्र-चित्रद में विशेष 
निखार नहीं ग्रा पाया । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से चम्पतिराय ओर छत्रसात्त दो हो 
प्रभुख्त पात्र हैं--- 
चस्पतिराय--काब्य के नायके छत्रसाल के पिता हैं। वे एक बीर पुरुष हैं तथा 
प्रपनी शक्तिके वल पर ही उन्होंने श्रपने खोये हुए वुन्देलखण्ड राज्यकों पुत्र: अ्रजित किया । 
उतकी वीरता का सभी लोग लोहा मानते हैं। युद्ध भ्िवता और युद्ध कुशलता उनकी 
विशेषता है । चम्पतिराथ एक उदार व्यक्ति भी हैं जिसका परिचय वे स्वयं वादशाह 
औरंगजेब से प्रार्थना करके सहारा वरेश इब्धमरित को काराग्रह से मुक्त कराते हैं। वे 
प्रपने जाति भाइयों का खून बहाना पसन्द नहों करते तथा क्षेत्रियत् की मर्यादा का 
सदेव ध्यान रखते हैं । वे नियमी ओर ईइवर भक्त व्यक्ति हैं । 
छुन्न-साल--य्रे चम्पतिराय के' पुत्र और काव्य के नायक हैं। उन्हें बाल्यकाल्य 
से ही युद्ध विद्या में निपुण किया गया था । युद्ध कुशलता के साथ-साथ उनमें भगवद्‌- 
भक्ति भी वचपन से ही दिखाई पड़ती है । उनकी भक्ति से प्रभावित होकर गोविन्द की 
पाषाण मूर्ति भी विगलित हो जाती है शोर उनके सामने नृत्य करने लगती है। धैर्य 
भ्रौर पृस्षा्थ घत्रसाल की वीरता का सम्बल है । वीरों, हिन्दुत्त भौर स्वतन्त्रता के 
लिए उनके हृदय में पर्याप्त अ्रतुराग है । उदारता में छत्रसाल ग्रद्धितीय हैं। वे पर्याप्त 
बुद्धिमान व्यक्ति हैं। चम्पत्तिराय श्र छत्॒साल के अतिरिक्त छत्र प्रकाश में पहाड़ुसिंह, 
भीम बुन्देला, नारी पात्रों में माता लालकु बरि श्रौर होरादेवी प्रादि सहायक पात्र हैं 
जिनका विशेष महत्व नहीं है) 
प्रकृति-चित्रण--कवि लाल के हृदय में प्रकृति के प्रति अनुराग नहीं जान 
पड़ता है। बदि वे चाहते तो छत्रताल के आबेट और दिवाजी के पास जाने वाली 
पा के प्रसंग में पर्याप्त प्रकृति चित्रण कर सकते ये, किन्तु उन्होंने प्रस्यन्त उदासीचता 
का हो प्रदर्शन किया है। केवल एक स्थान पर प्रभात का चर्णन मिलता है | कवि नें 
एके स्थल पर कुज का वर्णन भी किया है । 


जप दस्तु-इर्णक--कवि ने इतिवृतात्मकृता के अतिरिक्त अम्य किसी की शोर ध्यान 
ट्टी नहीं दिया है । इसीलिए वस्तु-बर्णन की हष्टि से छम-प्रकाश सफल काव्य नहीं है। 
कवि ने प्रावश्यक् वस्तुओं यथा रण सज्जा, सैन्य संचालन, शस्त्रास्त्र आदि का भी ससु- 
नित वन नहीं किया है । युद्ध वर्णन ही कवि ने विस्तार श्र रुचि से किया है । 


श्८ 
रस सम्श्रदाय 


, च्युत्पत्ति और अर्थ । 
भरतमुनि का रस विवेचन 
. रस-निर्ष्पत्ति । 
. रस-छरूप और गुण । 
रप और साधारणीकरण 
साधारणीकरणु की उपयोगिता । 
« रस-मेद | 
« रस-दोष । 
रस-मैत्री ५ 
रस-विरोध । 
रसामास । 
१२, उपसंहार । 
2 पर समा उस सन सर आ के आस से आम मा करी 3 की कक कक बाई हक 
संस्कृत-साहित्य-शास्त्र में काव्य के जिन मूल मानों या काव्य की शआ्रात्मा को 
लेकर जिन सम्प्रदायों ने जन्म लिया उन सव में रस सम्प्रदाय सबतते प्राचीन और प्रमुख 


है । इसके जन्मदाता या रस-सिद्धांत का प्रतिपादन करने वालों में सर्वप्रथम भरतमुनि' 
का नाम उल्लेखनीय है । 
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रस : व्युत्पत्ति श्रोर श्रथें--संस्क्ृत वेबाकरणों ने रस की दो ब्युत्पित्तियां 
दी हैं--- 

२. 'रस्यते इति रस ग्रर्थात्‌ जिसका आस्वादन किया जा सके या जो 
श्रास्वाद हो सके वह रस है । 

२. 'सरते इति रसः अर्थात्‌ जो बहे वह रस है । 

इस प्रकार संस्कृत वैयाकरणों के थ्रनुसार रस के सम्बन्ध में दो वातें ज्ञात होती 
हैं । एक तो यह कि रस द्रवराकज्ञील होता है और दूसरी यह कि यह स्वाद-यरुक्त होता है । 
जहां तक रत झव्द के अर्थ का प्रइन है, तो यही कहना सुलन होगा कि यह शब्द विभिन्न 
ध्रथों में प्रयुक्त होता है । उदाहरण के लिए वेदों में “रस' को सोमरस के लिए प्रयुक्त 
किया गया है। क्षतपथ ब्राह्मण में उस्ते मधु का पर्याव माना गया है--“रसों वें मधु ।! 
उपनिषदों में रत को चिदानन्द प्रकाश (रसः सारः चिदानन्द प्रकाश) कहते हुए, उसे 


३५६ साहित्यिक निवन्ध 


चम्पतिराय के रणकोझशल एवं छत्रसाल की वीरता का कवि ने स्वच्छुन्द वर्णन किया है। 
जलक्रीड़ा एवं वाल सोंदयय का वर्णन भी मनमोहक ढंग से किया है । 

रस-परिपाक---लाल कवि का “छत्र-प्रकाश”' वीर-रस प्रधान काव्य होते हुए भो 
तोरत ही है । कवि युद्ध वर्णन को छोड़कर अन्य वीर रसात्मक स्थलों की सफल व्याल्या 
नहीं कर पाया है । रस-परिपाक हृदय को प्रभावित नहीं कर सका है । रोद, 
वीनत्स तथा भयानक रखों का प्रयोग भी कवि नहीं कर पाया है जब कि उसे ऐसा 
करने का पर्बाप्त अवसर मिला है। एक जगह वीभत्स और शान्त रस का उल्लेख मिलता 
है । वात्सल्य और एक स्थान पर कव्णरत का भी छत्र प्रकाश में वर्णन मिलता है । 

कलापक्ष--कवि लाल ने छब्र-प्रकाश की भाषा साधारण वोल-चाल 
की ब्रजनापा ही रखी है । इसके अतिरिक्त ग्रवी-फारसी, अवधी, वुन्देलखण्डी आदि के 
शब्दों का भी समुचित प्रयोग किया गया है । संस्कृत के तदूभव और तत्सम शब्द भी 
पाये जाते हूँ । नापा को सरलता के लिए देशज भाषा, अर्थ स्पष्टि के लिए खुहावरों 
एवं लोकोक्तियों का सफलतापूर्वक प्रयोग किया गया है । 

कवि ने अनुप्रास्त श्रलंकार के अलावा प्रन्य अलंकारों का न के वरावर प्रयोग 
किया है। पुनदक्ति प्रकाश, छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास का भी उल्लेख किया गया है। 
उपमा, उद्प्रेक्षा, दृपक ग्रादि के प्रयोग में भी सावधानी बरती है। 

छन्द-धिधान एवं काव्य रूप--छन्न-प्रकाश” की रचना कवि लाल ने दोहा ग्रौर 
चोपाई छंदों में ही को है । कवि ने अपने छंद को पदाकुलक नाम दिया है। आठ ग्र्धा- 
लियों के बाद एक दोहे का प्रयोग किया गया है । 

शण० टीकमनिह तोमर के गनुसार छप्त प्रकाश एक महाकाव्य है। पर छत्र प्रकाश 

फद्दी नो मदहाहाब्यीय कसौटी पर सरा नहीं उत्तर्ता । न तो उसमें चरिश्न चित्रण हो 
है, न ही रम-ासिाक, प्रकृति चित्रण गौर वस्तु वर्णन का सबंधा अनाव है । छत 
प्रकाश गायक की इध्टि से ग्रवश्य सफल है। छत्र-प्रकाश को दोली नी झोष्टपुर्सा नदी दे । 


श्प 
रस सम्प्रदाय 


, च्युत्पोत्ति और अर्थ । 

« भरतमुनि का रस विवेचन । 
« रस-निष्षत्ति । 

, रस-छरूप और गुण । 

, रस और साधारणीकरण | 
, साधारणीकरणु की उपयोजिता ) 
» रस-मेंद | 

« रेस-दोप । 

स्स-मैत्री १ 

रस-विरोध 

« रसामास । 

१२, उपसंहार ) 


बी की नदी कि. की कक लि को बज कल ज आर उप मा 5 आर: 


संस्कृत-साहित्य-शास्त्र में काव्य के जिन मूल मानों या काव्य की श्रात्मा को 
लेकर जिन सम्प्रदायों ने जत्म' लिया उन सब में रस सम्प्रदाय सबसे प्राचीन और प्रमुख 


है । इसके जन्मदाता या रस-सिद्धांत का प्रतिपादत करने वालों में सर्वप्रथम भरतमुनि 
का नाम उल्लेखनीय है । 
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रस : च्युत्पत्ति और प्र॒थें--संस्कृत वेबाकरणों ने रस की दो ब्युलित्तियां 
दी हैं-- 


१. 'रस्पते इति रसः श्रर्थात्‌ जिप्षका आस्वादन किया जा सके या जो 
भास्वाद हो सके वह रस है । 


२. 'सरते इति रस श्र्थात्‌ जो बहे वह रस है। 
.. __ इसे भ्रकार संस्छत वैयाकरणों के अनुसार रस के सम्बन्ध में दो बातें ज्ञात होती 
हैँ । एक तो यह 


। कि रस द्रवणाशील होता है भौर दूसरी यह कि यह स्वाद-युक्त होता है। 
जहां तक रस शब्द 


व के अर्थ का प्रइन है, तो यही कहना सुलभ होगा कि यह शब्द विभिन्न 
भ्र्थों में प्रयुक्त होता हैं 


ह€। उदाहरण के लिए वेदों में *रस” को सोमरस के लिए प्रयुक्त 
किया गया है। क्षतपथ ब्राह्मण में उसे मधु का पर्याय साना गया है---“रसो वै मधु । 
उपतलिपदों में 


रस को चिदानन्द प्रकाश (रसः सारः चिदानन्द प्रकाश) कहते हुए, उसे -. 


8. 
४ 


रेफप साहित्यिक-निवन्ध 


ब्रह्मानन्द कहा गया है | रामायणकार के मतानुसार अमृत या पेय पदार्थ को रस कहते 
हैं। महाभारत में जल, गन्व, पेय, सुरा, काम, स्तेह आदि विभिन्न ब्र्थों में (रस! शब्द 
को ग्रहग्स किया गया है। आयुर्वेद में “रस” पटरसों के लिए प्रयुक्त होता है । 
किन साहित्य-झास्त्रियों ने रत को जिस त्थं में प्रयुक्त किया हैं वह इन सबसे 
भिन्न है। जिसे विद्वान काव्य-रस, या साहित्य-रस कहदे हैं, वह स्वरूप, अथ, गुण 
ग्रौर प्रभावादि की दृष्टि मे इन सबते एकदम भिन्न है। वैसे वाल्मीकि रामायण के 
बाल-काएड में काव्ययत नव रसों का उल्लेख मिलता है, किन्तु गवेषक विद्वानों ने यह 
मिद्ध कर दिया है कि काब्य-रसों का यह विवेचन प्रक्षिप्त है। इससे यह सिद्ध हो जाता 
है कि वेदों ले लकर महाभारत काल तक काब्य-रस जैते किसी परारिभाषिक शब्द से 
नारतीय विन्‍्तनवारा नितास्त ग्रनभिन्न थी | 
काव्य-रस--काव्य-रस का विवेचन सर्वश्रथधम भरतमुनि ने किया । वैसे 
नन्दिकेश्वर द्वारा नाटक की उत्पत्ति के सम्बन्ध में इस घारणा के-ताटक में जा आनन्द 
होता है वह वद्यानन्द से भी बढ़कर होता है--प्राधार पर राजहरीखर ने अपने ग्रन्थ 
कात्य-मोमांसा में लिखा है कि नन्दिकेश्वर ने ब्रह्मा की श्राज्ञा से स्प्रथम रस का 
विरुपण किया था | लेकिन यह नाटक-रस क्‍या होता है ? कंसा होता है ? इस सब का 
नरतमुनि के पूर्व कोई दास्त्रीय विवेचन नहीं मिलता है । 


हर भरतमुनि का रस-विवेचन--मस्तमुनि रस-सिद्धांत के आदि आराचायं, मूल 
प्रवर्तक प्रौर रस सम्प्रदाय के जनक हैं ॥ उनका निम्नलिखित रस सम्बन्धी सुत्र बहुत 
मट्त्वपू ट्त्पपूर्रां २ै-- 

पिनावानुनाव व्यनिचारि संयोगा रसनिप्पत्ति:” अर्थात्‌ विभाव, अतुभाव प्रोर 
स्यनियारियों (मंचारी भावों) के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है। रस-्सम्पदाय के 
प्रनुयानिय [को लिए यह सूच एव मुदमन्‍्त्र के समान है और वास्तव मे यह सूत्र हे नी 
मट्ल्यपुर् । वेडिन इस सूत में ुद्ध ऐसे अनाय हैं जिनके कारण रस के सबादवींय 
स्वद्प को नटीं पठयाना जो सकता। 
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भाव---वागंगसत्वायेतान काव्यार्थात भावयंतीति भावा” के अ्रनुसार जो वाणी 
भ्रंग भर श्रनुभूति के द्वारा काव्यार्थों की भावना कराते हैं, उन्हें भाव कहते हैं। ये ही 
भाव जब विभाव अनुभाव संचारी भावों से संयुक्त होते हैं तब रस की निष्पत्ति होती है । 


स्थायी भाव--रति, हास, क्रोध, उत्साह, भय, विस्मय, ज्॒ुगृप्सा और शोक, 
हृदय में सदा अवस्थित इन भावों को स्थायी भाव कहा जाता है। ये भाव स्थायी रूप 
से सदा हृदय में अ्रवस्थित रहते हैं इसीलिए इनको स्थायी भाव कहा गया है । 
विभाव--भाव को उद्दीप्त करने वाले उपकरणों को विभाव कहा जाता है । 
नाट्य-शास्त्री भरतमुनि ने विभाव की परिभाषा देते हुये लिखा है-- 
“वहवोडर्था विभान्यत्रे वागंगाभिनयाश्रयाः 
श्रनेन यस्मात्रेनायं विभावभूति कश्यते ।” 
श्र्थात्‌ जो वाणी और अंगों के श्राश्रय में बहुत से श्र्थों का अनुभव कराते हैं, 
उन्हें विभाव कहा जाता है। श्राचार्यों ने विभाव के दो भेद दिये हैं-- 


१. श्रालम्बन विभाव--सुथुप्त भावों को जाग्रत कराने वाले उपादानों को 
प्रालम्बन विभाव कहा जाता है। यह श्रालम्बन विभाव दो प्रकार का होता है-- 
विपयालम्बन विभाव और श्राश्नयालम्बन विभाव । 


२. उद्दीपन विभाव-सुथुप्त भावों को आलम्बन विभाव के द्वारा जाम्रत 
श्रवस्था तक पहुँचाने के पश्चात्‌ जो उन्हें उद्दीप्त करते हैं, उन्हें उद्दीपन विभाव 
कहते हैं । 


प्रनुभाव--अ्रनु उपसर्ग पीछे के अर्थ का द्योतक है । इसलिये श्रनुभाव का अर्थ 
भाव के पीछे होने वाला हुआ्ना | दूसरे शब्दों में भाव और अनुभाव में कारण-कार्य का 
सम्बन्ध होता है । श्राचार्यों के शब्दों में 'अनुभावयति इति अनुभावा/ या “अनुभावी 
विकारस्तु भाव संसूचनात्मकः' यानी भाव की सूचना देने वाले या उसका अनुभव कराने 
वाले झनुभाव कहे जाते हैं । ये श्रनुभाव चार प्रकार के माने गये हैं--- 


« कायिक--प्रयलज वाध्य आंगिक चेष्टायें ) 

, मनसिक--कथोपकथन ग्रादि । 

« आाहायं--वेप-भूपा आ्रादि। 

४. सात्विक--सहज आन्‍्तरिक शारीरिक विकार । 
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सात्विक भाव श्राठ प्रकार के होते हैं--्तम्न, कम्प, स्वर-मंग, वैवर्ण्य, अश्व, 
स्वेद, रोमांच, प्रलय । 
भनरतमुनि तथा ग्रन्य रस-सिद्धांती आचारयों के मतानुसार उपयुक्त तत्व सम्मिश्रित 


होकर रस की विष्पत्ति करते हैं या इनके संघोग से रन निष्पन्न होता है, रस की 
निष्पत्ति होतो है । 


३६२: : साहित्यिक-निबन्ध- 


३२. रस भानन्द-स्वरूप होता है लेकिन अनुमान के द्वारा भ्रनुकाय॑ के भावों का 
ही भ्रनुभव सदा आ्रानन्ददायी नहीं हो सकता। शोक, घुणा, 'फ्रोध श्रादि भावों के 
भनुमान से पश्रानन्द कैसे प्राप्त किया जा सकता है? भवशूति जैसे महान्‌ कवियों की 
करण-रस वाली कृतियों को पढ़ कर कौन श्रानन्दित होगा ? | 


४, हमारे पूज्य सांस्कृतिक सीता आदि पात्रों के प्रति रति से भी कौत प्रानन्‍द 
का-अनुभव कर सकता है ? 


५. भट्टलोल्लट ने शंकुक के मत का खण्डन करते हुए लिखा है कि इस मत का 
सबसे बड़ा अभाव यह है कि अनुमान के लिए किसी कारण का होना श्रावश्यक है किन्तु 
शास्त्रीय हृष्टि से अ्रतुमात का कोई श्रस्तित्व नहीं होता श्रौर यदि होता भी हो तो 
भी अनुमान कभी झ्रानन्‍दमय नहीं हो सकता। जिस प्रकार मन के लड्डू खाने से भूत 
नहीं बुभती उसी प्रकार घोड़े के चित्र को घोड़ा मतकर उस पर चढ़ कर नहीं जाया 
जा सकता । फिर कल्पना से ही श्रानन्द की प्राप्ति क्यों कर हो सकती है ? 


३. भट्टनायक (सुक्तिवाद)--भट्टनायक सांख्यवादी थे। उन्होंने विभावादि झौर 
रस में भोजक-भोज्य का सम्बन्ध मानते हुए संयोग का श्रर्थ भोजकत्व श्रौर निष्पत्ति का 
प्र्थ मुक्ति माना है। उनके मतानुसार भ्रनुभव और स्मृति के बिना रस की प्रतीति नहीं 
की जा सकती । 


भट्टवायक ही पहले व्याख्याकार हैं, जिन्होंने सामाजिक में रस की स्थिति को. 
स्वीकार किया । उन्होंने विभावादि के संयोग से स्थायी भाव को रस की संज्ञा 
मण्डित करने वाली तीन शक्तियों के सहयोग की कल्पना की--- 


१. प्रभिधा--इसके द्वारा शब्दार्थ का ज्ञान होता है। श्रर्थात्‌ सामाजिक सबसे 
पहले यह जान लेता है कि यह राम है, यह सीता है । 


२. भावकत्व--इसके द्वारा विभावादि श्रौर स्थायी भाव मेरे-पराये या शत्रु- 
मित्र भर्थात्‌ किसी व्यक्ति विशेष के न रह कर सर्व साधारण के बन कर उपभोग्य हो 
जाते हैं। भर्थात्‌ भ्रभिधा के द्वारा ज्ञात किसी व्यक्ति विशेष के भाव साधारणीकंत 
हो जाते हैं । 

३. भोजकत्व--भोजकत्व के द्वारा साघारणीकृत भाव रस रूप में मुक्त किये 
जाते हैं। इस शक्ति के द्वारा भाव दुगुश तथा विकार रहित होकर सतोगुण से युक्त 
होकर झ्रानन्ददायक वन जाता है । 

४. .निष्कर्ष--१. भट्टनायक की सबसे महान्‌ उपलब्धि साधारणीकरण है। 

१. भट्टनायक ने तीन शक्तियों के द्वारा पूज्य पात्रों के प्रति रति तथा पात्रों 
के शोक परक भावों से भी ग्रानन्‍्दानुभूति कंसे होती है, इस प्रश्न का उत्तर बड़ी संजी* 
"की के साथ दिया हैं ' न 


रस सम्प्रदाय ३६१ 


उत्तर दिया जा सकता है कि जब प्रेक्षक ने मूल श्रनुकायं को देखा ही नहीं तो श्रनुकर्ता 
के श्रभिनय से उस पर आरोप किस तरह किया जा सकता है ? स्थायी भाव के अभाव 
में भ्रनुकर्ता के माध्यम से चमत्कार से हुई आनन्दानुमूति किस प्रकार अलोकिक और 
मिथ्या से रहित कही जा सकती है ? 


२. रस को कार्य मान लेना भी उचित प्रतीत नहीं होता, क्योंकि कार्य-कारण 
के पद्चात्‌ भी विद्यमान रहता है, लेकिन विभावादि के पश्चात्‌ रस नहीं रहता ।॥, दूसरे 
विभावादि का दर्शन और रसानुभूति दोनों साथ-साथ होते हैं, लेकिन कारण-कायें में 
पूर्वापर सम्बन्ध श्रावदयक रूप से रहा करता है। 


३, नट द्वारा भ्रनुकाये के भावों का श्रनुकरण करने की बात भी बुद्धि-ग्राह्म 
नहीं है। वेप-भूषा और शारीरिक चेष्टाओं का अनुकरण तो सम्भव माना जा सकता है, 
लेकिन अ्नुकाय॑ के भावों का श्रनुकर्त्ता द्वारा अनुकरण कैसे किया जा सकता है, या 
किस प्रकार किया जाता है ? यह स्पष्ट रूप से समझ में नहीं आता | संक्षेप में भट्ट 
लोल्लट का उत्पत्तिवाद या आरोपवाद निविवाद रूप से न्रुटिपूर्णा है। 


२, शंक्रुक (अनुमितिवाद) --शंकुक नैयाथिक थे। आपने भट्टलोल्लट के मत 
का खण्डन करते हुए न्याय के श्राघार पर अनुमितिवाद की प्रतिष्ठापना की । शंक्रुक के 
मतानुसार निष्पत्ति का श्रर्थ अनुभिति श्लौर विभावादि तथा रस के परस्पर का रण-काये 
या उत्पादक-उत्पाद्य का सम्बन्ध न होकर श्रनुमायक-श्रनुमाप्य का सम्बन्ध होता है । 
वैसे भट्टलोललट की भांति श्री शंकुक भी रस की मूल स्थिति श्रनुकायं में ही मानते हैं 
लेकिन वे विभावादि को रस के जतक या ज्ञापक व मानकर श्रनुमायक मानने का श्राग्रह 
करते हैं । चिच्र-तुरद्ध न्याय के द्वारा सामाजिक अनुकर्त्ता में श्रनुकार्य का अनुमान करके 
रसानभव करता है। अनुमानक या सामाजिक श्रन॒मान्य या अ्रनकर्त्ता के श्रनभवों के 
द्वारा श्रनुकार्य का अ्रनुमान करके चमत्कृत हो जाता है और आनन्द का अनुभव करता 
है । इस प्रकार विभावादि और रस के बीच गमक-गम्य का सम्बन्ध होता है । 


निष्कर्ष---१. विभावादि अनुमायक, गमक या अनुमान कराने वाले होते हैं 
झोर रस अनुमात्य, गम्य या अनुमिति किये जाने वाला होता है । 


२. श्रनुकार्य का अनुमान चित्र-तुरज्गञ न्याय के श्रावार पर भ्रनुमानक के द्वारा 
प्रनुमान्य के अभिनय-कौशल से चमत्कृत होकर किया जाता है । 


३. यह अनुमिति है, रसानूभूति कराती है। मूल-भाव श्रनुकायं में ही स्थित 
होता है। 

शंकुक के मत की चुटियां, दोष श्ौर श्रभाव--१. सामाजिक को झांंकुक भी 
नटूलोल्लठ की भांति गौणु-स्थान प्रदान करते हैं । 


२. अनुमान वृद्धि जनित होता है जब कि रस का सम्वन्ध मन से होता है । 
पतः मनोवेज्ञानिक दृष्टि से यह मत उचित नहीं कहा जा सकता । 


३६२ - साहित्यिक-निबन्ध- 


३. रस आ्ानन्द-स्वरूप होता है लेकिन श्रनुमान के द्वारा भ्रनुकायं के भावों का 
ही अनुभव सदा शआ्ानन्ददायी नहीं हो सकता। शोक, घृणा, क्रोध भ्रादि भावों के 
श्रतुमान से श्रानन्‍द कैसे प्राप्त किया जा सकता है ? भवशभूति जैसे महान कवियों की 
करणु-रस वाली कृतियों को पढ़ कर कौन झ्रातन्दित होगा ? ः 


४. हमारे पूज्य सांस्कृतिक सीता श्रादि पात्रों के प्रति रति से भी कोन प्रानन्‍्द 
का: भ्नुभव कर सकता है ? 


५. भट्टलोल्लट ने शंकुक के मत का खण्डन करते हुए लिखा है कि इस मत का 
सबसे वड़ा अ्रभाव यह है कि अनुमान के लिए किसी कारण का होता भ्रावश्यक है किन्तु 
शास्त्रीय दृष्टि से श्रनुमान का कोई प्रस्तित्व नहीं होता श्रौर यदि होता भी हो तो 
भी अनुमान कभी झानन्दमय नहीं हो सकता । जिस प्रकार मन के लड्डू खाने से भूख 
नहीं वुझती उसी प्रकार घोड़े के चित्र को धोड़ा मानकर उस पर चढ़ कर नहीं जाया 
जा सकता । फिर कल्पना से ही आनन्द की प्राप्ति क्यों कर हो सकती है ? 


३, भट्टनायक (सुक्तिवाद)--भट्ठटनायक सांख्यवादी थे । उन्होंने विभावादि श्ौर 
रस में भोजक-भोज्य का सम्बन्ध माचते हुए संयोग का श्रथं भोजकत्व श्रौर निष्पत्ति का 


श्रथ मुक्ति माना है। उनके मतानुसार श्रनुभव श्रौर स्मृति के बिता रस की प्रतीति नहीं 
की जा सकती । 


.. भट्टनायक ही पहले व्याख्याकार हैँ, जिन्होंने सामाजिक में रस की स्थिति को 
स्वीकार कियां। उन्होंने विभावादि के संयोग से स्थायी भाव को रस कौ संज्ञा से 
मण्डित करने वालो तीन शक्तियों के सहयोग की कल्पना की--- 


१. श्रभिधा--इसके द्वारा शब्दार्थं का ज्ञान होता है। भ्रर्थात्‌ सामाजिक सबसे 
पहले यह जान लेता हैं कि यह राम है, यह सीता है । 


२. भावकत्व--इसके द्वारा विभावादि श्रौर स्थायी भाव मेरे-पराये या शत्रु 
मित्र श्र्थात्‌ किसी व्यक्ति विशेष के न रह कर सर्व साधारण के बन कर उपभोग्य हो 
जाते हैं। श्रर्थात्‌ भ्रभिषा के द्वारा ज्ञात किप्ती व्यक्ति विज्ेषप के भाव साधारणीक्षत 
हो जाते हैं । 

३. भोजकत्व--भोजकत्व के द्वारा साघारणीकृत भाव रस रूप में मुक्त किये 
जाते हैं। इस शक्ति के द्वारा भाव दुगुण तथा विकार रहित होकर सतोगुर से युत्त 
होकर श्रानन्ददायक बन जाता है । 

 .-निष्कर्ष--१. भट्ननायक की सवसे महान्‌ उपलब्धि साधारणीकरण है | 

१. भट्दनायक ने तीन शक्तियों के द्वारा पूज्य पात्रों के प्रति रति तथा पात्र 
के शोक प्रक भावों से भी आनन्दानुभूति कंसे होती है, इस प्रइत का उत्तर बड़ी संजी 
दगी के साथ दिया है । 


रस सम्प्रदाय कस 


- ३. भट्टनायक ने ही सर्वप्रथम सामाजिक को महत्व प्रदान किया । 
भट्टनायक के मत में त्रुठियां, दोष श्रौर श्रभाव--१. अभ्रभिनव गुप्त के मतानुसार 
“भावकत्व” श्रौर 'भोजकत्व' इन दोनों व्यापारों का कोई प्रामाणिक, युक्ति-युक्त श्राधार 
नहीं मिलता । 
२. भावकत्व तो भावों की श्रपनी विशेषता श्रपना निजी गुण है और भोजकत्व 
रस-निष्पत्ति के अतिरिक्त कुछ भी नहीं । तात्पये यह है कि ये दोनों व्यापार भट्टनायक 
के द्वारा उचित रूप में ग्रहण नहीं किये गये । 


४, अभिनव गुप्त (श्रभिव्यक्तिवाव)--अश्रभिनव गुप्त ने वेदान्त के श्राधार पर 
श्रपने भत का प्रचलत किया। उन्होंने भट्दनायक के भावकत्व श्रौर भोजकत्व क्रियाश्रों 
को काल्पनिक बताते हुए व्यंजना को उचित ठहराया । श्री गुप्त के मतानुसार विभावादि 
व्यंजक श्रोर रस व्यंग्य हैं| श्रर्थात्‌ संयोग का अर्थ व्यंजित होना भर निष्पत्ति का श्रथे 
श्रभिव्यक्ति, प्रकाशित होना है । इस प्रकार श्री गुप्त के अनुसार भरत-यृत्र का यह श्रथ॑ 
हुआ कि विभावादि के व्यंजित होने पर रस-अभिव्यक्ति होती है। 


श्रभिनव गुप्त यह मानते हैं कि भाव, वासना या संस्कार के रूप में मनृष्य- 
मात्र के हृदय में सदा विद्यमान रहते हैं। ये प्रायः सुवुप्तावस्था में रहते हैं और सामान्य 
प्रवस्था में मनुष्य को उनकी श्रनुभूति नहीं होती, लेकिन किसी कारण विशेष की 


प्रतिक्रिया स्वरूप वे जागृत होकर व्यक्तावस्था में श्रा जाते हैं श्र तभी रस श्रभिव्यक्त 
होता है । 


निष्कषें--- १, श्रभिनव गुप्त रस की निष्पत्ति सहृदय में मानते हैं । 


२. सामाजिक के हृदय में स्थायी भाव वासना या संस्कार के रूप में अनुद्‌- 
वुद्धावस्था में रहते हैं । 


३. विभावादि से उदबुद्ध होकर, व्यक्तावस्था को उसी प्रकार प्राप्त हो जाते 
हैं जिस प्रकार जल के छींटों से मिन्ठे की अव्यक्त गन्ध व्यक्त हो जाती है । 


४. मनुष्य सहृदय तीन प्रकार से वत सकता है--श्रस्यास से, सांसारिक 
अनुभव से, पूर्व जन्म के संस्कारों से । 


*. रसानुभूति भाव के सावारणीकरण के द्वारा ही होती है । 


श्रभिनव गुप्त के मत की समीक्षा--वैसे सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाये जो भ्रभिनव 
एुत का मत भट्टनायक के मत से बहुत दूर का प्रतीत नहीं होता । भट्टलोल्लट की 
भांति प्री गुप्त भी रसानुभूति सामाजिक में मानते हैं, साधारणीकरण को स्वीकार 
करते हूँ, नाव से तमोगरणा, रजोगुण का लोप होने पर सल्वगुण ही शेष रह जाने के 
मत को ज्यों की त्यों श्री गृप्त ने ग्रहणा कर लिया है। 


लेकिन अभिनव गुप्त ने भट्ननायक को भांति तीन 


व्यापारों के पद्चात रस 
निष्पत्ति न मानकर भाव को पहले से 


ही सामाजिक के हृदय में स्थित मानते हुए 


इ्ष४ ,. साहित्यिक-निवन्ध - 


व्यंजना तथा ध्वनि की प्रतिष्ठापना की है। भारतीय _ साहित्य-शास्त्र में श्री गुप्त का 
मत ही श्रागे चल कर अधिक मान्य हुआ । 
फतिपय झन्य विद्वानों के मत _ 


धनजय--धनंजय ने रस निष्पत्ति की व्याख्या करते हुए लिखा है कि विभाव, 
अनुभाव, सात्विक भाव और संचारी भावों के द्वारा स्थायी भाव आस्वाद बना दिया 
जाने पर, हो जाने पर रस की संज्ञा ग्रहण करता है, रस कहलाता है । 


धरंजय रस की निष्पति सहृदय में ही मानते हैं क्योंकि काव्य का मुख्य प्रयोजन 

सहृदय को रसास्वादन कराना होता है। नठ तो केवल अनुकरण करता है और भनुकार्य॑ 

का सम्बन्ध भूतकाल से होता है, इन्हें रस चवंणा हो ही नहीं सकती | अतः सामाजिक 

| ही रस निष्पन्न होता है। अभिनय कौशल के द्वारा पाठक या दर्शक इतना तन्मय हो 

जाता है कि सीता का सीतात्व अपने श्राप लुप्त हो जाता है और वह एक साधारण 
स्त्रीमात्र रह जाती है । 


पण्डित जगन्नाथ--पंडित जी रस को श्रात्मानन्द मानते हैं। रस चैतन्य स्वरूप 
है । उस पर श्रज्ञान और तमो-रजोगुण का आवरण नहीं होता । 


+ सम्सट--मम्मट के अनुसार काव्य के श्रवण, पठन या दर्शन से सहृदय के 
.हिदय में छिप्रे हुए, दबे हुए भाव उद्बुद्ध या उमड़कर रस बन कर. श्रानन्द-दायक हो 
जाते हैं । 

विश्ववाय--विश्वनाथ ने भ्रनुभावन और संचरण नामक दो क्रिया ब्यापारों 

की उद्भावना करते हुए अपना मत इस प्रकार व्यक्त किया है कि श्रनुभावन भाव को 

एक ऐसे रूप में परिश्ित कर देते हैं जिसे विभावत श्रास्वादन के योग्य बना देते हैं 

श्रौर फिर संचारण श्रास्वाद-योग्य भाव का चारण करते हुए रस बना देता है! 

विश्वनाथ के मतानुसार अनुकाय॑, श्रनुकर्ता, श्रौर सामाजिक सभी को एक जैसी रसातु- 

भूति हुआ करती है। 
रस का स्वरूप श्रौर गुण--संस्कृत-काव्य-शास्त्र में रस के स्वरूप श्रौर गुणों 
को लेकर पर्याप्त विश्लेपण किया गया है। इस सम्बन्ध में ग्राचायं विश्वनाथ का 
संद्िलष्ट मत विश्येप रूप से उपादेय है-- 


सत््वोद का खण्ड स्वप्रकाशानन्द चिन्ययः | 
वेद्यान्तर स्पशंणून्यौ ब्रह्मास्वाद सहोदरः ॥ 
लोकोत्तर चमत्कार प्राणः कंश्चित्पमावृतिः | 
स्वाकारवद भिन्न त्वेनायमास्वाद्यते रसः ॥। 
श्र्थात्‌-- 
१, रस सत्वगुण से युक्त होता है । इसमें 'अयं निजः परोवा' को भावना श्ौर 
तमोगुण, रजोगुण विनप्ट हो जाते हैँ । 


रस सम्प्रदाय 


२. रस अखण्ड होता है, क्योंकि इसमें विभावादि को पृथक्र-पृथक सत्ता नहीं 
रहती । 


३. रस स्वप्रकाशानत्द है। इसके लिए किसी भ्रन्य ज्ञान को आवश्यकता 
नहीं होती । 


४. रस चिन्मय है। श्रर्थात्‌ चितुमय यानो इच्छा और ज्ञान से युक्त है । 

५. रस वेद्यान्तर स्पर्श-शुन्य है। भ्र्थात्‌ वह ज्ञाप्य नहीं है । 

६. रत्त ब्रह्मानन्द सहोदर है, श्रलौकिक है भ्रतिवर्चनीय है । 

७. रत में चित्त-विस्तार, मनोविकास होता है अतः यह लोकोत्तर चमत्कार 
से युक्त है। 

८. रस में ज्ञाता, गेय भ्ौर ज्ञान में अभेद स्थापित हो जात्ता है । 


डा० भगवानदीन जैसे विद्वान्‌ रस को प्रलोकिक नहीं मानते क्योंकि काव्य, 
नेट, रस सब कुछ लोक में ही होते हैं, परन्तु डा० श्यामसुन्दरदास इस तर्क से सहमत 
नहीं हैँ। भ्रापके मतानुसार अलौकिक का श्रर्थ अतीर्द्रिय, पारलौकिक या लोक-बाध्य 
नहीं है । रस केवल इसलिए भ्रलौकिक है, क्योंकि रसानुभव के कार्य कारण साधारण 
और लोकिक नहीं होते, उतका अ्रतुभव मधुमति भूमिका में होता है। श्रत्लौकिक का 
सही पंग्र जी पर्याय 'सुपरनेच्रल” या 'एक्सट्रा ऑॉडिनरी' न होकर 'सुपर सेन्सस' (पर 
प्रत्यक्षगम्प) है । 


रस शोर साधारणी-करण 
साध रखौी-करण को परिभाषा--किसी -विशेष का सामान्य हो जाना ही 
साधारणीकरण है। भट्टनायक साधारणीकरण के जन्मदाता हैं। उन्होंने श्रभिधा, 


भावकत्व भ्रोर भोजकत्व में से भावकत्व के द्वारा जो क्रिया सम्पन्न होती है उसे साधा- 
रणीकरण कहा है। 


शाचारय रामचन्ध शुक्ल के मतानुसार किसी भाव विशेष के विपय को इस रूप 


में लाया जाता कि वह्‌ सब के उसी भाव का श्रातम्बन हो जाय, स्राधारणीकरण 
फेहलाता है । 


दूसरे शब्दों में 'साधारणीकरण का ग्रश्नि 
मन में जो व्यक्ति विश्येपया वस्तु विशेष आती है, वह जैसे काव्य में वशित “आश्रय 


के नाव का भ्राज्म्वन होती है वैसे ही सव सहृदय, पाठकों या श्रोताग्रों के भाव का 
य्ालम्बत हो जाती हू!” यही साधारणीकरण है । 


प्राय यह है कि पाठक या श्रोता के 


पायासणौकरण किसका ?--कवि की अनुभूति, झालस्वन, श्राश्षय, विभाव- 
अनुनाव में से किसका पायारणाकरण होता है, इस सम्बन्ध में विद्वान्‌ एक मत नहीं हैं । 
99% * 
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साधारणीकरण के जन्म-दाता भट्टनायक तथा भ्रभिनव गुप्त नें स्थायी भाव 
और विभावानुभाव भ्रादि का साधारणीकरणा माना है । यह ऊपर भली-भांति हम 
स्पष्ट कर चुके हैं । रे 

भ्राचायं शुक्ल झालम्बन का साधारणीकरण मानते हैं। लेकित इसके साथ हो 
उन्होंने एक शर्तं श्रोर रखी है कि झआालम्बन ऐसा होना चाहिए कि वह सव के भाव का 
भ्ालम्बन बन सके । शुक्ल जी के इस मत के सम्बन्ध में कुछ शंकाएं उठाई गई हैं-- 
पूज्य श्रालम्बनों के प्रति रति-भाव सहृदय को किस प्रकार श्रानन्दित कर सकता 
है? शुवल जी ऐसे अवसर पर आलम्बन के समान धरम वाली किसी मूर्ति के आगमन की 
कल्पना करते हैं। लेकिन यह मूर्ति चूकि प्रत्येक सहृदय की अपनी विश्ेप होगी फिर 
आलम्बन सव का आलम्बन कंसे हो सकता है ? यहां शुक्ल जी श्रालम्बन के स्थान पर 
'साधारणीकरण श्रालम्बनत्व घमं का होता है” यह कह कर समस्या का समाधान करते 
हैं। इसी प्रकार वे रसात्मकता की मध्यमकोटि और मानते हैं। यह वहां होती है जहां 
कोई दुष्ट श्राश्नय श्रालम्बन के प्रति क्रोच, घृणा करता है जैसे रावण का राम के 
साथ व्यवहार । ऐसी दा में श्राश्नय के साथ तादात्म्य या सहानुभूति न होगी, वल्कि 
श्रोता या पाठक उक्त पात्र के शील-द्रष्टा या प्रकृति-द्रष्टा के रूप में प्रभाव ग्रहण करेगा 
श्रौर यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा।” कहने का तात्पयं यह है कि प्रालम्बन के 
साधारणीकरण में शुक्ल जी को सभी कठिनाइयों का पता तो था, लेकिन उनका 
वेयक्तिक समाधान वे इस रूप में नहीं कर सके कि वह सवका समाघान हो जाये । 
शुक्ल जी के मत का खण्डन करते हुए पं० रामदहिन मिश्र ने लिखा है--“...स्पष्ट है 
कि वे भ्रालम्बनत्व धर्म को प्रधानता देते हैं और स्पष्ट कहते भी हैं कि साधारणीकरण 
धालम्बनत्व धर्म का होता है। इस दशा में वे श्रपरिमित को परिमित बना देते हैं, 
विस्तृत को संकुचित कर देते हैं ॥ क्या रसोद्वोध में आालम्वन ही आालम्बन है ? यदि 
भ्रनुभाव विपरीत हो तव ? शोकातुर व्यक्ति को ताल-लय से मंच पर गाना गाते देख 
सभी शोक ग्रस्त हो सकते हैं ? यहां तो शोक भाव का श्रालम्बन सभी का श्रालम्बन तो 
है ओर उससे साधारणीकरण भी होता है। पर उसके श्रतुभाव से सभी का साधारणी- 
करण नहीं हो सकता ।'” घुकल जी के द्वारा आलम्वन और श्राश्रयों का समय अवस्था 
के अनुकूल परिवर्तत भौर रस की उत्तम, मध्यम श्रादि कोटियां न तो शास्त्रीय दृष्टि से 
सही हैं और न मनोविज्ञान की हृष्टि से ही । 

डा० द्यामसुन्दरदास योग को मधथुमति भूमिका का साधारणीकरण मातते हैँ। 
उन्हीं के दब्दों में “जब तक सांसारिक वस्तुओं का अपर प्रत्यक्ष होता हैं तब तक 
शोचनीय पदाये के प्रति हमारे मन में दुःखात्मक शोक अपनी अभिनन्दनीय वस्तु के 
प्रति सुखात्मक हर्ष उत्पन्न होता है, परन्तु जिस समय हमको वस्तुओं का पर प्रत्यक्ष 
होता है उस समय घोचनीय अथवा अभिनन्दनीय सभी प्रकार की वस्तुएं हमारे केबल 
सुखात्मक भावों का झआलम्वन बन कर उपस्थित होतो हैँ उस समय दुःखात्मक क्रोघ, 
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ह शोक श्रादि भाव भी श्रपनी लौकिक दुःखात्मकता छोड़ कर श्रलोकिक सुखात्मकता धारण 
कर लेते हैं। श्रभिनव गुप्त पादाचार्य का साधारणीकरण भी यही वस्तु है श्रोर कुछ 
नहीं ।” शब्द अर्थ तथा ज्ञान की पृथक्र-यूथक प्रतीति को श्रपर प्रत्यक्ष भौर सम्बन्ध 
सम्बन्धी के विलीनीकरण तथा वस्तु-पआ्रभास को पर प्रत्यक्ष कहा जाता है। स्पष्ट है 
कि डा० साहब का रस्त-विदलेषण शास्त्रीय व होकर यौगिक हो गया है । विश्लेषण 
चाहे जितना प्रच्छा हो लेकिन हमारी समस्याग्रों का हल प्रस्तुत करने में अ्रसमर्थ है । 


डा० नगेन्ध ने इस दिश्या में सराहनीय प्रयास किया है। डा० नगेचद्ध एक 
मनोवैज्ञानिक आलोचक्‌ हैं इसी लिए उनका मत श्रधिक विश्वस्त प्रतीत होता है । उन्होंने 
सूक्ष्म विवेचन करते हुए लिखा है कि “विषय श्रर्थात्‌ रप्मादि का रूप श्रज्ञात्‌ ही रहता 
है, किन्तु कवि श्रपती-अपनी भावता के श्रतृकूल उसका वर्णंव केरते हैं) उसी कवि की 
भावना का साधारणीकरण होता है। पाठक कवि की साधारणीकृत भावना का 
श्रास्वादन करता है ।....हम काव्य की सीता से प्रेम करते हैं । काव्य का झ्रालस्बन रूप 
सीता कोई व्यक्ति नहीं है, जिससे हमको किसी प्रकार का संकोच करने की श्रावर्यकता 
हो । वह कवि की माससी सृष्टि है। श्रर्थात्‌ कवि की अपनी श्रनुभुति का प्रतीक है 
जिसके द्वारा कवि ने भ्रपनी अनुभूति को हमारे प्रति संवेद्य बनाया है, बस, इसीलिए 
जिसे हम भ्रालम्बन कहते हैं वह वास्तव में कवि की भ्रपनी श्रनुभूति का संवेद्य रूप 
है। उसके साधारणीकरण का श्रथें है कवि की अनुभूति का साधारणीकररा....।” 


डा० तरिगुणायत आलम्ब, ग्राश्रय, विभावादि सभी का साधारणीकरण मानते 
हैं। उपके मतानुध्वार “सब्वा सावारणोकरण वह होगा जो सर्तवाड्रीण हो। साधारणो- 
करण की अवस्था में विभावादि तो साथारणीकृत होते ही हैं, पाठक आभप और कृत्ि 
श्रादि का तादात्म्य भी अपेक्षित होता है । यह सर्वाज्भीण तादात्म्य तभी सम्भव हो 


सकता है जब कवि को सावभौमिक, सा्वकालिक पजुभूतियों का ज्ञान हो तथा परम्परा- 
गत संस्कारों की रक्षा और निर्वाह में समय हो ।'' 


निष्कर्ष --उपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट है कि डा० नगेन्द्र का मत अधिक समोचोन 
है | काव्य का कोई भी वक्ष कवि की अनुभूति से शून्य नहीं होता । दूसरे, कवि जिस 
प्रकार की अनुभूति या जिस भाव की अ्रभिव्यक्ति करता है, काव्य का हर अंग उसी के 
अनुत्तार अपने स्वरूप का निर्माण करता हुआ भाव-्रेषण करता है। ब्रतः काव्य में 
कवि भ्रनुभूति ही प्रघान होती है। नट का अभिनय, विभ्ावादि, सभी उसी के ग्रनझूप 
प्रभाव-वुक्त होते हैँ। इपलिए सावारणीकरण कवि-अनुभूति का होता है| हैं 

आइचात्य समीक्षा-शास्त्र में इसी को तादात्म्य कहा गया है। तादात्य की 
ग्रवस्पा में पाठक अपनी आत्म-चेतना को भूल कर स्वयं को किसी पात्र के रूप में 
यरुदेव करने लगता है। चूंकि पात्र कवि को मात्रती सुष्टि होता है श्रतः उससे 
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तादात्म्य का श्रथे लेखक और पाठक का तादात्म्य है। 'हाउसवन' ने इन्हीं दोनों को 
भाव-मैत्री को काव्य का प्रभुख उद दय माना है। 


साधारणीकरण की उपयोगिता--साधारणीकरण की सबसे बड़ी उपयोगिता 
श्रहं का विनाश है, तमोगुण-रजोगुण का लुप्त होना है और सत्वगुण के फलस्वरूप 
चित्तवृति में एकतानता तथा विषम में सम की स्थाप्रणा करता और विव्षिष्ट फ़ो 
सामान्य बनाना है । श्री गुलावराय ने लिखा है-- 


“साधारणीकरण की उपयोगिता काब्यानुशीलन की उपयोगिता है। इसके 
द्वारा हमारी सहानुभूति विस्तृत हो जाती है। हम एक दूसरे के सांथ भाव-तादात्म्य 
करना सीखते हैं । हमारे भावों का परिष्कार होकर उनका पारस्परिक सोमंज॑स्य भी 
होने लगता है । श्ज्भार, जो लौकिक अनुभव में विषयानन्द का रूप धाररंग केर लेता है 
काव्य में परिष्कृत हो झ्रात्मानन्द के निकट पहुँच जाता है । काव्यानुशीलन करने वाले 
की रति भी सात्विकोन्मुखी हो जाती है । शास्त्र-वाणत रंति में पारस्परिक शआात्म॑-त्याग 
द्वारा पूर्ण तादात्म्य की भावना पर बल दिए जाने के कारण सांत्विकता झ्रा जाती है। 
वेयक्तिक कद्गुता श्रौर तीब्रेता से शुन्य मनोवेगों के ही सामंजस्य की आ्रांशा रहती है ।” 

रस-भेद 

रस-शास्त्रियों ने रस के नौ भेद माने हैं, जिनका क्रमशः शास्त्रीय विवेचन इस 
प्रकार किया गया है--- 

१. शृज्धार 

(क) व्युत्पत्ति--श्ज्भार दो शब्दों से बना है--शज़् + श्रार। शज़ का 
श्र्थ कामोद्र क है। आझार' शब्द में 'ऋ' धातु है जिसका श्र्थ होता है--प्राप्ति। इस 
प्रकार श्टज्भार का श्रर्थ हुआा--कामोद्रे क की प्राप्ति । 
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(ख) परिभाषा--साहित्य द्पणकार के मतानुसार कामोद्रेक के कारण 
उत्पन्न उत्तम प्रकृति से युक्त रस, श्वृज्ञार कहलाता है। भरतमुनि के मत से इस लोक 
में जो कुछ पावन, उज्ज्वल और दर्शनीय है वही शद्भार है। यह श्ज्जार रस को वड़ी 
सूक्ष्म क्रिन्तु व्यापक परिभाषा है। संक्षेप में हम कह सकते हैं कि विभावादि से पुप्ट 
रति-भाव ही शज्जार रस है । 

(गे) शयगार रत्त का रसराजत्व--श्य गार सब रसों का राजा है, श्ास्त्रविदों 
का ऐसा मत है | इसके प्रमुख कारण वे हूँ 

(१) ग्रग्ति पुराण के झनुनार परवह्य के आदि विकार, अहंकार से उतन्न 
ममता की कोख से सर्वप्रथम रत्ति को उत्पत्ति हुई। इसके वाद तीदगणता से रीद्, गय॑ से 
गीर, संकोच से वीभत्स की सृष्टि हुई | इसके पदचात श्यगार ही से हास्य, रोद में 
कण, वीर से अदुद्भत और बीनत्स से भवातक रस सृष्ठ हा । 
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(२) रुद्रठ के मतानुसार श्यू गार रस बाल-वबृद्ध में व्याप्त और सबसे सरस होने 
के कारण सब रसों से श्रेष्ठ है। इसके बिना काव्य नीरस होता है। 

(३) इस रस के स्थायी भाव, रति की सीमा में सम्पूर्ण मानव-जीवन समा 
जाता है। यह भाव मानव ही नहीं भ्रन्य जड़-चेतन में भी होता है। यह एक शाश्वत 
और सा्वभोमिक भाव है । के 

(४) शा गार के आलम्बत विभाव हमारे ज॑से ही होने के कारण अनुभू हा 
आत्मीयता से युक्त कर देते हैं। इसके उद्दीपन विभावों का क्षेत्र श्रन्य सभी रसों के 
विभावों से विस्तृत है, क्योंकि देव, मानव, पशु-पक्षी, ऋतु, जड़-जंगम भ्रादि सभी इसके 
उद्दीपन विभाव हो सकते हैं । 

(५) जितने अ्रतुभावों की अभिव्यक्ति इस रस में होती है, उतनी श्रन्य में नहीं 
भ्ौर प्रनुभावों के साथ हावों का प्रदर्शन तो केवल इसी रस में होता है । 

(६) शगार रस के संचारी भी श्रपेक्षाकुत अधिक होते हैं । देव ने तो तेतीसों 
संवारियों को श्व्‌ गार के अन्तर्गत ग्रहण कर लिया है । 

(७) अ्रन्य रस आगार के अंगी रस के रूप में श्रा सकते हैं । 

(८५) 'रस रत्नाकर' के अनुसार सभी रसों का जन्‍म श्वृगार से ही होता है 
श्रौर अनन्त में वे उसी में तिरोहित हो जाते हैं । 

(घ) "श्र गार रस का शास्त्रीय विश्लेषण--- 


स्थायी भाव--इसका स्थायी भाव रति है। शास्त्रकारों ने स्त्री-पुरुष के कामा- 
भिभूत हृदय की रमणेच्छा को, मनोनुकूल वस्तु के प्रति प्रमाद को, स्त्री-पुरुष की 
पारस्परिक प्रेम तामक चित्तवृत्ति को, रति कहा है । 

श्रालम्बन विभाव--इसके आलम्बन नायक-नायिका होते हैं । हमारे यहां 
गायक तीन प्रकार के माने गये हैँ--पति, उपपति, वैशेषिक पति । -वैज्शैषिक पति के 
चार भ्रकार निश्चित किये गये हैं--श्रनुकुल, दक्षिण, शठ, धृष्ठ । 


नायिकाओ्रों के स्वभाव, प्रकृति, क्रिया, जाति और अवस्था के श्रनुसार अनगिनत 
भेद किये गये हैं। केशवदास ने तो इनकी संख्या २३६० तक पहुँचादी है । 

उद्दोपन विभाव--प्रकृति का रम्य वातावरण तथा नायिका की वेष-भूषा आदि 
इसके अनेक उद्दीपन विभाव हो सकते हैं । 

संचारी भाव--मरण, उग्रता, आलस्य और जुगुप्सा इन चार के अतिरिक्त शेष 
रस-संचारी इसके अन्तगंत माने जाते हैं। देव ने तो इन चार को भी नहीं छोड़ा है । 


दे (5) श्टगार रस के भेद--श्ू गार के दो भेद किये गये हैं--संयोग श्वुगार 
प्रोर वियोग शव गार। 


हा (१) संयोग ४ गार--मम्मट के मतानुसार नायक-तायिका का परस्पर अव- 
ताझेन, आतियन, सर्वाग 


चुम्बन, जल्नकीड़ा तथा ६ ऋतुओं का वर्णन जहां हो, . बहू 


: :१७० साहित्यिक-निबन्ध 


संयोग # गार होता है । इसके श्रन्तगंत नायक और विशेष रूप से नायिका के सौन्दर्य 
का भी वर्णंत रहता है जिसके श्रनुसार नायिका के ज्योतिष-सम्मत ३२ लक्षणों, 
साहित्य-शास्त्र के २८ श्रलंकारों व सोलह श्रृंगार, तथा नख-शिख का वर्णन विशेष 
रूप से किया जाता है। े 

(२) वियोग श्यूगार--प्रिय-संयोग के श्रभाव में वियोग ज्गार होता है। 
साहित्य दपंणकार के मतानुसार उत्कट प्रेम के होने पर भी जहां प्रिय से मिलन नहीं 
हो पाता, उसे विप्रलम्भ-श्व गार कहा जाता है| यह चार प्रकार का होता है-- 


(क) पूर्वानुराग--छप-गुण श्रवण या दर्शन से जब प्रेम हृदय को व्याकुल 
करने लगता है, तव उसे पूर्वानुराग कहते हैं । दर्शन, प्रत्यक्ष में, स्वप्न में या चित्र में से 
. किसी भी प्रकार से हो सकता है । साहित्य दर्पणशाकार ने इसके तीन भेद माने हैं-- 


(१) नीली राग--कषत्रिमता से रहित प्रगाढ़ प्रेम । 

(२) मज्जिष्ठा राग--साज-सज्जा के साथ-साथ प्रेम का होना । 

(३) कुसुम्भ राग--तड़क-भड़क यदि हो तो शीघ्र ही उसे त्याग दिया जाय । 

(ख) मान--प्रिय के किसी श्रपराध पर प्रेम से रूलने को मान कहते हैं । यह 
दो प्रकार का होता है-- 

है. की पं 

(१) भ्रराय मान-- पूर्ण प्रेम के बावज़ुद कोप किये जाने को प्रणय मान 
कहते हैं । 

(२) ईरए्या मान--तायक के किसी भ्रन्य नायिका पर श्रासक्त होते पर ईर्यॉविश 
हूठने को ईर्ष्यामान कहा जाता है । यह तीन प्रकार का होता है-लबुमान, मध्यम मात 
श्रौर गुशमान । गुरुमान पैर छूते पर भंग होता है । नायक परुल्त्री में अनुरक्त है 
इसका पता तीन प्रकार से चलता है-(१) नायक के स्वप्न में बड़-बड़ाने से (२) शरीर 
पर के रति चिन्हों से (३) श्रकस्मात्‌ उसके मुख से श्रन्य स्त्री का नाम निकल जाते से । 

(ग) प्रवास-प्रिय के विदेश चले जाने को प्रवास कहा जाता है । प्रिय के 
विदेश जाने के तीन कारण होते हैं--2१. कार्यवश २, शापवज्ञ ३. भ्रमवश । 

(घ) करुण--जहां प्रिय से समाग्म की ग्राज्ा हूट जाती है वहां कद वियोग 
होता है। 

वियोग कालीन दशायें--ग्राचार्यों ने अभिलापा, चिन्ता, स्मरण, गुणकथन, 
उद्ग ग, प्रलाप, उनन्‍्माद, जड़ता, ध्याधि, मरणा इन दस दशाग्रों के ग्रतिरिक्त ग्ंग-प्रसौष्ठ व, 
ग्रवीरता, श्ररुचि, श्रस्थिरता झ्ादि को वियोग-जनित दशायें कहा है । 
वियोग श्यू गार का महत्व-- 

(१) वियोग के बिना संयोग ख्यू गार पुप्ट नहीं होता । 

(२) वियोग में प्रेम उत्कदता, एकनिप्ठता ओर प्रगाढ़ता को प्राप्त होता है । 
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(३) बियोग में ऐच्रियता का प्रभाव बहुत क्षीण हो जाता है । 

(४) वियोग में आ्रात्मोत्सर्ग की भावना का उदम होता है । 

(५) वियोग के पश्चात संयोग शत गार अत्यन्त सुखद बन जाता है । 

(६) वियोग में आठ पहर चौसंठ घड़ी प्रिय का ही ध्यान बना रहता है । 

(७) वियोग एक ऐसी भाग है जिसमें तपकर प्रेम सुगन्धित स्वर्ण जैसा 
हो जाता है । 

(५) वियोग में सत्वगुण का प्राधान्य रहता है। 

२. हास्य रस 


परिचय--भरतमुनि के भ्रतुसार हास्य, शव गार रस की अनुकृति है । साहित्य 
दर्पणुकार के मतानुत्तार इसका आाविर्भाव विकृत वाणो, चेष्टा, श्राकार श्रादि के द्वारा 
होता है । 

रस राजत्व--कुछ प्राचाय॑ हास्य रस को रस-राज मावते हैं । श्री नरसिह 
चितामशणि केलकर ने सर्वप्रथम इसके महत्व पर प्रकाश डाला । हास्य रस का अनुभव 
मनृष्य भ्राजीवन करता है जबकि छत गार की सीमा यौवन काल तक ही है । उन्होंने 
लिखा है---“चबाहे मनृष्य मात्र के जीवन में होने वाली भावजाभृत्ति के विचार से देखिये, 
चाहे उससे होते वाले आनन्द भ्रोर उसके उपयोग की दृष्टि से, हास्य, कहए भ्रौर वीर 
ये तीनों रस शत गार रस की श्रपेक्षा अधिक महत्व के प्रमाशित होंगे, क्योंकि प्रायः 
हास्य श्रोर शोक में ही मनुष्य मात्र का अनुभव बंठा हुआ है ।” 

परन्तु हरिश्रोधजी इससे सहमत नहीं हैं। उन्होंने रस की व्यापकता, आ्रास्वादन 
प्रौर सुजन-शक्ति तथा जन्म श्रादि विभिन्न हृष्टियों से विचार करते हुए लिखा है-- 
* भेरा विचार है कि जिस पहलू से विचार किया जायेगा श्यू गार पर हास्य को प्रधानता 
ने मिल सकेगी ।” 

शास्त्रीय विश्लेषण 


स्थायो शाव--इसका स्थायी भाव हास” है । वाणी, भूषण, वेष श्रादि की 
विपरीतता तथा विक्ृति से जो भ्रनृभूत्ति होती है, उसे हास कहा गया है । 
धालम्बन विभाव-विपरीतता, विक्ृति, व्यंग्य श्रादि इसके आलम्बन कहे गये हैं । 
उद्दीपन विभाव---आलम्बन की चेष्टायें उद्दोपन विभाव के अन्तर्गत श्राती हैं । 
धनुभाव--नैत्रों का चांचल्य, मुख का विकास श्रादि इसके अनभाव हैं । 
तंचारी भाव--विद्वा, ग्रालस्थ, प्रवहित्या श्रादि इसके संचारी होते हैं । 
हास्य के भेद-धी विश्वनाथ ने हास्य के ६ भेद माने हैं । श्रेष्ठ मनष्यों के लिये 
'ह्मित' और 'हासित', मध्यम श्रेणी के लोगों के लिए 'विह कु 


कि हू सित्त! श्रोर 'उपहासित! 
तथा निकुष्ठ कोटि के मनुष्यों के लिए 'अपह्तित' और 'उपहसित' । इस प्रकार हास्य 


के ये ६ भेद हुए--१. स्मित २, हुसित ३, विहासित ४. उपहासित ५, अपहसित 
६, धतिहुसित | 
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३. करुण रस 


परिचय--प्रिय के विनष्ट होने पर सतत्‌ वियोग को करण रस कहा जा 
है | धर्म या द्रव्य-नाश से भी करुणा रस को निष्पत्ति मानी गयी हैं । 
रस राजत्व---'एको रस करुण ऐव' कहकर भवभूति ने इसे सबसे प्रमुद 
माना है। करुण रस की प्रमुखता के कई कारण माने जाते हें-".._ 
(१) करुण का किसी न किसी रूप में सभी रसों में श्रस्तित्व होता है। थे 
(२) करुण रस में भावतादात्म्य का युण सबसे श्रधिक होता है। शाह 
परोवा' की उक्ति इसी रस पर श्रधिक ठीक बैठती है । क 
(३) 'महाकवि वही बन सकता है जिसके हृदय में शोक हो, जप वाह 
देखा जाये तो पंत के शब्दों में काव्य का जन्मदाता शोक भाव ही है । 
(४) इस रस में आध्यात्मिकता, अलोकिकता सबसे अ्रधिक होती है। कह 
वीय दुबंलताग्रों दुग णों का दमन कर श्रच्छे गुणों का विकास करता है। 
शास्त्रीय विश्लेषण 
स्थायो भाव--इसका स्थायी भाव 'शोक' है । इष्ट के विनाश से # 
व्याकुलता को शोक कहा जाता है । 
ग्रालम्वन विभाव--विनाश को प्राप्त प्रिय जन । 
उद्दीपन विभाव--प्रिय का दाह था उससे सम्बन्धित वस्तुएं, स्थान आदि 
अ्रनुभाव--छाती पीटना, धरती पर पछाड़ खाकर गिरना, निःश्वास्त श्रादि। 
संचारी--व्याधि, स्मृति, श्रम, ग्लानि, मोह, निर्वेद, अपस्मार, जड़ता, 
उन्माद आदि । 
फरुण के भेद--कररण रस के ये ५ भेद माने गये हैं । १. करुण २. प्रतिकश् 
३, लबुकरुण४, महाकरुण ५. सुख करुण । 
४, रोदर रस 
शास्त्रीय विश्लेषण 
स्थायी भाव--इसका स्थायी भाव क्रोध है । प्रतिकूल के प्रति तीकष्शता है 
ग्रनुभूति को क्रोध वहते हैं । 
झालम्बन विनाव--प्रनिष्ठ या अनुचित व्यवहार करने वाला व्यक्ति । 
उद्दीपत विभाव--प्रतिकूल को चेपष्टाएं तथा उक्तियां । 
अ्नुनाव--ह॒थियार-्रयोग, दांत पीसना, मृट्टी भींचना आदि । 
संचारों--5ग्रता, मद, मोह, आावेग, अ्रमर्प । 
५, वीर रस 
शात्त्रीय विस्लेषण द्ॉ्टि 
स्थायी भाव-उत्लाहू । बाय॑ के आदि से अन्त तक जो उल्लास रहता हक 


उत्ताह कहते € । 
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श्रालम्बन विभाव--नायक, याचक, शत्रु और दीन । 
उद्दीनप विभाव--आ्रालम्बन की चेष्टायें | जैसे फोज, हथियार-प्रदर्शंन, याचक- 
'त की दशा भ्रादि । 
संचारी भाव--धृति, मति, तक, आवेग, स्मृति, गर्व आदि । 
वीर रस के भेद--वीर रस के चार भेद हैं --१. युद्धवीर २. दानवीर ३. -धर्म॑- 
र ४. दयावीर । 
६. भयानक रस 
शास्त्रीय विश्लेषण 


स्थायी भाव--भय । अश्रनिष्ठ की आशंका से हुए चित्त-्वैकल्य को भय 
हते हैं । 
भ्रालम्बन विभाव--भयंकर मनुष्य, हिंसक जीव श्रादि । 
उद्दीपन विभाव--श्रालम्बन की चेष्टायें तथा सुनसान निर्जंन स्थल आदि । 
अनुभाव--हकलाना, स्वेद, रोमांच, कम्प, वेवण्यं ग्रादि । 
संचारी--जुगृप्सा, आवेग, त्रास, दीनता, ग्लानि, मोह श्रादि । 
७. वोभत्स रस 
शास्त्रीय विश्लेषण 
स्थायो भाव--छुणा या जुगुप्सा | छणित वस्तुओं के देखने से उत्पन्त ग्लानि 
गे जुग॒ृप्सा कहते हैं । 
प्रालस्बन विभाव--श्मशान , रुण्ड-मुण्ड, रक्त-मांस श्रादि । 
उद्दीपन विभाव-दुर्गन्ध, कुत्सित रूप, जीव-जन्तुओं की चीखें, मक्खियों की 
भिनभिनाहट श्रादि । 
| ८. अ्रदूभुत रस 
शास्त्रीय विश्लेषण: 
स्थायी भाव--विस्मय । चित्त के विस्फार को विस्मय कहते हैं । 
झालम्बन विभाव--श्रद्भुत वस्तु, कम या हृश्य श्रादि । 
उद्दीपत विभाव--श्रालम्बन की चेष्टायें, इन्द्रजाल, या उसके सम्बन्ध में गरण- 
प्रवण झादि । 
प्नुभाव--रोमांच, स्वर-भंग, स्वेद, कम्प, साधुवाद देना श्रादि। 
संचारी--दैन्‍्य, जड़ता, शंका, मोह, हर्ष, वितकं, अ्रान्ति ओत्सुवय॒ आदि । 
पर्मदत्त तथा पंडित नारायण इसके चमत्कार गुण के कारण इसे; रस राज मानते हें । 
€. शान्त रस 


धर्नंजय जैसे भ्राचाय॑ श्ञान्त रस को नहीं मानते क्योंकि काम के समस्त व्यापारों 
* समाप्ति होनो चाहिये, किन्तु व्यापार-समाप्ति का अभिनय नहीं किया जा सकता। 
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भाव प्रकाश के रचयिता का भी यही मत है | लेकिन घ्वन्या लोककार तथा अभिनव- 
गुप्त इसे ब्रह्मानन्द सहोदर कहकर सर्वश्रेष्ठ रस मानते हैं । 


शास्त्रीय विश्लेषण 
स्थायी भाव--काम । कुछ आचायं जुग॒ुप्सा और उत्साह को इसका स्थायीभाव 
मानते हैं | मम्मट तथा संगीत रत्नाकर के लेखक के मत से निर्वेद इसका स्थायीभाव है। 
श्रालम्बन विभाव--परमात्मा, संसार की नश्वरता श्रादि। 
उद्दीपन विभाव--तीर्थयात्रा, सत्संग, किसी को मृत्यु आदि । 
अनुभाव--अश्नू , रोमांच, प्रारात्याग, योगासन, भजन गाना ग्रादि । 


संचारी भाव--निवेंद, स्मृति, घृति, मति, दया श्रादि । 
इन रसों के अ्रतिरिक्त दो रस श्र माने गये हैँ--- 


१. वात्सल्यथ रस 
प्राचीन झ्राचायों ने इसका वर्णन नहीं किया है इष्ण के बालरूप पर मुग्ध 
कवियों ने इसे जन्म दिया है । 
शास्त्रीय विश्लेषण 
स्थायी भाव--स्नेह । 
श्रालम्बन--वालक, पुत्रादि । 
उद्दीपव--भ्रालम्बन की क्रियायें । 
अनुभाव--प्रालम्बन का चुम्बन, श्रालिगन, उसे थप-थपाना श्रादि । 
संचारोी भाव--शंक्रा, गवं, हप॑ झ्रादि । 
२. भक्तिरस 
यहो स्थिति भक्ति-रस की है। इसे भी आचार्यों ने पृथक अ्रस्तित्व प्रदान नहीं 
किया, किन्तु भक्त कवियों ने इसे मान्यता प्रदान की है । रूप गोस्वामी ने भक्ति-रस का 
विस्तार से विश्लेपण भी किया है। उनके मतानुसार इसके ग्रात्म्बनों के प्रलौकिक होते 
के कारण यह रस श्वगार से भी श्रेष्ठ है। वास्तव में ब्रह्मानन्द सहोदर यही रस 
स्थायो विश्लेषण 
स्थायी भाव--देवादि ग्रलौकिक के प्रति रति । 
झालस्वन--राम कृष्ण आदि अवतारी महा-मानव । 
उद्दयोपत--ग्रालम्बन के थ्रलौकिक काय॑, मानवोद्धार आदि ) 
झनुभाव--ननने, रोमांच, अन्न, लीलागान श्रादि । 
संचारों--हप॑, श्रोत्सुवय, देन्‍्य स्मरण गझ्रादि । अस्तु । 
इस प्रकार हम देखने हैं कि रस-सम्प्रदाय का साहित्य-समोक्षा की दृष्टि से बेढुत 
महत्व है । काब्य की ग्रात्मा का इतना वैज्ञानिक विवेबन पाइचात्य समीक्षक नहीं कर 
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पाये हैँ । इस सम्प्रदाय ने समीक्षा का एक ऐसा शाइवत मानदण्ड प्रस्तुत कक कि 
ग्रभी तक कोई भी कवि या समीक्षक इसको तकार देकर मह॒त्‌ उपलब्धि नह कर 
सका है । नल 
... रस-दोष--श्राचार्यों ने इस व्याख्या, स्वरूप, गुण तथा उसकी महत्ता शौर भेदों 

के साथ ही रस-दोपों का भी विवेचन किया है। वैसे सभी काव्य-दोषों को रस-दोष कहा 
जा सकता है लेकिन कुछ विशेष दोष ऐसे हैँ जो केवल रस से ही सम्बन्धित हैं । विश्व- ु 
नाथ के श्रनुसार ये दोष निम्नलिखित हैं-- 

(१) वर्णित रस का या उसके स्थायी भाव का उल्लेख । 

(२) विरोधी रसों के स्थायी भावों और विभावादि का संकेत । 

(३) भनुचित स्थान पर रस-प्रयोग । 

(४) रस को पुतः-पुनः दीप्ति । ह 

(५) रस को पूर्ण प्रतीति हुए बिना ही भ्रन्य रस का समावेश । 

(६) प्रिय का विस्मरण । 


(७) दूती-सखी भश्रादि को प्रमुखता देना । 
(५) प्रकृति विपयंय । 


रस-मंत्री--एक से भ्रधिक रसों के सम्मिलत को रस-मैत्री कहते हैं । प्राचार्य 


देव ने शव गार श्रोर हास्य, करुण भौर रोद्र, वोर और अ्रदभुत, वीमत्स और भयानक में 
परस्पर रस-मैत्री मानी है । 


रस-विरोध--जिन रसों की आपस में मैत्री न हो सके उसे रस-विरोध कहते 
हैं। यह तीन प्रकार का होता है--भ्रालम्बन विरोध, आ्राश्रय विरोध और नैरन्तर 
विरोध । कुछ झाचार्यों ने करुण, शान्त, वीभत्स, रौद्र, वीर, भयानक को शूगार का, 
भयानक और करुण को हास्य का, हास्य, श्र गार और भयान्क को सौद्र का, शगार, 


हास्य और वोर को भयानक का, शव गार को वीभत्स का, शान्‍्त को वीर का विरोधी 
रपस्त माना है । 


रसाभास--अनुचित रीति से रस्रयोग को रसाभास कहा जाता है । रस में 
स्थायी भाव तथा विभावादि का पूर्ण श्चित्य होना चाहिए । इसके श्रभाव में रस 
फुरत हो जाता है। 
नावाभास -रताभाप से भंग हुए भावों के श्रागमन को भावाभास कहते हैं । 
भावशान्ति--एक भाव के पूरा होने के पूर्वे ही अन्य भाव का आगमन । 
भावोदय--भावशान्ति के पश्चात्‌ श्रन्य भाव का उद्भूत होना । 
भाव-सन्धि--समान गुण चमत्कार-युक्त दो भावों का एक साथ उदय । 
नावशवतता--एक साथ अनेक भावों का एक के बाद एक आकर मिल 
जाना । 
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उपसंहार--संक्षेप में यही कहा जा सकता है कि रस-सिद्धान्त काव्य-शास्त्र का 
बहुत महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त है । इसके श्रल्तगंत साधारणीकरण की प्रक्रिया तो और भी 
महत्त्वपूर्ण है । रस के विवेचन में अन्य जिन वातों का विवेचन किया गया है वे सभी 
रस के प्रकरण को समभने में सहायक सिद्ध होती हैं | कुछ विद्वानों ने इसके दोपों की 
श्रोर भी दृष्टिपात किया है । विद्वानों द्वारा संकेतित न्यूनताएं थे हैं--- 

१, इसमें पाठक के ही दृष्टिकोण का काव्य के भोगपक्ष का ही विश्लेषण 
अधिक हुआ है, कवि या काव्य के सर्जन-पक्ष की उपेक्षा की गई है । 

२. यह शास्त्रीय सिद्धान्त ही रहा व्यावहारिक नहीं वन सका है। 

३. रस-सिद्धान्त मुख्यतः नाटक के हृष्टिकोर से प्रतिपादित किया गया है। 

४. आधुनिक मनोविज्ञान और पाइचात्य काव्य शास्त्र के आधार पर भी इसको 
शुद्ध रूप में मीमांसा होनी चाहिए । 

युगीन संदर्भ में मानदण्ड बदलते रहते हैं किन्तु फिर भी रस-सिद्धान्त एक ऐसा 
मानदण्ड है जो सभी देशों की समीक्षा का आवार वनने में सफलता का अश्रथिकारी हो 
सकता है। अतः जब तक साहित्य मानवीय भावों का वाहक है तव तक रस-सिद्धात्त 
का महत्त्वहे ओर रहेगा । 


२६ 
ध्वनि सम्प्रदाय 


, य्युर्पोत्ति और श्रथे । 

, परिमादा और व्याख्या 

« ध्वनि का इतिहास | 

. ध्वनि सम्प्रदाय के फिद्धान्त । 

, धवनि'के ऋआधारमूत तत्व । 

, ध्वनि के भेद । 

७, ध्यनि, के आधार पर काव्य-मेद । 
८; उपसंहार:। 
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*: हज 
ब्युत्पत्तिपूलक प्र्थ श्रौर व्यास्या--डा ० -के० सी०-पाण्डेयः ने श्रपने शोध प्रबन्ध 
,. इण्डियन ऐस्थटिक्स! में तथा डा० नगेद्ध-ने हिन्दी ध्वच्यालोक-की भूमिका में /लोवनं- 
कार' के मत को आधार मान कर ध्वनि के: निम्नलिखित ५ व्युवपत्यर्थ' बताये: हैं++-- 


१, ध्वनित यः सः व्यंजकः शब्दः ध्वनि:---वह व्यंजक शब्द ध्वनि कहलाता है, 
जो ध्वनित करता हो या कराता हो । 


२. ध्वनित ध्वतपति वा यः सः व्यंजको श्र्थ: ध्वनि:--जों ध्वमित करे या. 
कराये वह व्यंजक अर्थ घ्वनि है । 

३. ध्वन्यते इति ध्वनिः--जो ध्वनित किया जाय वह घ्वनि है। इस व्युत्पत्यथ- 
में व्यंग्यां के वस्तु, रस, श्र॒लंकार ये तीनों रूप आ जाते हैं. 

४. ध्वन्यते भ्रनेत इति ध्वनिः--जिसके द्वारा ध्वनित किया जाय. वह ध्वनि है). 


४. ध्वन्यते भ्रस्मिन्रिति ध्वनिः--जिसके द्वारा रस, वस्तु, भ्रलंकार श्रार्दि 
घ्वनित हों वह घ्वनि है । 


परिभाषा और व्याख्या--उपयु'क्त व्युत्पत्याथथों: से स्पष्ट है कि जहां अभिधात्मक 
प्रत्यक्ष वाषणार्थ में, कोई अन्य ही अथ और घ्वनित होता हो उसे ध्वनि:कहा जाता है।।' 


ग्र्थात्‌ जो अर्थ एकदम स्पष्ट हो उसके श्रतिरिक्त किसीः दूसरे श्रर्थ की ओर जो: संकेतः 
करे वही ध्वनि है। 


यानन्दवधन ने ध्वनि की व्याख्या करते हुए लिखा है--- 


“यथायं: शब्दों वा तयथंमुद सर्जनी क्ृतत्स्वार्थों। 
व्वक्तः काव्य विद्येपः सच्वनिरिति सूरिन्रिः कृथितः |" 


श्७८ साहित्यिक निबन्ध 


इसका तात्पय॑ [यह है कि जहां शब्द अपने प्रभिधेय श्र्थ को, या प्रत्यक्ष भ्रथे 
स्वयं को गौण करके उस (अन्य) भ्रथ॑ को व्यक्त करे, विद्वान उस काव्य विशेष को 
ध्वनि को संज्ञा प्रदान करते है। 


थ्री कन्हैयालाल पोद्दार ने भी ध्वनि की इसी वध्यास्या के श्राधार पर कुछ शब्द 
जोड़ कर ध्वनि की व्याख्या इस प्रकार की है--जहां 'वाच्य' से “व्यंग्य' में अतिशय 
ग्रधिक चमत्कार हो उसे ध्वनि कहते हैं ।”' 


ध्वनि सम्प्रदाय का संक्षिप्त इतिहास--कहने को तो आनन्दवर्धन ध्वनि के 
प्रथम प्रतिष्टायक माने जाते हैं, किन्तु उनसे पूर्व भी ध्वनि का विवेचन हो चुका था 
इसमें कोई सन्देह नहीं है। स्वयं आनन्दवर्धन ने लिखा है “"काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति 
बुवैय: सभाम्नातपूर्व:” अथात्‌ काव्य की श्रात्मा ध्वनि है, ऐसा मेरे पूव॑वर्ती आ्राचायों 
का भी मत है। इसके अतिरिक्त अपने ग्रन्थ में उन्होंने घ्वनि विरोधियों तथा ध्वनि 
सम्बन्धी जित आपत्तियों का निराकरण किया है वह कोरी कल्पना नहीं कही जा 
सकती । ये दोनों ऐसे तथ्य हैं जिनसे यह सिद्ध हो जाता है कि श्रानन्दवर्धन के पूर्व भी 
घ्वनि अस्तित्व में थ्रा चुकी थी । 


डा० कृप्णमूर्ति ने 'सभाम्नातपूर्व” शब्द में प्रयुक्त सभा” उपसर्ग का 'सम्यक! 
प्र बताते हुए कहा है कि इससे यह सिद्ध हो जाता है कि ध्वनि पर बहुत पहले भती 
भांति विचार किया जा चुका था--आतनन्‍्दव्घंन के कथन से यही ध्वन्य्थं निकलता है! 


डा० कृप्णलाल शर्मा ने आबुनिक हिन्दी कविता में ध्वनि” नामक अपने शोध 
प्रबन्ध में ग्रानन्दवर्बंन से पूर्व व्वनि के अस्तित्व का जो प्रमाण मिलता है उसके सम्बन्ध 
में लिखा है “घ्वनि की परम्परा को पहले से चली आती हुई मानने का एक कारण यह 
भी है कि श्रानन्दवर्धन की दती में ही किन्तु कुछ वर्ष पूर्व कन्नड़ भाषा में लिये दक्षिण 
के अलंकार मन्थ 'कविराज मार्गाः में व्वनति का उल्लेख मिलता है। इसके रचयितां 
“नृपतुद्जा कनटिक के राजा थे। उनका जीवन काल ई० सन्‌ 5१५ से ८७० माना गया 
है । इस तथ्य को प्रमाण स्वरूप ग्रहण कर यह नि.संकोच कहा जा सकता है कि नृपत॒ त्ष 
को ध्वन्यालोझ का कोई ज्ञान नहीं था । 


घ्वनि सम्प्रदाय जो 


प्रानन्‍्दवर्धंन' के पश्चात्‌ तो अनेक विद्वानू इस सम्प्रदाय के सदस्य बन गये । 
श्रभिनव गृप्त ने ध्वन्यालोक”ः की 'लोचत” नाम से टीका लिख कर उसके महत्व को 
स्वीकार किया । भोजराज ने भी भ्रन्य मतों के साथ इसे भी ग्रहण किया, और मम्मठ 
को तो “ध्वनि प्रस्थापन परमाचार्य” के नाम से पुकारा ही जाता है। विश्वनाथ श्र 
जगन्नाथ भी इसी दिशा में भ्रग्सर हुए । 

इस सम्प्रदाय का विरोध भी खूब हुआ । भट्टनायक ने “ध्वनि ध्वर्स! या 'हृदय 
दपंणु' में इसका खंडन किया । कुन्तक ने इसे वक्रोवित का एक भेद मात्र मान कर इसे 
काव्य की श्रात्मा के गौरव से वंचित किया। महिम भट्ट ने इसे श्रतुमान कहकर 
व्यंजनार्थ को ही नकार दिया। लेकिन सब विरोधों को परास्त करता हुआ यह 
सम्प्रदाय भ्रपने सिद्धान्तों को शास्त्र में उचित सम्मान दिलाने में पूरी तरह से सफल 
होकर ही रहा । यही नहीं अपने पूर्ववर्ती श्रलंकार श्रौर रीति आदि सम्प्रदायों को बहुत 
पीछे ढकेलता हुआ रस-सम्प्रदाय की ठक्कर में भरा खड़ा हुमा । 


ध्वति सम्प्रदाय के प्रमुख सिद्धान्त--सम्पूर्ण ध्वनि सम्प्रदाय निम्नलिखित 
प्रमुख तीन सिद्धान्तों को मान्यता देता है--- 


१. काव्य की श्रात्मा ध्वनि है। श्र्थात्‌ काव्य सौंदर्य व्यंग्याथ में निहित 
होता है । 


२. ध्वनि के तोन रूप होते हैं---१. वस्तु-ध्वनि, २, अ्रलंकार-घध्वनि, ३. रस- 
ध्वनि । इन तीनों में से रस घ्वनि सर्वश्रोप्ठ है । 
३, ध्वन्याथ के श्राधार पर काव्य भी तीन प्रकार के होते हैं-- 
१, ध्वनि-काव्य--उत्तम काब्य । 
२, गुणीभूत व्यंग्य-क्राव्य--म्रध्यम काव्य । 
३. चित्र-काब्य--अ्रधम काव्य । 


ये ही तीन मान्यताएं ध्वनि सम्प्रदाय की आधार शिलाएं हैं । घ्वनि-श्राचार्यों 
ने श्रपने-प्पने मतानुसार इन्हीं में कुछ परिवर्तत करके, कुछ जोड़ कर या कुछ नवीनता 
का मिश्रण करके ध्वनि-मत का प्रसार और विस्तार किया है । 


ध्वनि के श्राधारभृत तत्व--उपयु'क्त विवेचन से श्रव तक यह स्पष्ट हो चुका 
है कि ध्वनि की स्युत्पत्ति, अर्थ, परिभाषा, व्याख्या तथा इसके सम्बन्ध में आचायों की 
जो बारणा है, उन सबके मूल में दो तत्वों का किसी न किसी रूप में श्राभास ही सही, 
पर उनका ग्स्तित्व वहां पर अवश्य है। ध्वनि के ये श्राधारभत तत्व निम्नलिखित हैं--- 
६. स्फोट--हब्द कौस्तुभ में लिखा है कि जो श्रथ॑ को प्रस्फुटित करे वह स्फोट 
अहा जाता हैं। अर्थात्‌ थर्थ को प्रस्फुटित करने वाला तत्व स्फोट कहलाता है। यह 
स्फोट नित्य होता है। वैयाकरणों के हारा उद्भृत स्फोट की इन्हीं विशेषतःओं ने 
5 कप को भ्रपने ध्वनि-सिद्धान्तों की विवेचना करने में सबसे अधिक सहायता 
पहुँचाई। ॒ 


३८० साहित्यिक निबन्ध 


भवत्र'हरि ने अपने . 'वाम्य पदीय! नामक. ग्रन्थ-में लिखा है कि शब्द के संयोग- 

वियोग से जो स्फोट उद्भूत होगा उसे आचायंगरण ध्वनि नाम से भ्रभिहित करते हैं । 

श्र्यात्‌ जो शब्द उच्चरित शब्दों से. उत्पन्न होकर हमारे मन में एक स्फोट करके अर्थ 
ग्रहण कराते हैं उन्हीं को घ्वनि-कहा जाता है । 


ग्रानन्दवर्बन के 'सूरिभि: कथित/ इस कथन से भी स्पष्ट हो जाता है कि 
उन्होंने वेयाकरणों के स्फोट सिद्धान्त से प्रेरणा ग्रहण की थी । 

स्फोट के आठ भेद माने गये हैं--- 

१. वर्ण-स्फोट । २, पद-स्फोट । ३. वाक्य-स्फोट । ४. श्रखण्ड पद-स्फोट | 


५. प्रखंड वाक्य-स्फोट । ६, वर्णजाति-ए्फोट । ७, पद जाति-स्फोट । ८. वाक्य जाति- 
स्फोट | 


लेकिन शवर स्वामी ने इनमें से केवल दो स्फोटों को ही मान्यता दी है-- 

१, वर्ण-स्फोट, २, पद-स्फोट । 

श्री स्वामी के मतानुसार प्रत्येक वर्ण में अर्थ निहित होता है। इन्हीं बणों से 
पद और पदों से वाक्य निर्मित होता है, ग्रतः वावय स्फोट व्यर्थ है 

किन्तु कुछ विद्वान्‌ ऐसे भी हैं जो वाक्य-स्फोट को स्वीकार करते हैं । पतंजलि, 
नाग्रेश श्रौर राजपुरुष के मतानुसार वर्ण और पद से श्र का ठीक-ठीक ज्ञान नहीं 
होता, वास्तविक ग्रथ॑-ज्ञान वावय-स्फोट से ही होता है । 

मीमांसक वर्ग इससे सहमत नहीं है। उनके मतानुसार प्रत्येक वर्ण में प्र 
होता है वह चाहे हमारे ग्ज्ञान के कारण हमें ज्ञात न होता हो | कुमारिल भट्ट ने तो 
स्पष्ट यह मत व्यक्त किया है कि यदि वाक्य को अखंड माना जायेगा तो वर्ण श्रोर पद 
ग्रनित्य हो जायेंगे । अ्रतः वाक्य-स्फोट के स्थान पर वर्ण और पद-सफोट उचित प्रतीत 
होते हैं । किन्तु सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाये तो वरणं-पद-वावय दुफोट के ये तीनों दी मद 
उचित हैं । 


वैयाकरणों ने ब्वनि के पांच भेद किए हैं--- 


२, व्यंजक इच्द । २३, व्यंजक ग्रथ॑ । ३, व्यंग्य अ्र्य | ४, व्यंजना-व्यापार । 
५, व्यंग्य-याव्य । 


श प्र 
“ध्यति सम्प्रदाय रैक र 


वास्तव में शब्द-साम्य भ्रौर समान व्यापार के श्ाधार पंर ही ध्वनि-आरचचांयों 
ने वैयाकरणों के स्फोट से बहुत बड़ी प्रेरणा ग्रहण की थी। बस श्रन्तर यही है कि 
व्याकरण में उस शब्द को ध्वति माना है जो श्रर्थ को श्रभिव्यक्त करता है, लेकिन 
साहित्य-झात्र में शब्द और श्र्थ दोनों के लिए इसे ग्रहण किया गया है । 


२, शब्द-शक्तिपां--स्फोट-सिद्धात्त को समभने के पश्चात्‌ ध्वनि-्मत 'को 
समभने के लिए शब्द शक्तियों का ज्ञान भी बहुत आवश्यक है। ध्ववि-मत' के सम्पूर्ण 
भवन की ये ऐसी आ्रावारशिलाएं है कि यदि इन्हें थोड़ी देर के लिए भी हटा दिया जाय 
तो सम्पूर्ण भवन विखर जाय और हटा क्या लिया जाय, हटाने की कल्पना मात्रे.ही 
पर्याप्त है । 


ये शब्द शवितयां तीन प्रकार की मानी गई हैं--- 
१, भ्रभिधा, २. लक्षणा, ३, व्यंजना । 


अभिधा--ध्वति-सिद्धान्त के पूर्व वेयाकरण उस शवित -को भ्रभिधा मानते थे, 
जो शब्द श्रोर श्रथे का ज्ञान करातो है । शब्द श्रौर श्रथे-का यह सम्बन्ध वाक्‍्वन्वाचक 
भाव का होता है। लेकित ध्वन्याचायों ने वाचक शब्द को विशेष महत्व देते हुए इसे 
कुछ श्रभिनव रूप में श्रभिघा मूलक ध्वनि नाम देकर ग्रहण किया । मम्मट ने साक्षात्‌ 
संकेतित शब्द का ज्ञान कराने वाले को वाचक कहा है । यह साक्षात्‌ संकेतिक शब्द 
का ज्ञान कराते वाला वाचक शब्द चार प्रकार का होता है-- 


१. जातिवाचक । २, गुरवाचक । ३. क्रियावाचक । ४, मुख्यवाचक । 


श्रोर इनसे वाच्यार्थ या संकेत ग्रहण करने के आझ्राठ प्रकार "या श्राठ कारण 
वताये हैँ--- 


१. व्याकरण । २, उपमान । ३. कोष | ४, आत वाक्य । ५४. व्यवहार । 
६ प्रसिद्ध पद का सान्निष्य | ७. वाक्य-शेष । ८. विवृत्ति । 


भम्मट ने इस श्रभिघा शक्ति को वारणा के समान श्रर्थ बेधन करने वालों कहा 
है। अर्थात्‌ पिस प्रकार वाण उत्तरोत्तर बेधत व्यापार करता हुआ तढ़ता जाता हैं उच्ती 
प्रदार भभिधा शक्ति भी ग्रथ॑ का उत्तरोत्तर अशिव्यंजन करती जाता है। 


____ मम्मट के अनुसार इस अभिधा मूलक ध्वनि-अ्र्थ के पच्रह नियामक तत्व 
होते एु-+ 


१. संयोग २. विप्रयोग ३, साहचये ४, विरोध ५, अर्थ ६, प्रकरंगा ७, लिय 
८. अन्‍य सत्तिधि ६, सामथ्य॑ १०, औचित्य ११. देश १२, काल १३. व्यक्ति 
१४, स्वर, १५. चेट्टा या अभिनय | 


शक ये हर नियामक पत्र हैं जो बघब्द को एक निइचत श्रर्थ प्रदान करते हैँ । यदि 
अदा पत्र के साथ धयोग न हो तो एक हो शब्द के अनेक अर्थ हो सकते हैं । उदाहरण 


श्र साहित्यिक गिरा 


के लिए 'अयोध्यावासी राम एक वोर पुरुष थे।” यहां अयोध्यावासी की 'सल्निधि' ते 
राम का अर्थ न तो परशुराम हो सकता है ओर न बलराम । इसी प्रकार मधु का पर्व 
शहद भी होता है श्र मदिरा भो लेकिन जब हम किसी व्यक्ति को अधु से मतवाता' 
कहें तो यहां मतवाला करने की 'सामथ्थ? के श्रनुसार मधु का अ्रथं मदिरा होगा ग्रोर . 
जव किसी रोगी को दवा के लिए मु मंगाया जाये तो “प्रकरण” या प्रसंगवश मधु का 
भ्र्थ मदिरा न होकर शहद होगा । इसीलिए उपयुक्त तत्वों को श्र्थ नियामक तत्व कहा 
गया है । 

यह तो हुई पृथक-पृथक पदों के अर्थ के ज्ञान प्राप्त करने की बात। प्व प्र 
उठता है कि सम्पूर्ण वाक्य का अभिषेयाथं कैसे जाना जाता है । आचारयों ने बताया है 
कि सम्पूर्ण वाक्य का अभिषेय निम्नलिखित तत्वों पर निर्भर होता है--- 


१. योग्यता--पदायों के परस्पर अन्वय सम्बन्ध की बिना किसो अनुपपत्ति के 
स्थापना जिससे होती है उसे योग्यता कहते हैं । 


२. श्राकांक्षा--जहां सम्पूर्णा श्र्थ को स्पष्ट करने के लिए ग्रतिरिक्‍त पदों को 
प्रावश्यकता पड़े उसे ग्राकांक्षा कहते हैं। जैसे 'मेरे लिए पानी? यहां लाग्रो' या 
“चाहिए! पदों के बिना श्र्थ पूर्ण रूप से स्पष्ट नहीं होता । 

३, श्रासक्ति--दो या दो से श्रधिक भिन्‍न पदों की निकटता को ग्राप्नतित 
कहते हैं। इससे श्रथ॑ ग्रहण में व्यवधान उपस्थित होता है । यह व्यवधान चार प्रकार 
का होता है-- 

१, कालकृत । 

२, उच्चारण दोप-जन्य । 

३, प्रप्रतक्‍त दच्दोदभव । 

४, दूरान्वयाश्ित । 


की 


घ्यनि सम्प्रदाय शी 


४. यदि प्रसंग से लक्ष्यार्थ की आवश्यकता प्रतीत हो । 

लक्षणा पर मीमांसकों ने भी विस्तार से विचार किया है। उन्होंने श्रभिवधात्मक 
या मुख्याथ से लक्ष्याथं तक पहुँचने के कई प्रकार बताये हैँं--१. ममत्व लक्षणा 
२, देश लक्षणा, २. धर्म या गण लक्षणा, ४. काल और कम लक्षणा, *. काय और 
करण या साध्य और साधन लक्षणा, ६. सजातीय लक्षणा, ७. लिंग लक्षणा आदि । 
लेकिन संस्कृत आ्राचार्यों ने मीमांसकों से वैयाकरणों की अपेक्षा कम ही प्रेरणा ली है या 
उन पर मीमांसकों की अ्रपेक्षा वैयकरणों का प्रभाव अधिक पड़ा । 


वैयाकरण मुख्याथं श्रौर लक्ष्या्थ के सम्बन्ध को 'तद्योग” बहते हैं । पतंजलि 
ने इस सम्बन्ध को चार प्रकार का माना है-- 


१. तत्स्थता--आ्राधार-आ्राघेय सम्बन्ध । 
२. तद्धर्मता-गुरण-क्रिया साम्य से श्रन्य में अन्य का आरोप । 


३. तत्साहचर्थ--दो वस्तुओं के साहचर्य॑ के कारण एक के सम्बन्ध से दूसरी 
फा भी बोध । 


४. तत्समीयता--निकटवर्ती स्थानादि का बोध । 
विद्वानों ने इसी प्रकार के श्रनेक तद्योगों को चर्चा की है। उनमें से कुछ प्रमुख 
ये हैं--१, मात (परिमाण) लक्षणा २, तादथ्यं लक्षणा ३. धारण लक्षणा ४. साधन 


लक्षणा ५. योग लक्षणा ६, झ्राधिपत्य ७, अंगांगी भाव ८. स्वस्वामी भाव 
९, वेपरीत्य । 


लक्षणा-भेद--लक्षणा के प्रयोजन के श्रावार पर दो भेद किये गये हैं-- 

१. रुढ़ा (रुढ़ी) लक्षणा । 

२, प्रयोजनवती लक्षणा । 

श्राचायों ने इन दोनों लक्षणात्रों के अनेक उपभेद किये हैं। किन्तु घ्वर्ि 
प्रस्थापन परमाचाय॑ कहे जाने वाले मम्मट ने अपने काव्य-प्रकाश में लक्षणा के भेदों 
का जो वर्गीकरण किया वह अ्रधिक संक्षिप्त और वैज्ञानिक है उन्होंने मुहावरों श्ौर 
परम्परागत वाक्‍्यांशो का छढ़ि के श्रन्तगंत मानते हुए इसके अन्य उपभेद नहीं किये हैँ । 
उनके मतानुत्तार प्रयोजनवती लक्षणा के जिन उपभेदों का विवेचत विया गया है 
उनका मावचित्र इस प्रकार बताया जा सकता है-- 


प्रयोजनवतो लक्षणा 
| 


| 
गोणी लक्षणा । 








गुद्धा लक्षणा 
| 
है | | 
पारा सक्षण साउ3वसाना लक्षणा | 
उपादान लक्षणा लक्षण लक्षणा 





। | | 
सरोपा लक्षणा साव्यवसाना लक्षणा 


३८४ साहित्यिक निदध 


गौणी लक्षणा--इसमें गुण-साम्य का सम्बन्ध ग्रहण किया जाता है । 

शुद्धा लक्षणा-अन्य सभी सम्बन्धों का ग्रहण । 

उपादान लक्षणशा-जहां मुल्यार्थ पुर्णरूपेण बोधित न हो । 

"लक्षण लक्षणा--जहां मुल्यार्थ का पूर्ण-त्याग हो । 

सारोपा लक्षया---जहां विषययी और विपय या दोनों आरोप्यमाण और आरोप 
दोनों के वाचक शब्द हों । 

साध्यवसाना लक्षणा--जहां आरोप का कथन हो और आरोप्यमाण लुप्त हो । 

काब्य प्रकाशकार ने इन लक्षणात्रों के गूढ व्यंग्या और ग्रगूढ़ व्यंग्या भेद करते 
हुए इनको संल्या १२ कर दो है । विश्वनाथ ने लक्षणा के ८० भेद किये हैं! 

व्यंजना--यबंदि यह कहा जाय कि ध्वनि-मंत इसी व्यंजना शक्ति के ग्राधर 
पर टिका हुग्ना है तो कोई अत्युक्ति न होगी । ब्यंजना के प्रतिष्ठायक झानन्दवर्घन माने 
जाते हूँ । इनके ग्रतिरिक्त अभिनव गुप्त और मम्मट ने इसके महत्व को और भी बढ़ाते 
हुए इसे शास्त्र में विरोधों के वावज़ूद सुरढ़ एवं निश्चित स्थान देने का कार्य किया । 

प्राचार्यों ने मुख्यायं ओर लक्ष्या्थ से भिन्‍न या पूर्ण श्र्थ को प्रत्यायित करने 
वाली बृत्ति को व्यंजना कहा है । अर्थात्‌ जहां भ्रभिधा और लक्षणा पूर्ण गर्थ-प्तिद्धि के 
लिए ग्रपनी ग्रसमर्थता प्रगट कर देती है वहां व्यंजना उदित होकर सवंधा नवीन प्रर्थ 
को व्यक्त करती है। मम्मटठ ने व्यंजना को व्याख्या करते हुए लिखा है कि निम्न 
प्रयोजन या फलाथं के हेतु लक्षणा का सहारा लिया जाता है वह शब्द व्यापार व्यंजना 
कहा जाता है। व्यंजना की इस शास्त्रीय परिभाषा को भली-भांति समभने के लिए 
धरी कन्हैयालाल पोद्दार का यह मत उल्लेखनोय है--'अभिधा श्रोर तक्षणा के विरत 
हो जाने पर निसके द्वारा य्रन्य प्र्थ का बोध होता हे, वह शब्द में और प्र में रहते 
बाती शवित व्यंजना कही जाती है ॥? 

ब्यंजना का महत्व--श्री पोद्ार ने ग्राचायों के मतों का सारांश देते हुए ब्यजता 
के महत्य को इन गशदों में उद्घाडित किया है--- 


ेफप 
व्वनि सम्प्रदाय कर 


६, वाच्याथं केवल शब्द में ही रहता है, पर व्य॑ग्यार्थ शब्द के एक अंश, शब्द 
के प्र्थ और वरणों को स्थापना विश्येष में भी रहता है । 

७, वाच्चार्थ केवल व्याकरण आदि के ज्ञान मात्र से ही हो सकता है, परन्तु 
व्यंग्या्थ केवल विशुद्ध प्रतिभा द्वारा काव्य-मामिकों को हो भासित हो सकता है । 

८, वाच्यार्थ से केवल वस्तु का ही ज्ञान होता है, पर व्यंग्यार्थं से चमत्कार 
आनन्द का झ्रास्वादन) उत्पन्न होता है। 

व्यंजना के भेद-दाब्द और श्र के आधार पर व्यंजना के दो भेद किए गए हैं--- 

१. शाब्दी व्यंजना । २, श्रार्थी व्यंजना। शाब्दी ध्यंजना भी दो प्रकार 'की 
होती है--भ्रभिधा मूला । २, लक्षणा मूला । 


झ्मिधामूलक शाब्दी व्यंचचा--जब श्रनेक श्रथं वाले किसी शब्द का एक श्रर्थ 
अ्रथं-तियामक तत्वोसंयोग, वियोग, साहचर्य॑, विरोध भ्रादि के अनुसार स्पष्ठ होता है 
तब वहां पर प्र्थ-ब्यक्त करने वाली शक्ति को भ्रभिधामूला शाब्दी व्यंजना कहा जाता है । 

लक्षणा मूला शाब्दी व्यंजना--जिस शक्ति के द्वारा प्रयोजन का अर्थ स्पष्ट 
होता हो उसे लक्षणा मूला शाब्दी व्यंजना कहते हैं। श्रर्थात्‌ इसके द्वारा प्रयोजनवती 
लक्षणा में भी प्रयोजन का उद्घाटन होता है । 


श्रार्थो व्यंजना--जहां काकु, देशकाल, सन्तिधि, वक्‍ता, वाच्य आदि के आधार 
पर श्र्थ का बोध या स्पष्टीकरण होता है वहां श्रार्थी व्यंजना होती है । 

ध्वनि-्तेद-आाचार्यों ने ध्वनि के प्रमुख रूप से तीन भेद माने हैं--- 

१, रस व्वनि। २. अलंकार ध्वनि । ३. वस्तु ध्वनि ) 


लेकिन मोटे तोर पर इन तीनों तथा अन्य ध्वनि रूपों का निम्नलिखित ध्वत्त 
भंदों के श्रन्तगंत समावेश हो जाता है-- 
१. अभिधामूला ध्वनि । २, लक्षणा मूला ध्वनि । 
श्रनिधा सूला ध्वति--अभिधा शक्ति के आधार पर इसे वाच्य ध्वनि भी कहा 


! जहा वाच्याथ व्यंग्यार्थ को स्पष्ट करने में सहायक होता है उसे ग्रभिधाशला 
ध्व(व कहा जाता है। इसके दो भेद माने गये 


२. अ्संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वृनि | 
२, संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि | 


जाता है 


भ्रतलज्यक्रम व्यंग्य ध्वनि--जहां वाच्यार्थ और 
धरस्पष्ट होता है वहां यह घ्वनि होती 
े (रस ध्वनि, २. भाव ब्वनि, ३ रसाभास, ४, भावाभास, ५ भावशक्ति 
४ भारादय, 3, नाव संधि, ८, भावश्ववलता ! 


व्यययाथ का पूर्वापर क्रम 
( इसके श्राठ भेद माने गये हैं 


१६६ धाहित्यिक निबग्प 


इन सबका विस्तार से विवेचन प्रस्तुत निवन्ध के पूव॑वर्ती निवन्ध--रस- 
सम्पदाय--के अन्तगंत दिया जा चुका है। अतः यहां इनके सम्बन्ध में कुछ लिखना 
ब्ययं है । 

संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि--इसमें वाच्चायं और व्यंग्याथे का पोर्वापयं क्रम स्पष्ड 
रहा करता है। झब्दशक्ति श्रौर अ्रवंशक्ति के आधार पर इसके तोन भेद किए गए हैं-- 


१. शब्दशक्ति उद्भव अनुरणन ध्वनि--एकमात्र प्रयुक्त शब्द के द्वारा हो 


ब्यग्यायं अभिव्यक्त हो भ्र्थात्‌ पर्यायवाची शब्द जहां ब्यंग्यायं को स्पष्ट करने में प्रसम्॑ 
हो, वहां शब्दशक्ति उद्नव अनुरणन ध्वनि होती है । इस ध्वनि के भी दो उपभेद हैं-- 
(क) वस्तु ध्वनि, (खरे) अलंकार ध्वनि । 

(क) वस्तु ध्वनि--“जहां केवल कोई वास्तविक या ययार्थता का प्र प्रतीत 
हो”, वहां वस्तु ध्वनि होतो है। ब्वति आचायों ने इसका विस्तार से विवेवन नहीं 
किया है। इस पर खेद व्यक्त करते हुए डा० कृष्णलाल ने वस्तु घ्वनि के दो भेद 
किए हैं-- 


0 


. विचारात्मक घ्वनि । २, चित्रात्मक ध्वनि । 

सित्रात्मक ब्वनि के प्रमुख रूप से ६ उपभेद माने हैं--- 

२. पदार्थ, २. रूप-गुण, ३. बटता, ४. व्यापार, ५. प्राकार पर बल देंगे 
बातो, ३, वच्यं तवा सवेदनों पर ध्याव देने वाली । 

(स) प्रलंक़ार प्यनि--'अलंका र ब्वनि उसे कहते हे जत्र प्रयुक्त किया हुश्ना 
गाददार्थ बगनात्मक या दतिवुत्तात्मड न होकर घुद्ध काल्पनिक हो, अर्थात्‌ जो अन्य गद्यो 
मे व्यक्त किए जाने पर अलंकार का रूप ग्रटण कर लेता है । 


जग 


घ्वति सम्प्रदाय इध७ 


इससे भी ऊपर पहुँच गई है। साहित्य-दपंण में ही संकर घ्वनि के ५३०४ भेंद माने है, 
किन्तु श्राचायों ने धमं को काव्य की आत्मा मानते हुए “रस ध्वनि' को सर्वश्रे छु माना 
है। वैसे मम्मठ ने संकर ध्वनि के तीन प्रमुख रूप बताये हैं--१. संशयास्पद रूप, 
अनुग्राह्मानुग्राहक रूप, ३. एक व्यंजकानुप्रदेश रूप । 


निष्कषं हूप में यह कहा जा सकता है कि ध्वनि सम्प्रदाय प्रमुख रूप से शब्द- 
शक्तियों पर श्राधारित है, तथा ध्वनि के समस्त रूपों में से रस-ध्वनि को श्रेष्ठ मानता 
है। तो जव ध्वन्याचाय॑ घ्वनि को काव्य की आत्मा कहते हैं तब वे प्रकारान्तर से काव्य 
की भरात्मा रस है, रसवादियों की इसी मान्यता को दूसरे शब्दों में स्वीकृति प्रदान 
करते हूँ । 

ध्वनि के आधार पर काव्य-मेद--व्यंग्य के संस्पर्श को मात्रा के श्राधार पर 
प्रानन्दवर्धत ने काव्य के तीन भेद किये हैं-- 

१. ध्वन्ति-काव्य--जिसमें वाच्याथ या प्रत्यक्ष श्र्थ॑ की श्रपेक्षा प्रतीक्‍्मान प्रथ॑ 
प्रधिक चमत्कारपूर्ण होकर व्यक्त होता है उसे ध्वनिकान्य कहते हैं । 

२. ग्रुणी मृत ब्यंग्यकाव्य--जिसमें प्रतीपमान श्रर्थं श्रस्फुट से प्रतीत हो और 
वाँच्याथं श्रंग बन जाता है उसे गुरीक्षृत व्यंग्य-काव्य कहते हैं । ग्र्थात्‌ इस प्रकार के 


काब्य में व्यंग्याथं की श्रपेक्षा वाच्यार्थ श्रधिक चमत्कारपूरणं होता है। मम्मट ने इसके 
श्राठ उपभेद माने हैं-- 


१. श्रगूढ़ व्यंय--जिसे असहृदय भी शीघ्र समभले । 

३. श्रपरंग व्यंग्य --जिसमें व्यंग्यार्थ वाक्‍्यार्थ से अन्य किसी प्रधान 
श्रथे का उत्कर्ष करे । 

३. वाच्यसिद्धड्भ व्यंग्य--जिसमें व्यंग्या्थ श्रपुर्ं वाच्याथे को पूरण्ंता 
प्रदान करे । 

४. भ्रस्फुद व्यंग्य --जिसमें निहित व्यंग्यार्थ को सहृदय भी न सम 
सके । 

५. सन्दिग्ध प्राधान्य व्यंग्प--जिसमें व्यंग्या्थं की प्रधावता सन्देहा- 
स्पद हो । 

६. तुल्य प्राधान्य व्यंग्य--जिसमें वाच्यार्थ श्रौर व्यंग्यायं दोनों की 
प्रधानता समान हो । 

७. काकवाक्षित्प व्यंग्य--जिसमें काकु से व्यंग्वाथं स्पप्ट हो । 

३. ब्नपुन्दर ब्यंग्य---जिसमें व्यंग्यार्थ असुन्दर हो । 

दिन्र काव्य -व्यंग्य स्पर्श से रहित काव्य को चिचकाव्य था अवमकाव्य 


ग्राचाय॑ मम्मट ने उत्तम, मव्यम, अवर नाम से इलनस 
चित्रकाञ्य को उन्होंने काव्यानुझृति कहा है| विश्वनाथ ने चित्रव 
माना । उन्होंते काकष्य के केवल दो भेद माने हँ-- 

१. सर्वोत्तम काव्य ब्वनि । 

२, अनुत्तम काब्य गृणीनूत । 

विस्तारवादी पण्डित जगन्ताय ने काव्य के पांच भेद किये 

२. उत्तमोत्तम काव्य, २. उत्तम काव्य, ३, मच्मय काव्य, 
५. अभ्रवमाधम काव्य । 

अ्रप्पय दीक्षित ने काव्य के तोन भेद किए हैं-- 

१, भर्थ चित्र, २, शब्द चित्र, ३. उभय चित्र । 

लेकिन ये सब भेद केवल मोद के लिए ही किए गए थे, इसलिए 
नहीं हो सके । वस्तुतः काव्य के प्रथम तीन मेदों या उन्हीं को उत्तम 
कह कर काव्य-कोटि निर्धारण करने वाले विद्वानों का मत ही उचित ! 

प्रसंगवभ एक वात और जान लेनी चाहिए, वह यह कि घ्वनि-: 
ग्रौर श्रलेंकारों पर भी प्रकाश शाला है। उनके मतानुसार गुण के नित्य 
काव्य के ग्रनित्य धर्म हैं । वे काव्य की दृष्टि से गुणों को बहुत महत्व प्र. 
ग्रलंकारों को तो थे बाह्य शोमा को वड़ाने वाले साथन के रूप में ही ग्रः 
काव्य का ग्रान्तरिक सौंदर्य तो गुग्यों में ही निद्धित होता है । 

उपसंहार--यदि ध्वनि सम्प्रदाय की मान्यताग्रों का मुल्यॉकेन से 
जाय तो बह कहां जा सकता है कि रस-सम्प्रदाय के बाद काब्य की ग्राह 
ग्राफर्षण और प्रभाव हा जितना सुन्दर झौर सही अनिव्यंजन इस सम्प्रद 
उतना ग्ोर किसी से नहीं । एक इष्टि से तो यह सम्प्रदाय रसन्‍्सम्पदाय ह। 
शबितिशाली सि किया था सकता है। दस सम्बदाय ने काव्य के ग्रन्य मा 
दिया था लेहिल इसने रस को द्रवानता देगी हुए भी ग्रन्य कास्य-मार्नों को 
पर ग्रमनी ब्यावक सीमा का परिचय दिया है । 


३३० 
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१, परिभाषा और मह्त । 
संक्षिप्त इतिहास १ 
अलंकार-वर्गीकरणु १ 

, श्रल्ंकार और गुणु-मभेद । 
, अलंकार कौर रख । 

» अपसंहार । 


का 
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अ्रलंकार : परिभाषा श्रोर महत्त्व 

परिभाषा--प्रलंकार शब्द अलं' श्रौर 'कार' इन दो शब्दों के योग से बना 
है। इनके भश्राधार पर भ्रलंकार की परिभाषा इस प्रकार दी. गयी है--“अलंकरोतीति 
अलंकार: श्रर्थात्‌ जो सज्जित करे वह अलंकार है । वैयाकरणों के मतानूसार 
'अलंक्रिपतेश्नेनेत्यलंकार:” श्र्थात्‌ जिनके द्वारा शोभा में वृद्धि की जाय उन्हें प्रलंकार 
फहते हैं। भामह के मतानुसार शब्द-अर्थ-वैचित््य को अलंकार कहते हूँ. । दण्डी ने 
अ्रलंकार की परिभाषा देते हुए लिखा है-'काव्य शोभा करान्‌ धर्मानलंकारान प्रचक्षते ।' 
श्र्थात्‌ काव्यन्शोभा को बढ़ाने वाने धर्म को अलंकार कहा जाता है | वामन ने 'सौन्दर्य- 
मलज्चारः कहकर सौन्दर्य को ही अलंकार माना है । इन परिभाषाओ्ं के आधार पर 
प्रलंकार की दो विशेषताश्रों पर प्रकाश पड़ता है---- 

१. धलंकार काव्य के श्रनिवाय धर्म हैं । 

२. श्रलंकार काव्य-शोभा को उल्कषं प्रदान करते हैं । 


महत््व--अलंकारवादी झ्राचायं श्रलंकार को काव्य की आत्मा मानते हैं। 
नामह ने काव्य का प्राण अलंकार ही माना है और अलंकार का प्राण वक्रोक्ति को। 
दण्डा व काव्यप्राह्ममलंकारात्‌' कहकर अलंकारों को अत्यधिक महत्त्व प्रदान कियाः है। 
भाचाया ने अलंकार के लक्षणों का विवेचन करते हुए इसे अनेक हृष्टियों से महत्त्वपूर्ण 
काव्य-तत्त्त घोषित किया है। उन्होंने अलंकार-महत्त्व की सीमा में रस तक को बांध 


इपा है। उनके द्वारा प्रतिपादित रसवत्‌, प्रेयस्‌ अ्रगंस्व श्रादि अलंकार इसके स्पष्ट 
अनार है । 


क जअपदद तो अलंकार के बिना काव्य का अस्तित्व ही नहीं मानते उन्होंने 
जिया है 


न्चप 
रिग 
0 


धाहित्यिक निवन्ध 


श्रद्भीकरोति यः काव्य घब्दार्थावनलंकृतो ॥ 
असो न मन्यते कस्यादनप्णमनलंकूंती |॥ 


अर्थात जो शब्द-प्र॑ वाले अलंकार विहोव काव्य को भी काव्य मानते हैं, वे 
यह क्‍यों नहीं मानते कि आग ठण्डी होती है । अलंकारवादी ही नहीं वेदव्यास जैसे 
पुराण-रचबिता ऋषि नी अलंकार के विना शब्द की मनोहरता और सुन्दरता अर्थात्‌ 
काव्य-झोभा का अ्रस्तित्व स्वीकार नहीं करते । बही नहीं उन्होंने यहां तक लिखा है कि 
अर्वालझ्वार रहिता विधवेव मरस्वतो' अर्थात्‌ काव्य ही नहीं त्तम्पूणं सरस्वती, वाणी 
अलंकारों के विना विधवा स्त्री के समान होती है। वाग्भट और हेमचंद्र ने 'सालदूारो 
काव्यम्‌' कहकर इनके महत्त्व को स्वीवार किया है। राजा भोज ने अलंकार-लक्षणों पर 
प्रकाथ डालने हुए बताया है कि ग्र॒लंकार गब्द-प्रध॑-गाम्भीय॑ को स्पप्ठ करते हैं, काम्य 
को रमगीयता प्रदान करते है । और ग्रन्त में अलंकारवादी झ्ाचार्यों ने ग्रलंकार लक्षण 
गया महन्व का विस्तार पूर्वक विवेचन करते हुए कतिपय छद्दों में मह कहुकर 'प्रल॑ंका- 
त्वमेव कास्यम्‌' सब धारणाग्रों का समाहार कर दिया । 


समीक्षक वर्ग इसे श्रलंकारवादी थ्राचारयों का दुराग्रह, परक्षपात और एकांगी 
टप्टिफोगा कहकर ग्रलंवतर-महत्त्व पर ग्राक्षेप लगा सकता है | क्योंकि अपने मत को 
प्रपनी धारग्या ग्रौर सिद्धान्तों को कौन वुरा कहता है ? किसी वस्तु का वास्तविक 
महत्य तो तब स्वीकार किया जाना चाहिये जब उसके विरोधी भी उसके काया 
होजायें । ग्रतः ग्रल॑ंफार-महत््व का सही मूल्यांकन करने के लिए हमें रसवादी तथा 
ग्रन्य ग्रासायों के मत को नी जान लेना ग्रावश्यक प्रतीत होता है । 


रमसवादी ग्रासायं अलंकार को काव्य का अनिवायं धर्म नहीं मानते, फिर भी 
इतना प्रवश्य स्वीकार करते हे कि अलंकार रसानुभृति में सहायक होते हूँ 
पा-य-शोना के उत्कपक होते हू । यिद्वनाथ ने 'रसादीनुपकुब॑न्तो' कहकर यद् स्वीकार 
फिया है कि ग्रवेशार सरेर को शोना बदड़ाने वाले ग्रानपगों की भांति काव्य की शोभा 
ही नदी बढ़ाते, बरन्‌ दाब्य ही झ्रात्मा रस का भी उपकार करवे हैं । मम्मद से भी 
प्रवंडारों को रुस ग्रन्थिर धर्म के रुप में स्वीज्ार किया है 
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| 


चक तीव्र अनुभव करते में कभी-कभी सहायक होने वाली युक्ति श्रलंकार है ।” पंत के 
बच्चों में “अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं, वे भाव दी ग्रभिव्यत्ति के 
बिशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिषुर्णता के लिए भझ्रावश्यक उपादान 
हैं। प॑० सीताराम चतुर्वेदी ने इतके व्यापक महत्त्व को इन शब्दों में स्वीकार किया है- 
“अलंकार वह निश्चल योजना है जिसके भ्रन्तगंत काव्य का स्वरूप, उसके विविध श्रंग, 
श्रंगों के प्रकरण, प्रकरणों के ग्रन्तगगंत कथा, वर्णृत, सम्बाद श्रोर उन रब में व्याप्त एक 
विश्येप उद्देश्य की भ्रभिव्यक्ति सब आ जाते हैं श्रोर यह सब पूरी योजना भाषाओं के - 
जिन श्रनेक विधानों से पूरी होती है उन सबकी समष्टि ही अझ्रलंकार है ।” अस्तु । 
प्रलंकार सम्प्रदाय का संक्षिप्त इतिहास--भ्रलंकार-ज्ञान और प्रयोग के श्राधार 
यदि इस सम्प्रदाय का विकास देखा जाय तो हम ऋगवेद से इस सम्प्रदाय का प्रारस्भ 
मान सकते हैं। पाह्वात्य समीक्षक डा० डिके ने ऋगवेद को लेकर जो गवेषणा की है, 
उसके प्राधार पर उन्होंने बताया है कि उसमें रूपक, उपमा श्रौर शभ्रनुप्रास का प्रयोग - 
मिलता है। सायण ने ऋगवेद में प्रयुक्त 'उपमा” शब्द का प्र उपमान या हंष्टान्त 
बताया है | उपमा का “निषण्ट्र' में भी प्रयोग हुआ है । अ्लंकार-प्रयोग के प्रारम्भिक 
काल में श्रलंकारों को शोभाकारक तत्त्व के रूप में ग्रहण किया गया था । दण्डी का 
'काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलंकारान्‌ प्रचक्षती! यह कथन इसका प्रमाण है । 
भरत ने 'ाट्य-शास्त्र' में चार अ्लंकारों का उल्लेख किया है--उपमा, झूपके, 
दीपक, थमक । इससे ऐसः प्रतीत होता है कि उस समय तक ये ही भ्रलंकार प्रयुक्त होते 
थे । यदि भ्रोर भी होते तो भरत उनका उल्लेख श्रवश्य करते । यह भी माना जा 


सपता है कि श्रन्य प्रलंकारों का प्रयोग तो होता था लेकित महत्त्व इन्हीं चार को 
दिया गया था । 


स्पष्ट है कि भरतम्ुमि तक भ्रलंकार का विशिष्ट शास्त्रीय रूप और उसके 
महत्त्व वा ध्ाकलन नहीं हो पाया था । इस हृष्टि से यदि विचार किया जाय तो 
प्रजंकार-शास्त्र के प्रथम प्रतिष्ठायक-भामह हैं । इनके पश्चात्‌ एक लम्बी शास्त्रीय 


परम्परा चली और झइलंकार-मत ने एक सम्प्रदाय का झूप ग्रहण कर लिया । इंस 
सम्प्रदाय के प्रमुख आचार झौर उनके मत नीचे दिये जारहे हैं । ह 
४ भामह--कश्मीर निवासी भागह ते 'काव्यालंकार' नामक ग्रन्थ का प्रणयत 
कया धा । इस ग्रन्थ में अलंकारों का विस्तार पूर्वक विवेचन किया गया है । श्लंकार 
सम्बन्धी नामह के मत को पं० बलदेव उपाध्याय ने संक्षेप में इस प्रकार स्पष्ट किया है- 
(का) शब्द-अर्थ युगल का काब्य होना । शब्दकौ काव्यम्‌ । 
लि (ज) भरत प्रतिपादित दश गुणों का ओोज, माधुयें तथा प्रसाद--इन गशत्रय 
के भीनर ही समावेश । | है 


मप (४) वक्चोक्ति कं समस्त ग्रलंकारों का गुल होना जिसका विकास कुन्तक के 
ननैत्यि जीवित में दीख पडता है । 


कि । 
/र२ 
पं 
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(घ) दर्मविधर दोपों का सुन्दर विवेचन । 

दण्डी--दण्डी ने 'काव्यादर्श' की रचना की थी। ग्रन्थ के द्वितीय परिच्छेद में 
प्रलंकारों का विस्तार पूर्वक् विवेचन किया गया है । इन्होंने कुल रे# अतकारा का 
प्रस्तित्व स्वीकार किया है । कई स्थलों पर दण्डी भामह से तहमत नहें हैं । उन्होंने 
भामह कृत अनेक अलंकारों के उपभेदों को छोड़ दिया और भामह द्वारा अस्वीकृत 
लेश, सूक्ष्म और हेतु को भी अलंकार घोषित किया है । उन्होंने अलंकारों का प्राण भागह 
की वक्रोक्ति को न मानकर ग्रतिशय को स्वीकार किया है । 


उदभद--इनका प्रसिद्ध ग्रन्य 'काव्यालंकार सार' शीर्षक से सम्प्रदाय में प्रतिष्ठित 
सम्पूर्ण ग्रन्थ में अलंकार-विवेचन किया बया है। उद्‌भद ने परम्परागत प्रलंकारों के 
उपभेद करने हुए हृष्टान्त, काव्यलिंग और पुनरुक्तावदाभास नामक नये अलंकारों की भी 
उदनावना की है। कुछ ग्रलंकारों का स्थान भी परिवर्तित कर दिया है । कुल मिलाकर 


श्त््छ 


इन्हान ४१ प्रलकार मान है । 


रुद्रटद--रद्रढ ने भी भामह की तरह ही अपने ग्रन्थ वा नाम काब्यालकार 
रखा है। ग्रलंकार व्यवस्था और वर्गीकरण के तो रुद्रद एक मात्र तैज्ञानिक-प्रागार्य 
माने जाते हैं। इन्होंने श्रलंकारों की संख्या ५० तक बढ़ाई हैं। अलकारा के साव-साथ 
उन्होंने ग्रलंकार दोषों का नी विवेचन किया क्ति ग्रौर सम्मुचय ग्रलंकार को ये 
वास्तय ग्रौर ग्रौपम्य दोनों वर्गों में रखने के पक्षपाती हैं। रुदट ने श्रलंकार का चार 
प्रमुय वर्गों में रणा ह-- 

१. वास्तव । २. ग्रौपम्य । ३. अ्तिशय । ४. श्लेप । 

सद्रट थी सबसे बड़ी उपलब्धि यह है कि उन्होंने रस तथा भाव कौन एव 
या 'प्रेयम'-प्रसंकार नहीं माना है । 

भोजराज--भोजराज ने दो ग्रलंकार ग्रन्थों का प्रशयन किया--सर्वाता 

ट 

उन्पाययार ग्रीन ४5 अवतार माने हैं । भाव ने राव का यालंकार पी अलग 


पाप्ठाभग्णग , था गार प्रकाश । ग्रापन ६४ गब्दालंकार २४ श्रवालकार ग्रोर २४ 
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में श्रलंकार सम्बन्धी मान्यताओं में विषमता दिखाई देती है । इनमें से विद्वानों ने उनके 
अलंकार सवेस्व', में विवेचित अ्र॒लंकारों, उनकी परिभाषा श्रादि से ही प्रेरणा ग्रहय को 
है । सुथ्यक ने शब्दालंकार ६ माने हैं और अ्र्थालंकार ७५ । इस प्रकार स्थ्यक कहीं- 
कहीं मम्मट से सहमत नहीं हैं । श्रौर कहीं-कहीं मम्मट को ज्यों का त्यों ग्रन्थ में उतार 
दिया गया है । काव्यलिंग, चित्र, समाधि, व्याजोक्ति श्रादि की परिभाषाएं मम्मट जैसी 
ही हैं। श्य्यक के अलंकार सर्वस्व' पर घ्वनि-मत का प्रभाव है और अन्य ग्रन्थों पर 
वकरोक्ति का उन्होंने वक्रोक्ति के प्रभाव में आकर समस्त श्रर्थालंकारों को वक्रोक्ति के 
प्रन्तगंत माना है श्रौर शब्दालंकारों की संस्था १० तक बढ़ादी है । 


जयदेवः--जयदेव घोर अलंकारवादी थे, अन्ध अलंकार समर्थेक थे। इनका 
ग्रन्थ 'चन्द्रालोक' है । उन्होंने रसवादियों का अत्यन्त तीक्षणता के साथ खण्डन किया 
ओर प्रलंकारों को काव्य के लिए श्रनिवारय मौना । 


“बद्धालोक' में ४ शब्दालंकार--अनुप्रास, यमक, पुनरक्ततदाभास, चित्र और 
७४ प्र्थलिंकारों का विवेचत किया गया है । जयदेव ने रूय्यक के विचित्र शौर विकल्प 
को ग्रहण किया । इनके श्रतिरिक्त उन्होंने अनुगुण, अर्थानुभास, परिकशंकर, विकस्वर, 
विपादन, स्फुटानुप्रास, हुँकुति, पू्व॑हूप, प्रदर्पण, श्रवज्ञा श्रादि श्रलंकारों को ग्रहण कर 
अ्रलंकार-विकास की दिशा में एक कदम श्रागे बढाया । 


विश्वनाथ :-- साहित्य दर्पण' के प्रणेता विश्वनाथ यद्यपि श्रलंकारवादी नहीं 
थे, तो भी उन्होंने इनका सम्यक्‌ विवेचन किया है । आपने १२ शब्दालंकार ७ १ ग्र्था- 
लंकार भ्ौर ७ रसवत्‌ श्रलंकारों का विवेचन किया है | उन्होंने दो श्रर्थालंकार “अनु- 


फूल, निश्चय तथा श्रृति, भाषासप आ॥रादि शब्दालंकारों की भी नवीन उदभावना 
की है। 


जगप्नाथ:--श्री जगन्नाथ ने अपने “रस गंगाघर' में काव्य प्रकाश भर प्रलंकार 
सर्वेस्व को खूब धज्जियां उड़ाई हैं। पंडित जगन्नाथ प्रलंकारों 


स | की संख्या ७० मानते 
हूं। झापते एक नवीन श्रलंकार की भी उदभावना की है-.. 


तिरस्कार । 

भ्रप्पय दोक्षित:--इनके अलंकार-प्रन्थ का नाम कुवलयानन्द! है। आपने बड़ी 
गम्भीरतापूर्वक और विस्तारपूर्वक अलंकारों का विवेचन किया है। इन्होंने शलंकारों की 
पस्या-११८ मानी है, जिनमें से अ्रधिकांश तो पूर्व आचायों हारा विवेचित श्रलंकार है 
प्रौर १८ झलेंकार नवीन हैं---प्रनुज्ञा, अल्प, गृढ्ोक्ति, छेकोक्ति, निरूक्ति प्रस्तुतांकुर 
प्रतिपेष, मिथ्याध्यववच्तित, मुद्रा, युक्ति, रलावली, वारक दीपक व्यात्त निच्दा विशे- 
पक, विवुत्तोत्ति, विधिलोकोक्ति श्लौर ललिता आपने शब्दालंकार न्‍ ें गक 

' अदुततोक्ति, ; पपने शुब्दार नह 

3 का विवेचन नहीं 
_ _पलरार्वगोकरण:--प्रायः सनी आचायो ने अपने-अपने मतानसार भ्रलंकारों 
देते उ्फरण किया है, जिसमें परस्पर साम्प भी है और वैपम्य भी। >अलेकार बा 
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करण करने वाले आाचार्यो में निम्नलिखित आचार्यों का नाम विशेष रूप से उल्लेस- 
तीय है-- 

दुद्वट:--दद्वट ने काव्यालंकार' में अलंकारों को चार आधारों पर वर्गीह्त 
किया है-- 

(१) झौपम्य:--उत्पे क्षा, उपमा, रूपक, अपल्व _ति, संशय, रूमायोक्ति, मत, 
उत्तर, अन्योक्ति, प्रतीष, ग्रर्थान्तर न्यास, अ्रांतिमान, आक्षेप, प्रत्यनीक, दृष्टान्त, पूर्व, 
सधोक्ति, समुच्चय ग्रादि अलंकारों को रुद्रठ ने औषम्य वर्ग के अन्तगंत रखा है। 

(२) वास्तवः--जाति, यथासंल्य, भाव, पर्याय, विपम, अनुमान दीपफ, 
परिकर, परिवृत्ति, परिसंस्या, कारणमाला, सार, सूक्ष्म, अवसर, एकावली ग्रादि को 
इस वर्ग के ग्रन्तर्गत स्थान दिया है । 

(३) अभ्रतिशयः:-- विभावना, ग्रधिक, तद्गुण, विरोध, पिहित, ध्याघात, पूरे, 
विशेष ग्रादि को इस वर्ग का ग्रलंकार माता है । 

(४) श्लेष:--श्लेप के रुद्रट ने आठ भेद माने हैं--वर्णा, पद, लिंग, भागा, 
प्रकृति, प्रत्यय, विभक्ति ग्रोर वचन । 

रुब्यकः---'प्रलंकार सर्वस्व' में रुव्यक के द्वारा किया गया अलंकार-वर्गीकरण 
प्रोर भी स्पप्ट रूप में हमारे सामने ग्राता हे। स्थ्यक ने ६ शब्दालंकार मानते दँ-- 
पुनरक्लबदाभास, छेफानुप्रास, वृत्यानुप्रास, यमक, लाडानुप्रास्त और चित्र। प्रधवकारों 
को उन्होंने सात वर्गो में रखा है 

(४) साटश्य गर्न:--उपमा ग्रादि । 

(२) विरोध गर्न;--विरोधाभास आदि । 

(३) शाउलावदः:--एकावली, कारगमाला ग्रादि | 

(४) तर स्वायमूलक्:-काब्य-लिंग ग्रादि । 

(५) वाय्य न्याय मूलकः-सम्नावना, परिसंस्या, पर्याय आदि । 

(६) तोफ स्थाय मुलकः-समाधि, विशेष, मीौलित श्रादि । 

(७) गूझा्थ प्रतीतिमुवक-बकोमिल, अन्योवित ग्रादि । 

प्रायाय॑ विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने भी इसी बर्गकिरण को ग्रहगा हिया दें। 
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किया है । शझ्रतः यह आवश्यक है कि व्यावहारिक हृष्टिकोश से अलंकारों के भेद करते 
हुए विपय को सुस्पप्ट और सुबोध वनाया जाय । इस हष्टि से यदि विचार किया जाय 
तो हमें यह ज्ञात होता है कि ग्राचार्यो ने सम्पूर्ण अलंकारों को तोन वर्गों में _ विभाजित 
किया है श्रौर फिर उन्हीं के अनेक उपभेद भी किये हैं । 

१, शब्दालंकार, २, श्रर्थालंकार, ३. उनयालंकार । 

१. शब्दालंकार:--जहां गच्दों में सौन्दर्य ग्रौर चमत्कार निहित होता है वहां 
पर प्रयुक्त अलंकारों को शब्दालंकार कहा जाता है। शब्दालंकारों में प्रमुख रूप रो 
निम्नलिखित श्रलंकारों की गणना की जातो है-- 

शनुप्रासः--जहां व्यंजन या वर्ण-साम्य हो वहां अनुप्रास ग्रलंकार होता है । 
इस अलंकार के पॉच भेद माने गये हें--- 

१, छेकानुप्रासः--श्रक्षर या अक्षरों की एक वार ब्राबृति जहां होतो है, वहां 
छेकानुप्रास होता है । 

२. वृत्यानुप्रास (र्॒त्ति):-- एक से श्रधिक वार ग्रावृति को वृत्यानुप्रास कहते 
हैं | वृत्ति-प्राधार पर यह तीन प्रकार का होता है-- 

(फ) उपनागरिका दृत्ति:--माधुय गुण को व्यंजना करने वाले वर्ण-वर्णों को 
ग्रावृत्ति में उपनागरिका वृत्ति होती है । 

(ख) परुपावृति:--प्रोजगुरग सम्पन्न व्यंजनों की श्राइति प्रस्वा-वृत्ति कह" 
जाती है । 

((ग) कोमलावृत्ति:--उपयुक्त दोनों वृत्तियों वाले वर्णो की ग्रावृत्ति । 

३. श्षत्यानुप्रास:--एक ही वर्ग के वर्णो की ग्रावृत्ति जहां हो । 

४. लाडानुप्रास:--जहां शब्द के गर्भ में ग्रन्तर न पड़ते /ुए नी अन्यय करने 
से पद का अर्थ बदल जाय वहां लाटानुप्रास ग्रलंकार माना जाता हैं । 

५. प्रन्त्यानुप्रास: चरण के ग्रन्त में तुकसाम्य को कहते हे । 

पमकः--जब एक ही शब्द भिन्न स्थानों पर प्रयुक्त होकर लिन्न ग्रथ प्रग्ट करे 
तो यमका अलंकार होता है । 
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(स) सभ तद्गपः--इसके भी तोन भेद किये गये हैं-- 

(१) सावयव या साज्भः--उपमेय पर उपमान का आरोप श्रवयव सहित हो । 

(२) निरवयवया निरज़ः-यह दो प्रकार का होता है-- 

(क) शुद्ध रूपकः--एक उपमेय में एक उपमान का आ्रारोप । 

(ख) माला रूपक:--एक उपमेय में श्रतेक उपमानों का आरोप । 

(३) परम्परित रूपक:--एक श्रारोप को दूसरे श्रारोप का कारण बनाना । 
.._. (१) श्रपह्न,तिः--उपभेय का निषेध और उपमान की स्थापना । इसके ६ 
भेद हैं--- 

() शुद्धापक्न तिः--किसी गुण के कारण उपमेय का निषेध ग्रौर उपमान 
की स्थापना । 

(0) हेल्वपक्त तिः--उपमेय का सकारण निषेध और उपमान को स्थापना । 

(0) पर्यास्‍्तापह्न _तिः--उपमेय के धर्म का निषेध करके भ्रन्य में श्रारोपित 
किया जाय । 

(५) भरनन्‍्त्यापक्ष_तिः--सत्य कथन के द्वारा भ्रांति का निराकरण करता । 

(५) छेकापक्त _तिः--सत्य का निषेध श्रसत्य की प्रस्थापना करना । 

(५) कँतयापह्न ,तिः--मिस, व्याज, शब्दों के द्वारा किसी के स्थान पर 

प्रन्य का कथन । इनके श्रतिरिक्त परिणाम, सन्देह, आंति श्रौर उल्लेख इसी बगे॑ के 

श्रन्तगंत्त माने गये हैँ । 

(२) श्रध्यणसायमूलः--इसमें उत्प्रेक्षा और श्रतिशयोक्ति दो श्रलंकार माने 
गये हैं--- 

उद्प क्षा:---इसमें प्रस्तुत में अ्प्रस्तुत को सम्भावना की जाती है। उद्क्षा के 
तोन भेद माने जाते हँ-- 

(१) वस्तुप्र क्षाः- प्रस्तुत के लिए वलपूर्वक श्रप्रस्तुत की सम्भावना करना । 
इसके दो भेद होते हें--- 
(कफ) उक्त विपया:--इसमें उद्प्रक्षा के विषय का अश्रप्रस्तुत के पूर्व ही कथन 
होता है। 

(ज) भनुक्त विपया:- कथन के बिना ही उद्प क्षा कर लेना । 
. (२) हेठृत्म क्षा:--अहेतु को हेतु मानकर उतद्प्रक्षा करना। इसके भी दो 


भेद है -- 
(क) सिद्धास्पदः--जहां उत्पक्षा का आधार सिद्ध हो । 
(ज) प्रसिद्धास्पद:--जहां उठ्मक्षा का आधार अ्रसिद्ध हो । 
(३) फलोत्म क्षाः---परफल में फल की उत्प्रेक्षा करना । इसके भी सिद्धास्पद 


घोर असिदधाक्षद दो नेद होते हैं । 


44903 अदा मर्यादा से परे जाकर अतिरंजित वर्णंत करना। इसके 
माने गये है 


० ६६ 
भ्रलकार सम्प्रदाय के 


द्वितीयः--उपमेय में उपमान के गुणों को स्थापना । 

वृतीय:--उपमान के अंग में उपमेय के गुणों की स्थापना ।: 

चतुर्थ: -सद्व्यवहार से उपदेश कथन । 

पंचम:--शअसत्‌ क्रिया से अ्रसत्‌ श्रर्ण की व्यंजना । ह 
(३) भेद प्रधानः--इस वर्ग के व्यतिरेक, सदोक्ति और विनोक्ति श्रलंकार 


व्यतिरेक:--उपमेय में उपभान की अपेक्षा सकारंण उत्कृष्ठतां का घोतन । 
सदोक्तिः--एक पदार्थ का श्रन्य से सार्थक शब्दों द्वारां कथन । 
विनोक्तिः--एक के श्रभाव में श्रन्य के शोभन--अ्शोभन का कथन । 
(४) विशेषण नेचित्रयः--इसमें समासोक्ति, परिकर अलंकार श्राते हैं--- 
समासोक्ति:--भ्रस्तुत के द्वारा श्रप्रस्तुत की प्रतीति कराना । इसके दो भेद हैं--- 
(क)' दिलिष्ट:- इलेष के द्वारा प्रतीति । 
(ख) श्रश्लिष्ट:--इलेष के बिना प्रतीति । 
परिकर:--साभिग्रांय विशेषणों का कंथन । 
(५) विशेषण विशेष्य वैचित्र्य:--इलेष (प्रथ इलेष) श्रलंकार इसी वर्ग का है । 
(६) भप्रस्तुत प्रशंसा:--पश्रप्रस्तुत वर्ण॑व से प्रस्तुत की प्रतीति । इसके पांच 
भेद हैं-- 
(१) कार्य निबन्धनाः- कांय-कथन. से: कारण का संकेत । 
(२) कारण निबन्धनाः--का रण द्वारा कार्य का कथन । 
(३) सामान्य निबन्धनाः--सामान्य के कथन द्वारा विशेष की व्यंजना । 
(४) विश्ेष निवन्धना:-- विशेष- के- कथन- द्वारा सामान्‍य की व्यंजना । 
(५) सारूप्य निवन्धनाः--समान प्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की व्यंजना | 
(७) श्रर्थान्तरन्‍्यासः--सामान्य में विशेषः और विशेष में सामान्य का वर्णन | 
(८) पर्यायोक्ति, व्याज स्तुति और श्राक्षेप:--. 
पर्यायोवित:-- किसी बात को सीधे न कह कर चातुयं से कहना । 
“याज स्तुति---निन्दा के बहाने प्रशंसा 


करना | 
मा (२) विरोध मुलक:--इस वरगं॑ में १२ अलंकार श्राते हैं। जिनमें से प्रमुख 


विरोधाभासः--प्रविरोध होते हुए भी विरोध दिखाना । 
विशेषोक्ति:--कारण होने पर भी कार्य 

उक्त निमित्ता और अचिन्त्य निमित्ता तीन प्रकार को होती है । 
विनावना:--इसके ६ भेद है... 
पहली विभावना:--कारण के बिना ही कार्य का हो. जाना]. 
दूम्रो विनावना:---अपूर कार्य से काय॑ का पूर्णे होना । 


अलंकार सम्प्रदाय इृ६६ 


द्वितीय:--उपमेय में उपमान के गुरणों को स्थापना । 

वृतीयः--उपमान के अंग में उपसेय के गुणों की स्थापना । 

चतुर्थ: -सद्व्यवहार से उपदेश कथन । 

पंचम:--असत्‌ क्रिया से असत्‌ अर्थ की व्यंजना । 

(३) भेद प्रधानः--इस वर्ग के व्यतिरेक, सदोक्ति और विनोक्ति श्नलंकार 


व्यतिरिक:--उपमेय में उपभान की अपेक्षा सकारण उत्कृष्ठता का चोतन । 
सदोक्तिः--एक पदार्थ का अ्रन्य से साथंक शब्दों द्वारा कथन । 

विनोक्तिः--एक के श्रभाव में श्रन्य के शोभन--अज्ञोभन का कथन । 

(४) विशेषण गैचिन्नयः--इसमें समासोक्ति, परिकर अलंकार आते हैं--- 
समासोक्तिः-- प्रस्तुत के द्वारा श्रप्रस्तुत की प्रतीति कराना । इसके दो भेद हैं--- 
(क)' श्लिष्ट:-- इ्लेप के द्वारा प्रतीति । 

(ख) श्रश्लिष्ट:--इ्लेप के विना प्रतीति । 

परिकर:--साभिप्राय विशेषणों का कथन । 

(५) विशेषण विशेष्य वेचित्र्यः--श्लेप (अथ इलेप) श्रलंकार इसी वर्ग का है । 
(६) श्रप्रस्तुत प्रशंसा:--श्रप्रस्तुत वर्णन से प्रस्तुत की प्रतीति । इसके पांच 


भेद हैं-- 


ये हैं-- 


(१) काय॑ निवन्धना:- कार्य-कथन से कारण का संकेत । 

(२) कारण निवन्धनाः--कारण द्वारा कार्य का कथन । 

(३) सामान्य निवन्धताः--सामान्य के कथन द्वारा विश्ञेप की व्यंजना । 

(४) विशेष निवन्धनाः--विश्ेप के कथन द्वारा सामान्य की व्यंजना । 

(५) सारूप्य निवन्धनाः--समान अग्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की व्यंजना । 

(७) श्रर्थान्तरत्यास:--सामान्य में विशेष और विशेष में सामान्य का वर्णन । 
(८) पर्यायोक्ति, व्याज स्तुति और श्राक्षेप:--- 

पर्यायोवितः-- किसी वात को सीघे न कह कर चातुय॑ से कहना । 

व्याज स्वुति:--निन्दा के वहाने प्रशंसा करना । 

(२) विरोध मूलक:--इस वगगं में १२ अलंकार ग्राते हैं। जिनमें से प्रमुख 


विरोधानातः--ग्रविरोध होते हुए नी विरोध दिखाना । 
विद्ेपेक्ति:---क्ारण होने पर भी कार्य का न होना । यह अनुक्त निमित्ता, 


उक्त निमित्ता और अचिन्त्य निमित्ता तीन प्रकार की होती है । 


विनावना:---इसके ६ भेद है-- 
पहली विभावनाः:--क्षारण के विना ही कार्य का हो जाना । 
दूसरी विनावना:--पअ्रपू्ण कार्य से काय॑े का पूर्ण होना । 


रेप साहित्यिक-निवन्ध 


(१) भेदकातिशयोक्तिः--श्रनिवर्चनीय भाव का वर्णन । 

(२) सम्बन्धातिशयोक्तिः--योग्य में श्रयोग्यता श्रौर अयोग्य में योग्यता का 
वर्णन । 

(३) चपलातिशयोक्ति:-- कारण के ज्ञान मात्र से ही काये हो जाना । 

(४) अक्रपातिशयोत्तिः--कारणु-कार्य का एक साथ द्वोना । 

(५) रूपकातिशयोक्ति:--कैवल उपमेयों का वर्णन । 

(६) शभत्यन्तातिशयोक्तिः--कारण के पहले ही: कार्य का हो जाता । 

गम्यमान श्रौपस्य:--इसमें साधमम्य गुप्त रहता है । इसके आ्राठ प्रकार हैं । 

(१) पदगत गमस्य श्रौपस्प:--इस वर्ग में दो श्रलंकार श्राते हैं--तुल्य योगिता 
श्रौर दीपक । 

तुल्पयो गिताः---एक ही गण क्रिया द्वारा श्रनेक का धर्म स्थापित किया जाता 
है । इसके चार भेद हैं--- 

प्रथम तुल्ययोगिता:--अनेक उपमेयों में एक.ही धर्म का कथन । 

द्वितीय तुल्ययोंग्रिता:--श्रनेक उपमानों का एक ही धर्म द्वारा कथन । 

तृतीय तुल्यग्रोगिता:-- एक ही वस्तु की अतेक से साम्म । 

चतुर्थ -तुल्ययो गिता:--हित श्रनहित दोनों में एक ही घमे की स्थापना .। 

दीपकः --उपमेय उपमान का एक ही धर्म बताया जाय॥ दीप़क-के चार 
भेद है-- 

(१) कारक दीपकः-ग्रनेक क्रियाप्रों में एक ही क्रिया । 

(२) माला दीपकः--एक से दूसरी, दूसरी से तीसरी वस्तु में समान धर्म हो । 

(३) प्रावृत्ति दीपक:--इसके तीन भेद हैं-- 


(क) पदावृत्तिः--भिन्‍न श्रथ वाले एक ही क्रिया पद की आवृत्ति । 

(ख) श्रर्थावृत्तिः--एक हो अथ' वाले भिन्‍न शब्दों को झ्रावृत्ति । 

(ग) पदार्थावृत्ति--उपयु क्त दोनों रूपों की आवृत्ति । 

(४) देहरी दीपकः--एक पद के द्वारा प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत दोनों की सार्थकता 
बताना । 

(२) पदार्थंगत औपस्य:--इसमें तीन अलंकार आते है--- 

प्रतिवस्तृपमाः---उपमभेय उपमान का प्रथक शब्दों से एक ही धर्मं बताता । 

हृष्टान्तः--उपमेय-उपमान घ्मे का बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव दिखाना । 

निदर्शताः--वाक्यों के भिन्‍तार्थ में समता भाव का आ्रारोप। इसके पांच 
भेद है -- 

प्रथम:--प्रसम वाक्‍्यों में 'जो', 'सो' 'वे' भ्रादि पदों द्वारा समता लाता। 


प्रलंकार सम्पदाय करन 


द्वितीयः--उपमेय में उपमान के गुणों को स्थापना । 
तृतीय:--उपमान के ब्रंग में उपभेय के गुणों की स्थापना । 
चतुर्शः -संद्व्यवह्ार से उपदेश कथव । 
पंचम:--असत्‌ क्रिया से श्रसत्‌ श्र्थ को व्यंजना । ु 
(३) भेद प्रधानः--इसे बगे के व्यत्तिरेक, सदोक्ति और विनोक्ति अलंकार 
है । 
व्यतिरिक:--उपनेय में उपभान की श्रपेक्षा सकारण उत्कृष्ठता को ब्ोतन । 
सदोक्तिः--एक पदार्थ का अन्य से सार्थक शब्दों द्वारा कथन ) 
विनोक्तिः--एक के प्रभाव में अन्य के शोभन--अशोभन का केथने । 
(४) विशेषण कैवित्रयः--इसमें समासोक्ति, परिकर अलंकार आते हैं-- 
समासीक्तिः--प्रस्तुत के द्वारा भ्रप्रस्तुत की प्रतीत्ति कराना । इसके दो भेद हैं“ 
(क)' बिलष्ट:-- इलेष के द्वारा प्रतीति । 
(ख) अ्रस्लिष्ट+--श्लैष के बिना प्रतीति । 
परिकरः--सामिप्राय विशेषणों का कंपत । 
(५) दिशेषण विशेष्य वैचित््यः--इलेष (अ्रथ इ्लेष) अ्रलंकार इसी वर्ग का है । 
(६) श्रप्॒स्तुत प्रशंसाः--अग्रस्तुत वर्णन से प्रस्तुत की प्रतीति । इसके पांच 
भेंदे हैं-- 
(१) कार्य निवन्धनाः- कार्य-कथन से कारण का संकेत । 
(२) कारण निवस्थनाः--कारण द्वारा कार्य का कथन ) 
(३) सामान्य निवस्धताः--सामान्‍्य के कथन द्वारा विशेष की व्यंजता । 
(४) विशेष निवन्धनार--विशेष के कथन द्वारा सामात्य- की व्यंजना । 
(५) सारुप्य निवन्धनाः--समान अग्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की व्यंजना । 
(७) भ्र्थान्तरत्यास:--सामान्य में विशेष शोर विशेष में सामान्य का वर्शान ! 
(८) पर्यायोक्ति, व्याज स्तुति और आक्षेप:--- 
पर्यायोवित:-- किसी बात को सीधे ने कह कर चातुर्य से कहना । 
व्याज स्तुति:--निन्‍्दा के बहाने प्रशंसा करना । 


का (२) विरोध मूलकः--इस वर्ग में १२ श्र॒लंकार श्राते हैं। जिनमें से प्रमुख 


विरोधानातः--अविरोध होते हुए भी विरोध दिखाना । 
कली विशेषोक्तिः--का रण होने पर भी कार्य का न होना + यह भनुक्त निभित्ता, 
उक्त नि्भित्ता योर अचिन्त निमित्ता तीन प्रकार की होती है । 
विभावता+--इसके ६ भेद है-- 
पह्जी विनावनाः--कारण के विना ही कार्य का हो जाता । 
इस या उनावना:--अपूर्स कार्य से काये का पूर्ण होना । 


५४०० साहित्यिक निवन्ध 


तीसरी विभावना;- बाधा होने पर भी कार्य का होना । 
चौथी विभावनाः- भ्रन्य के कारण से काय' का होना । 
पांचवीं विभावना;:--विरुद्ध कारण रो का्य' का होना । 
छठी विभावना;--काय' से कारण का होना । 
इनके श्रतिरिवत सम, विभिन्न, श्रधिक, श्रन्योन्य, विशेष, व्याधात, श्रसंगर्ति, 
विषम श्रादि इसी वर्ग के श्रलंकार है । ह 
३. श्र|खलाबद्ध मुलक:--इस वर्ग के प्रमुख श्रलंकार ये हैं-- 
कारणमाला:+---वस्तुझ्रों के कारणा-कार्या का परस्पर सम्बन्ध बताते हुए चलता। 
एकावलीः---पूर्व कथित पदाथ के बाद के पदार्थ का स्थापन या निषेध । 
सारः--/श खलाबद्ध पदार्थों के उत्कर्ष-अपकर्प का वर्णन । 
४, न्यायसूलः--इस वर्ग के ये श्रलंकार है--- 
काव्य लिगः- समर्थनीय श्रथ॑ का श्रन्य श्रर्थ द्वारा समर्थन । श्रतुमान भी 
इसी वर्ग का श्रलंकार है । 
५. काब्य न्यायमूलः--इस वर्ग के ये भ्रलंकार है -- 
यथासंख्य:--क्रम पूर्वक पदार्थों का वर्णन श्र भ्रन्वय हो । 
परिसंख्या:---किसी वस्तु, घमं, जाति, गुण को स्वाभाविक स्थिति से हटाकर 
किसी विशेष स्थान पर स्थापित करता । 
इस वर्ग में पर्याय, परिवृत्ति, श्र्थापत्ति, विकल्प समुच्चय श्रौर समाधि श्रादि 
श्रलंकार भी श्राते हैं । 
६. लोक न्यायमभ्ुलकः--इस वर्ग के ये प्रलंकार है-- 
प्रतीप:--मह्‌ उपमा से उल्टा श्रलंकार है । इसके पांच भेद है--- 
पहला;---3पममान को उपमेय रूप में ग्रहटा करना । 
दूसराः---उपमान को उपमेय रूप में लाकर उपमेय से उपमान को बढ़ा कर 
कहना । 
तीसरा:--उपमेय के द्वारा उपमान का खण्डन या उसकी लघ्ुता बताना । 
चौथा:-- उपमेय की तुलना में उपमान की भ्रसमर्थता को दिखाना । 
पाँचवां--उपमान को उपमेय की तुलना में व्यर्थ बताना । 
मीलित, प्रत्यनीक, सामान्य, तद्गुणा, श्रदतगुण, उत्तर श्रादि इसी वर्ग के 
अलंकार हैं । 
७, गरढार्थे प्रतेति मूलक:--इसके श्रन्तगंत सूक्ष्म और व्याजोक्ति श्रादि भरले- 
कार ग्राते है । 
३. उभयालंकार:--ये दो है--(१) संसृष्टि श्रलंकार । (२) संकर अ्र॒लंकार । 
१. संसृष्ठि श्रलंकार:ः--जहां दोनों प्रकार के कई अ्लंकारों की गोजना हो । 
इसके तीन भेद है-- 
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(क) शब्दालंकार संसृष्टि--जहां भ्रनेक दब्दालंकारों की योजना हो । 
हु (ख) श्रर्थालंकार संसृष्टिः--जहां अनेक अर्थालंकारों की योजना हो । 
(ग) दब्दार्थालंकार संसृष्टिः--जहां शब्दार्थालेंकारों की योजना हो । 
२. संकर श्र॒लंकार--जहां अनेक अलंकार तीर-क्षीर न्‍्यायानुसार मिले हुए हों । 
इसके भी तीत भेद हैं--- 


(क) श्रद्धांज्रीभाव संकर:--जहां कई अलंकार एक दूसरे पर निर्भर हों । 

(ख) सन्देह संकर:--अनेक झलंकार इस प्रकार एकत्र हों कि किसी एक अलं- 
कार का निश्चय न हो सके । 

(ग) एकवाचकानुप्रवेश संकर:--जहां श्रवेक श्र॒लंकारों का चमत्कृत कर देने 
वाला समीकरण हो । 

ग्राचाय' ख्थ्यक ने इन दोनों अलंकारों के साथ ही, स्वाभावोक्ति, भाविक, 
उदात्त, रसवत्‌, प्र यस्‌, श्र्जस्व, समाहित, भावोदय, भावसंधि, भावशवलता को किसी 
भी वर्ग में नहीं माना है । 

प्राचारयों द्वारा श्रलंकार श्र गुण-मेव निरूपण:--वामन से पूर्व आचार्यों ने 
इन दोनों में कोई भेद नहीं माना है । भामह ने भाविक, अलंकार के लिए “गुण” शब्द 
का ही प्रयोग किया है । दण्डी ने श्रलंक्रार और युण दोनों के लिए “मार्ग! शब्द का 
प्रयोग किया है । 


श्रग्तिपुराण में “गुणों” को काव्य में महती शोभा का समावेश करने वाले कारण 
कहा गया हैं । इधर आचार्यों ने इसी को अलंकार कहा है। लेकिन वामन ने इन 
दोनों की पृथकता को बताते हुए कहा है कि काव्य के शोभा-कारक धर्म को गुण कहते 
हैं । श्रजंकार तो उस शोभा को बढ़ाने वाले होते हैं ॥ इसीलिए वामन तथा भोज आदि 
ने गुणा को काव्य के लिए अनिवाय माना है । भ्रलंकार विता उन्होंने काव्य की किसी 
भी हानि को स्वीकार नहीं किया है । उद्भट अलंकार और गुण दोनों में भ्रभेद 
मानते हू ॥ मम्मट गुणों को रस के उत्कर्पषक घमं और शअ्रलंकारों को शब्द-म्र्थ के 
भ्रस्थिर धर्म कहते हैँ । उनके मत से इन दोनों में निम्नलिखित श्रन्तर है--- 


१. गुण रस के वर्म है। अलंकार शब्द-अर्थ के अनित्य धर्म है | 


९. शुण रम के साथ सद्दा ही रहा करते है । अलंकार नीरस काव्यों में भी 
होते है । 

न ३. गुण छाव्य के ग्रान्तरिक्त और अलंकार उसके वाह्य पक्ष से सम्बन्धित 
हात है| 


पार अपार और गुण के सम्बन्ध में विभिन्‍न सम्प्रदायों के मतों को 
सत्र पे या रखा जा सझता है 


« प्ररशास्पादी, दोनों को एक मानते है । 


४०२ साहित्यिक निबन्ध 


३. रीतिवादी, गुण को रीति का श्रोर श्र॒लंकार को गुण का उत्कर्पक मानते हैं । 
३. रसवादी, गुण को रस का नित्य धर्म श्रोर श्रलंकार को शब्द-परथ॑ का 
ग्रनित्य धर्म मानते है' । 
४. ध्वनिबादी गुण को व्यंग्याथ॑ श्रोर भ्रलंकार को ध्वनि विशेष मान कर 
गुण को श्रधिक महत्व प्रदान करते है । 
श्रलंकार श्रौर रसः---अ्रलंका रवादी श्राचार्यों ने रसवत्‌, प्रेयस श्रादि अलंकारों के 
श्रन्तगंत ही रस को माना है। वैसे सभी ने काथ्य में रस की स्थिति को भलरीभांति 
स्वीकार किया है । वैसे यह तो नहीं माना जा सकता कि रस श्रलंकार है, लेकिन 
इतना श्रवश्य कहा जा सकता है कि अलंकार रसानृभूति में योग देते है-- 
(१) साहश्यगत या ओपम्यमूलक अलंकार मनोवृत्तियों के उद्दीपत भर लय कराने 
में बड़े सहयोगी होते है । * 
(२) रस का प्रमुख गुण भी चमत्कार है और श्रलंकार का भी। इसलिए 
अलंकार रस के इस गुण को श्ौर भी उत्कष प्रदान करते है । 
(३) भ्नुप्रास भ्रादि की प्रवाहमयी वर्शायोजना रसातुभूति की वाधाश्रों को 
- हैंटा. कर सहज रूप में उसे साधारणीकृत क रने में सहयोग देती है । 
उपसंहार:--निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि श्रलंकार सम्प्रदाय साहित्य- 
गास्‍्त्र में अपना विशिष्ट स्थान रखता है। भ्लंकारों को श्रत्यधिक श्राग्रह से ग्रहण ते 
: करके वैज्ञानिक दृष्टि से यदि इन्हें साहित्य-मातों के रूप में प्रस्तुत किया गया होता 
- तो यह कई दोषों से बच जाता । इसका सबसे बड़ा अ्रभाव--जिसे यह श्रपनी सबसे 
बड़ी उपलब्धि. मानता है--यह है कि इसने रस तक को अलंकार मान लिया। रत 
को अश्र॒लंकार किस प्रकार माना जा सकता है, समझ में नहीं श्राता। श्रलंकारों की 
जो परिभाषा इस सम्प्रदाय ने की है, रस उसके श्रत्तगंत भी नहीं भ्राता । 
फिर भी इतना तो मानना ही पड़ेगा कि शैली पक्ष के सौन्दर्य का विवेवन 
करने में इस सम्प्रदाय की उपलब्धियों ने बहुत बड़ा सहयोग दिया है। 


३१... 
वक्रोक्ति सम्प्रदाय 


, खरूप और पेतिहासिक विकास । 
, परिभाषा । 

, श्राचार्य कुन्तक और वक्रोक्ति | 
४, वक्रोक्ति के भेद । 

५, वक्रोक्ति और अभित्यंजनावाद । 
६, मूल्यांकन और निष्कर्ष । 
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वक्रोक्ति शब्द 'वक्र' श्रौर 'उक्ति' के प्रयोग से बना है। इसका सीधा सादा 
भ्रथे वक्र उक्ति या टेढी वात होता है। जब आ्रानन्दवर्धन ने रस, भश्र॒लंकार और रीति 
प्रादि सवका घ्वनि के अन्तर्गत समावेश कर दिया, तब ही कुन्तक ने इस मत का 
<. विरोध करते हुए “वक्रोक्ति सम्प्रदाय” को जन्म दिया । | 

वफ़ोक्ति फा स्वरूप, महत्व श्रौर ऐतिहासिक विकास:--शब्द के रूप में वक्रोक्ति 
का प्रयोग संस्कृत साहित्य में श्रत्यन्त प्राचीनकाल से होता भ्रा रहा है। बाण ने भ्रपनी 
'कादम्वरी में वक्रोक्ति का प्रयोग 'परिहास-जल्पित” के अर्थ में किया है । श्रमर्शतक 
में भो इसे इसी अर्थ में---क्रीड़ाकलाप---प्रयुक्त किया गया है । 

भामह ने वक्रोक्ति को “इष्टावाचामलंकृति' भ्र्थात्‌ शब्द और श्रथं का वैचित्य 
मानते हुए इसको सभी श्रलंकारों के मूल में उपस्थिति को स्वीकार किया है। 
उन्होंने काव्य-सोन्दयं के लिए वक्रोक्ति को अनिवाय' माना है। 

सैंषा सवंत्र वक्रोक्तिरनमार्थों विभाव्यते । 
भलोश्स्यां कविता कार्य: कोउ्लझढगरोधवयाविना ॥ 

भामह ने वक्त श्रथ में शब्दों के प्रयोग को श्रलंकार मानते हुए इसके महत्व को 
।हुत बड़ा चढ़ा कर स्वीकार किया है। वक्रोकित के बिना वाक्य को भामह काव्य 
नहीं मानते । उसे उन्होंने 'वार्ता' कहा है । 
32 कफ पा को ही दो श्कार का मात्रा है--स्वभा- 
है पे कक 3 5 कितना महत्व प्रदान करते थे यह इससे ही स्पष्ट 
- हे कि रा _उबत्‌ जैने थलंकार को भी वक्रोकित के अ्नन्तगंत स्वीकार 
("या हु। उन्हाने बजलेक्ति को कोई विश्येप अलंकार प्रलंकारों 
सानूट्कि प्रद्तिधान माता है। 3524 2002 सम्पूर्ण श्रल का 


९ साहित्यिक निबस 


वामन ने वक्रोक्ति को एक विशेष श्रर्थालंकार माना है। वे वक्रोक्ति को साह्य 
पर भ्राश्नित लक्षण मानते हैं---'साहश्या श्रयात्‌ लक्षण वक्रोक्तिः | लेकित रुद्रठ, मम्मे” 
वाग्भट, विद्याधर, हेमचन्द्र, प्रीर जयदेव श्रादि श्राचार्य वक्रोक्ति को शब्दालंकार माने 
के पक्ष में हैं| रुद्रट ने इसके दो भेद माने हैँ--काकु श्रौर इलेप । श्रग्ति पुराण में भी 
इसे शब्दालंकार के रूप में ग्रहणा किया गया है। श्रभिनव गुप्त ने वक्रोक्ति के दो प्रकार 
बताये हैं--शब्द बक्रता श्रौर श्रभिषेय वक्रता । ह कक 
परिभाषा--भामह ने लोक-कथन से भिन्न उक्ति को वक्रोक्ति कहा है-- 
लोकातिक्रान्त गोचर वचनम्‌ वक्रोक्तिः ।' श्राचार्य वामन ने इसका लक्षण इस 
प्रकार दिया है-- सा इयाश्रयात्‌ लक्षणा वक्रोक्तिः” श्र्थात्‌ साइश्य पर ग्राधारित लक्षणा 
वक्रोक्ति कही जाती है। 
रुद्रट ने इसके सम्बन्ध में लिखा है कि 'जब कोई किसी का कथन सुन कर उसके 
दब्दों का कोई भिन्न प्रर्थ लगाते हुए श्रसंगत उत्तर देता है तब वक्रोक्ति होती है ।' 
कुन्तक भ्रौर वक्रोक्ति--आ्राचाय॑ कुन्तक वक्रोक्तिवाद के प्रवर्तक हैं। इन्होंने अपने 
ग्रन्थ ववक्रोक्ति जीवित” में इस पर विस्तार से प्रकाश डाला है। भ्रन्य सम्प्रदायों के 
स्वमत श्राग्रह की भांति ही इन्होंने भी काव्य की आ्ात्मा को श्रपने मतानुसार ही वक्रीफि 
कहते हुए स्पष्ट रूप में लिखा है--वक्रोक्तिः काव्य जीवितम्‌! प्र्थात्‌ वक्रोक्ति काव्य 
का प्राण है। | 
कुन्तक ने वक्रोक्ति की परिभाषा देते हुए लिखा है कि--वक्रोक्तिरेव वेदाध्य- 
भज्भीभारितिरूच्यते' । प्र्थात्‌ वाक्वैदः्ध्यपूर्ण उक्ति ही वक्रोक्ति है। काव्य की परिभाषा 
करते हुए भी उन्होंने वक्रता को विशेष रूप से स्थान दिया है-- 
- शब्दार्थों सहितो वक्र कवि व्यापार शालिनि। 
बच्धे व्यवास्थितौ काव्यं तदविदाह्वाद कारिरि ॥ 
श्र्थात्‌ कवि के वक्र व्यापार से युक्त सहृदयों को थ्रानन्दित करने वाले व्यवस्थित 
किए हुए शब्द और ग्रथं का सम्मिलित रूप ही काव्य होता है। उन्होंने अपने इसी मत 
को विश्लेषित क्रते हुए लिखा है कि अलंकारवादी ने कवि कौ्यल से कल्पित कमनीय ईद 
को ही काव्य मान लिया है और पअन्‍्यों के मतानुसार चमत्कारी वाच्य को काव्य 
माना गया है । लेकिन कुस्तक को ये मत स्वीकार नहीं हैं, क्योंकि जिस प्रकार तेल का 
श्रस्तित्व हर एक तिल में होता है उसी प्रकार काव्य की स्थिति शब्द श्रौर श्र दता 
तत्वों में होती है, किसी एक में नहीं होती । 
ह इससे स्पष्ट है कि कुन्तक शब्द और थ्र्थ को अलंकाय॑ मानते हैं भौर वक्रोवित 
को उनके अलंकरण का साधन । श्रपनी इस धारणा को कुन्तक ने इन शब्दों मे और 
भी स्पष्ट रूप में व्यकतत किया है-- 
की के हर उमावेतावलंकायों तयोः पुनरलंकतिः । 
वक्रोक्तिरेव वैदग्ध्य भज्धीभणितिरुच्यते ॥ 


बक्रोक्ति सम्प्रदाय ०४ 


प्र्थात्‌ शब्द श्रौर अ्रथे श्र॒लंकार्यों को श्रलंकृत करने वाली वेदर्ध्यभज्जीभरिति 
वक्राबित है। यहां उन्होंने वक्रोवित की एक विशेषता की ओर संकेत कर दिया है कि 
वार्खरदव्य या चमत्कार पूर्ण उबित ही वक्रोवित होती है। दूसरे शब्दों में कुन्तक ने 
बंदग्ब्यभज्जी भणिति! को चमत्कार युक्त उक्ति के रूप में ग्रहण किया है। उन्होंने 
प्रपने इस मत को दि वक्तोक्ति चमत्कारमूलक होतो है---निम्नलिखितपं क्तियों में रचना 
के प्रयोजन के सन्दर्भ में झर भी स्पष्ट कर दिया है--- 

लोकीत्तर चमत्कारकारि वेचित््य सिद्धये | 
काव्यस्यायमलंकारः कोथ्प्यपूर्वों विधीयते ॥ 

श्राचाय कुन्तक ने इस लोकोत्तर चमत्कारपूर्ण, आह्वादकारी वैचिश्य की सिद्धि 
के लिए तीन बातों को भ्रति श्रावश्यक माना है-- 

१, कवि प्रतिभा या कौशल । 

२. चमत्कार। 

३. वक्रोक्ति---“बैदम्ध्यं विदग्ध भावः कवि कर्म फोशल तस्य विच्छत्तिः भणिति: 
विचित्र भ्रभिधा वक्रोक्ति: ।” कुन्तक इन्‍्हों के संयोग से उत्पन्त काव्य-बैचित््य को 

ध्रानन्द प्राप्ति के लिए आवश्यक मानते हैं । अस्तु । 

ह कुन्तक को बक्रोक्ति सम्बन्धी उपयुक्त धारणाओं से निम्नलिखित निष्कर्प 
भिकणते 

१, वक्रावित काव्य का प्राख है। 

२. वतच्नोक्ति में चमत्कार होना आवश्यक है । 
* यह वक्रोक्ति गत वैचिच्य ही झ्ानव्द प्राप्त का साथन है। 
४. इस वँचित््य के लिए कवि-व्यापार चमत्कार और उवित का होना अ्रपेक्षित है। 
« वेहरि अलज॑दरण है काव्य और अर्थ श्र॒लंकाय॑ हैँ । 
5. दब्द भार अर्घ दोनों में ही काव्य होता है । 

४. ईुन्तदा के मत से जहां कवि-व्यापार थ्रादि होंगे वहां बक्रोक्ति अ्रवरय 
टगी । यद्मां द-ड्नोजित होगी वहाँ वैचित्य या लोकोत्तर चमत्कार की सृप्टि श्रवश्य होगी 


सार सन पंग पहाँ प्रदुस गुण है । अतः जहां कहोवित होगी बहां दां काव्य तो होगा 
दावे ते पह सरस नी होगा । 


४०६ साहित्यिक निवन्‍द 


काव्य में कोई सरसता नहीं होती । इसलिए कुन्तक का यह मत कि वक्रोक्ति हो काव्य 
है उचित नहीं जान पड़ता । इसके साथ सरस वक्रोक्ति का प्रयोग होना चाहिए था। 
क्योंकि वक्रोक्ति नीरस भी तो हो सकती है। इसीलिए कुन्तक ने वस्तु परिगणन का 
फाव्य दृष्टि से निषेध किया है। श्रौर फिर महत्पुणं तथ्य तो यह है कि दुन्तक ने 
श्रलंकारवादी श्राचायों के वक्रोक्ति श्रलंकार को ही श्रपने मत का श्राधार माना है। 
इसीलिए बे रस की श्रवहेलना तो नहीं कर पाये लेकिन काव्य. और बक्रोक्ति का प्राण 
श्रौर शरीर का वह सम्बन्ध भी सिद्ध नहीं कर सके जिसके लिए उन्होंने इस सम्प्रदाय 
को जन्म दिया था। यही कारण है कि अनेक श्राचार्यों को यह मत त्रूटि पूर्ण लगा। 

डा० नमेन्‍्द्र ने इस सम्बन्ध में लिखा है कि--“'काव्य का प्राण रस ही रहेगा-- 
वक्रोक्ति उसका भ्रनिवार्य माध्यम होती हुई भी उसका जीवन नहीं हो सकती | कुन्तक 
धुर-मूल तक न पहुँच कर उससे एक मंजिल पहले ही रुक गये हैं, और उसी को भ्राखिरी 
मंजिल मान बैठे हैं। उतके सिद्धान्त का यही दोष है। पश्चिमीय श्रालोचना की शब्दा- 
बली में कहें तो यह कह सकते हैं कि उन्होंने कल्पना तत्व को भाव तत्व की भपेक्षा 
भ्रधिक महत्व दिया है । वैदर्ष्य कवि-कौशल श्रादि पर जहां इतना बल दिया गया है 
वहां वास्तव में कल्पना तत्व को ही महत्व दिया गया है ।” 

वफ्रोक्ति के भेद--प्रावाय॑ कुन्तक ने वक्रोक्ति के निम्नलिखित भेद किये हैं-- 

१. वर्ण विन्यास वक्रता, २. पद पूर्वाद्ध वक्रता, ३. पद पराघ वक्ता 
४, वाक्य वक्रता, ५. प्रकरण वक्रता, ६. प्रबन्ध वक्रता । 

१, वर्ण विन्यास वक्रता--वर्णं विन्‍्यास वक्रता का सम्बन्ध व्यंजन-वरां-सौंदर्य 
से हैं। इस सौंदयं के भ्रन्तगंत झाचाय॑ कुन्तक के अनुप्रास श्रौर यमक अलंकार को परि- 
गणित किया है। भ्रनुप्रास-पोजना के विषय में श्राचायं कुन्तक ने भ्रपने विचार इन शब्दों 
में व्यक्त किये हैँ--- 

नातिनिवेन्धविहिता नाप्यपेशल भूषिता । 
पूर्वावृत्त परित्याग नूतनावरतंनोज्जवला ॥ 

शर्थात्‌ श्रनुप्रासगत सौंन्दर्य-योजता में कवि को अत्यच्त निर्वन्ध नहीं होना 
चाहिए । वर्ण-योजना मधुर और सुन्दर होती चाहिए, भ्ौर पूर्व श्रावृत्त वर्णों का प्रयोग 
श्रावश्यक है, तथा यह अनुप्रास योजना रोति श्रौर गुण के भ्रनुरूप की जाती चाहिए । 

इसी प्रकार कुन्तक ने यमक-योज॑ना के लिए तीन बातों को ग्रावश्यक 
बताया है-- 

१. प्रसाद गुण, २. सुकुमारता, ३, श्रोचित्य । 

श्रपना मत व्यक्त करते हुए आचाय॑ कुन्तक ने यमक-संदयं के हेतु इन्हीं तीन 
गुणों को आवश्यक बताते हुए, इस प्रकार लिखा है--- 

समानवणुंमन्यार्थी प्रसाद श्र तिपेशनम्‌ । 
औचित्ययुक्तमाद्यादि नियतस्थान जोभियत्‌ ॥ 


क्ज 


४०७ 
वक्रीक्ति सम्प्रदाय ट्र? 


श्र्थात्‌ यमक को वाक्याथे को स्पष्ट करने के लिए प्रसाद गुण, कर्ण मधु होने 
के लिए सुकुमार वर्णों से युक्त और ओचित्यपूर्ण होता चाहिए । 3५ 

२. पद पुर्वाद्ध वक्रता-इसमें पद के पूर्वाद्ध' में वक्कता रहती है। इस वक्ता के 
ग्रन्तगंत पर्याय (समानार्थंक शब्द) रूढ़ि, उपचार, विशेषण, सवृत्ति, भाव, लिग तथा 
क्रिया श्रादि के विशिष्ट प्रयोग आते हैं । पद पूर्वाद्ध/ बक्तता के भ्रनेक भेद होते हैं, इनमें 
से कुछ प्रमुख भेद ये हैं--- 

१, रुढ़ि वैचित्र्य वक्रता, २. पर्याय वक्रता, रे. उपचार वक्ता, ४. संवृत्ति 
वक्ता, ५, प्रत्यय वत्नता, ६, बृत्ति वक्रता, ७. भाव वैचित्र्य वक्रता, ८. विशेषण 
वक्रता, ९. लिंग वैचित्य वक्रता, १०, क्रिया वक्ता । 

क्रिया वक्ता के भी अनेक भेद हैं, जिनमें से ये प्रमुख हे--उपचार मनोज्ञाता, 
कर्यादिगुप्ति, कर्बृत्तर विचित्रता, कतु रन्‍्तरज़ूत्वम्‌ श्रादि । 

३. पदपरार््ध बक्तता--पद के उत्तराद्ध में प्रत्यय के विशिष्ट प्रयोग को पद 
पर्राद्ध वक्रता या प्रत्यय वक्नता कहते हैं । इसके प्रमुख भेद ये हैं-- 


ञ 


१. काल वंचित्य वकता २, कारक वक्रता 
३. संख्याव करता ४, पुण्ष वक्रता 
५, उपग्रह बक्रता ६, प्रत्यय वक्ता ७. पद वक्ता । 


४, वावय वक्तता- सम्पूर्ण वाक्य में वक्रता को वाक्य वक्रता कहते हैं ॥ यह 
वक्रता काव्य के लिए चड़ी महत्वपूर्ण है इसीलिए कुन्तक ने इसे क॒वि प्रतिभा पर आ्राश्चित 
माता है। कवि प्रतिभा पर आश्नित होने के करण ही कुन्तक ते इसके श्रनेक भेद माने 
हैं, लेकिन उन्होंने प्रमुख रूप से अलंकार और वस्तु वक्रता - जिसका एक रूप रस 
वेचितब्य हे- ही की विशद व्याख्या की है--कुन्तक ने लिखा है -- 

वाक्यस्य वक्रता वाण्या भियते या सहखधा। 
यत्रालंका रवर्गोइसो सर्वोप्यन्तर्म॑ विष्पति ॥ 

दुन्तक ने वाक्य वक्रता के अन्तर्गत यह बताया है कि अलंकारों में चारत्व और 
वैविश्य होना चाहिए। छुन्तक ने अनेक अलंकारों को दो भेंदों में रखा है-- वाच्य 
भर्जकार तथा प्रतीपमान । जहां अभिवा के सहयोग से अलंकार व्यक्त हो वहां वाच्य 
भौर पहां व्यंजना के से हो वहां प्रतोपमान श्र॒लंकार होता है। वाक्य वक्रता के श्रन्तर्गंत 
पस्पु वक्ता का नो छुन्तक ने विस्तार से विवेचन किया है। वस्तु के उन्होंने दो भेद 
माने हैं -- 

९ स्वनव प्रधान-- इसमें स्वभावोक्ति अलंकार श्राता है । 

है. रस प्रधान- इसके अन्तर्गत रस-बैचित््य या रस-चमत्कार आता है । 

ट पाच् वक्ता के इस संक्षिप्त परिचय से यह सिद्ध है कि कुस्तक ने इसे बहुत 


52०7 कक 
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'एय प्रदान किया है। 
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प्र्श्य्स दज्ता- प्रवच्य के किसी एक अश को प्रकरण कहा जाता है । 
मे पतस्प के दिनो विश्विप्ट वण्ये विषय को प्रकरण छडते हूँ । एक प्रबन्ध 


व साहित्यिक निवस्ध 


में भ्रतेक प्रकरण हो सकते हैं । इसका स्पष्ट श्रथ॑ यह हुआश्ना कि प्रवन्ध-सौन्दर्य के लिए 
उसके प्रकरणों का सुन्दर होना श्रावश्यक है । प्रकरणों में यह सौन्दयं या वक्रता कई 
प्रकार से लाईं जा सकतो है । उदाहरण के लिए-- 
१. नये प्रकरणों की उद्भावना के द्वारा । 
२. कंथानक को पुष्ट बनाने के' लिए मधुर प्रकरणों के प्रयोग द्वारा । 
२. नायक के उदात्त चरित्र में लालित्य श्रौर दीप्ति का संयोग करके । 
४. रस-युक्त प्रसंगों के समावेश के द्वारा । 
५, गर्भाद्वू योजना के द्वारा । 
६. श्रनेक प्रकरणों में परस्पर भावात्मक सम्बन्ध-स्थापन द्वारा । 
६. प्रबन्ध वक्तता--जब सम्पूर्ण प्रबन्ध में वक्रता हष्टियोचर होती है तब उसे 
प्रबन्ध वक्रता कहा जाता है । कुन्तक ते इस सम्बन्ध में लिखा है सम्पूर्ण प्रबन्ध में सौंदर्य 
सृष्टि ग्रावश्यक होती है--- 
वक्रभावः प्रकरणों प्रवन्धे वाइपि याहशः । 
उच्चतें सहसाहाय॑ सोकुमाय॑ मनोहरः ॥ 
वास्तव में देखा जाय तो उपयुक्त पांचों तरह की बक्रताएं इसके अन्तगंत समाहित 
हो जाती हैं। वे सभी एक साथ संयुक्त होकर प्रबन्ध वक्रता को सुष्टता और दीप्ति 
प्रदान करती हैं । 
संक्षेप में व्रक्रोक्ति के ये ही प्रमुख रूप उल्लेखनीय हैं । चू कि काव्य-सौंदयं के 
साधन संख्यातीत हैं इसलिए वक्रोक्ति के भेद भी श्रनगिनत हो सकते हैं । संस्कृत साहित्य- 
शास्त्र की सीमाओं को पार कर जब यह धारा हिन्दी में श्रग्नसर हुई तो इसे केवल 
भ्रलंकार मात्र कह कर ही संकुचित कर दिया गया । महा कवि केशव ने वक्रोक्ति के 
कुन्तक द्वारा प्रदत्त विज्याल श्रर्थ को स्वीकार नहीं किया । उन्होंने इसके सम्बन्ध में 
लिखा है-- 
केशव सूधी वात में बरनत ढेढो भाव । 
वक्रोक्ति तासों कहत, कही सर्वे कविराय ॥ 
केशव के श्रतिरिक्त अन्य हिन्दी आचायों ने भी वक्रोक्ति को एक झब्दालंकार 
के रूप में ही स्वीकार किया है । 
वक्रोक्ति शोर अ्भिव्यंजनावाद--ऊपर अभी हम वक्रोक्तिवाद पर पर्याप्त 
विचार-विमपं कर चुके हैं। वक्रोक्तिवाद और अभिव्यंजनावाद का परस्पर तुलनात्मक 
विवेचन करने के पूर्व यह श्रावश्यक है कि पहले श्रभिव्यंजनावाद क्या हैं, इत प्रश्न पर 
विचार किया जाय । 
श्रभिव्यंजनावाद का संक्षिप्त इटिहास--अ्रभिव्यंजनावाद एक पाइचात्य साहित्य- 
शास्त्रीय सिद्धांत है । रूप और शैली को लेकर पाश्चात्य साहित्य में दो प्रमुख वादों का जन्म 


वक्रोक्ति सम्प्रदाय कि 


हुप्रा--१. अभिव्यंजतावाद २. कलावाद ! डा० ग्रोविन्ध त्रिगुणायत के मताबुसार 
“सर्वप्रथम लैंसिंग ने अपने सौन्दर्यवाद की प्रतिष्ठा के सम्बन्ध में यह सिद्धान्त सामने 
रखा कि झ्ात्मा का सौन्दर्य ही कला और काव्य के रूप में अ्रभिव्यक्त होता है। यह 
अभिव्यक्ति शब्दों के माध्यम से होती है ।” आगे डा० त्रिगुणायत ने भारतीय और 
पाध्चात्य साहित्य के आधार पर अपना मत दिया है कि “साहित्य या काव्य को सौंदये 
की श्रभिव्यक्ति स्वीकार करके दोनों ही देशों में श्रभिव्यंजनावाद को काव्य का प्राण 
भूत तत्व स्वीकार किया गया है। भारत में भवश्ृति के "वाणी को श्रात्मा की कला! 
कहने से भी एक दृष्टि से अभिव्यंजनावाद की पुष्टि होतो है ।” “विकलमैनल' नामक 
पाश्चात्य विद्वान ने भी इसी सिद्धान्त को ओर प्रकारान्तर से अपना भुकाव दिखाया है। 
प्रकाण्ड विद्वान कांट ने तथा कालरिज ने ज्ञान श्रौर कल्पना का विश्लेषण प्रस्तुत करते 
हुए अ्भिव्यंजनावाद का मार्ग प्रशस्त किग्रा । ' 


श्रौर इसी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर खड़े होकर क्रोचे ने इस वाद का ऋण्डा हाथ 
में जेकर समीक्षा-शास्त्र-जगत में हलचल उत्पन्न कर दी । क्रोचें एक दाशंनिक थे । उन्होंने 
श्रात्मा की दो क्रियाएं मार्नी--१. विचारात्मक २, व्यवहारात्मक । विचारात्मक क्रिया 
के उन्होंने दो रूप बताये--१. सहजानुभूति २. तके। तथा व्यवहारात्मक के भी दो 
रूप--३, भ्राथिक २. नैतिक--स्थापित किये ) इसी प्रकार ज्ञान के भी दो रूप--- 
१. सवयं प्रकाश ज्ञान २. कलात्मक ज्ञान बताते हुए क्रोचे ने कलात्मक ज्ञान की उद्‌- 
भावना को अभिव्यंजना कहा । और साथ ही उसे आत्मा की सहज क्रिया स्वीकार 
किया । इनके मतानुसार “मन की शक्ति क्रिया में प्रगट होती है।.. .. .अन्त:प्रेरणात्मक 
नान जब उत्पन्न होता है तब वह कोई न कोई रूप ग्रहण करता है । श्रर्थात्‌ श्रन्तः 
प्रेरणा किसी निश्चित रूप में प्रगट होती है और यह रूप ही अभिव्यंजना कहलाता है।” 

आचाय॑ रामचन्र शुक्ल ने क्रोचे के श्रप्निव्यंजतावाद पर 
उत्तफी विशेषताओं को इन शब्दों में रखे है---'कला या काठ 
2 ६ । जिसकी अनिव्यंजना की जाती है वह कुछ नहीं । 
के सनुसार किस रूप में अभिव्यंजना 


पल उच गांव न्ध नन्हे 
भ॑ सनावश्यक है 


विचार करते हुए 
य॑ में श्रभिव्यंजना ही सब 
व अभिव्यंजनावादियों के 
7 होती है, उसका भिन्न श्रर्थ श्रादि का विचार क्‌ला 
।...- » अनिष्यंजवाबाद अनुभूति या प्रभाव का विचार छोड़ कर केवल 


उाम्नावस्य का पकड़े कर चन्ना है ।” संक्षेप में क्रोचे के मत का सार शुक्लजी के विवेचन 
न शाधार पर यह ह-- 


६. जे के मत्रानुतार झात्मा की दो क्रियाओं और ज्ञान के दो भेदों में से तके 
“ नप्या 5 स्पवत्रकाश ज्ञान पर कोई वन्धन नहीं होता । स्वयंप्रकाश ज्ञान के द्वारा 
है व ए उदाउु दूत को कलात्मक ज्ञान के द्वारा 


न्यक्ते करना हो अभिव्यंजना है । 
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३, श्रभिव्यंजना श्रपने श्राप में पूरा है। श्रभिव्यंज्य उसके सामने कुछ भी 
नहीं है । 

४, सफल श्र सुन्दर अभिव्यंजना को ही श्रभिव्यंजना कहा जा सकता है। 
इसके भेद नहीं किये जा सकते । क्रोचे के मतानुसार-यदि कला के विभाजन सम्बन्धी 
सभी ग्रन्थों को जला भी दिया जाय तो भी कोई हानि न होगी ।! 


५. कला शआरान्तरिक होती है। वह सहज ज्ञान है। कला एक श्राध्यात्मिक ' 
क्रिया है। प्रभिव्यंजना इसी का पर्याय है । 

६, स्वयं प्रकाश ज्ञान का सांचे में ढल कर व्यक्त होना ही कल्पना है। कल्पना 
श्रात्मा की ऐसी क्रिया है जो रूप का सुक्ष्म सांचा खड़ा करती है । 


७. यदि सचमुच स्वयं प्रकाश ज्ञान हुआ है, भीतर अभिव्यंजना हुई है तो वह 
बाहर भी प्रकाशित हो सकती है। 

ऋोचे को मत की समीक्षा--इस मत पर मनोव॑ैज्ञानिकों ने जो आरोप लगाये हैं 
उनमें से दो विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । पहला तो यह कि सहज ज्ञान को बौद्धिकता 
से भ्रछृुता मानना उचित नहीं है । ऐसी किसी भी मानसिक यथा हादिक क्रिया का होता 
मनोविज्ञान की दृष्टि से श्रवेज्ञानिक तथ्य है। दूसरा आरोप यह है कि क्ोचे का यह 
कहना कि सहज ज्ञान झूपाभित होता है--ठीक है, लेकिन यह सहज ज्ञान स्थान, काल 
और धारणा से श्रतीत होता है, ठीक नहीं है, क्योंकि इनके बिना किसी रूप की कल्पना 
प्रसम्भव है । 

भ्राचायं शुक्ल ने इस मत की समीक्षा करते हुए जो तक दिये हैं वे संक्षेप 

' में थे हैं-- 
१, कल्पना भावसक्षेत्र की उपज होती है ज्ञान क्षेत्र की नहीं । 'कल्पना है काव्य 
. का एक क्रियात्मक बोध पक्ष, जिसका विधान हमारे यहां के रसवादियों ने भाव के योग 
में ही माता है !! 

२, क्रोचे का यह मत भी ठीक नहीं कि काव्यगत दुखात्मक भावों की अनुभूति 
दुखात्मक ही होती है। शुकत् जी के श्रतुतार 'साधारणीकरण व्या"ार से प्रभावित होने 
के कारण काब्यगत श्रनुभूति सुखात्मक हो जाती है ।* 

२. अश्निव्यजता में ढंग का अनूठापन ही सब कुछ है । जिस वस्तु या भाव की 
प्रभिव्यंजना की जाती है वह क्या है ? कैसा है? यह सब कुछ काव्य क्षेत्र के वाहर की 
वस्तु है ।” अनूठी उक्ति की भ्रपनी अलग सत्ता होती है। उसे किसी दूसरे कथन का 
पर्याय नहीं समझना चाहिये । 

डा० त्रिगुणायत ने भी उसके श्रभावों के सम्बन्ध में लिखा है--- पहली वाह 
तो यह है कि इसमें ब्यंज्य को कोई महत्व नहीं दिया गया है ।.......-भारतीय दृस्टि मे 
तो व्यंज्य, व्यंज्यकता की श्रपेक्षा कहीं श्रविक महत्व को वस्तु है। यदि ऐसा न हवाता वी 


वल्लोक्त | ४११ 
वकोक्ति सम्प्रदाय 


कबीर, जायसी आ्रादि कवि हीं ने कहलाते । मैं व्यंजना सम्बन्धी अखण्डता को स्वीकार 
करे के पक्ष में नहीं हूँ । भारतीय इृष्दि से श्रत्मा के अतिरिक्त और कोई अखण्ड के 
नहीं है। अभिव्यंजना आत्मा की तुबेता में नहीं आरा सकती ।/ इंस प्रकार हम देखते हूँ 
कि अभिव्यंजनावाद में भ्नेक ऐसी अ्रट्ियां हैं जिनका मनोविज्ञान, दर्शन श्र साहित्य 


हि 


तोनों दृष्टियों से कोई भी समाधान नहीं किया जा सकता । 


वष्नोक्तियाव और प्रभिव्यंजनावाद--इन दोनों वादों को तुलना करते हुए अनेक 
विद्वानों ने अपने मत प्रगठ किये हैं । बड़ी गस्शीर हृष्दि से इनके साम्य और वैपम्य पर 
प्रकाश डाला है। इन विद्वानों में से प्रमुख विद्वानों के मतों के आधार पर इनकी परस्पर 
तुलना प्रस्तुत की जा रही है-- 


साम्य--१, भाचाय शुक्ल अभिव्यंजनावाद को वकीक्तिवाद का पाश्चात्य 
प्रनुवाद और वक्रोक्तिवाद को श्रभिव्यंजनावाद का भारतीम भ्रनुवाद मानते हैं । उन्होंने 
लिखा है कि--क्रोचे का अभिव्यंजतावाद' सच पूछिये तो एक प्रकार का वक्रीक्तिवाद 
है । संस्कृत साहित्य के क्षेत्र में कुस्तक नाम के श्राचाय 'वक्रोक्ति काव्य जीवितम्‌' कह 
कर उठे थे |"! 
२. डा० तोेन्द्र मे इन दोनों में तीन हृष्टियों से साम्य माता है--- 
१, क्रो भर कुन्तक दोनों ने हो कला या कविता को आत्मा की क्रिया 
माना हैं, जो अ्रनिर्वंचनीय है । 
२, दोनों ने ही वस्तु की श्रपेक्षा भ्रभिव्यंजता को भ्रधिक महत्व दिया है. 
ग्र्थात्‌ उक्ति में काव्यल्व (सौन्दर्य) मानते हैं, वस्तु या भाव में नहीं । 
३. दोनों ही सौन्दर्य में श्रेणियां वहीं मानते, क्योंकि सफल श्रभिव्यंजना 
दही सौन्दर्य है और सफल भ्रभिव्यंजनता केवल एक हो सकती है । 
वैषस्य--१, आचाये शुक्ल और ड[० नरेन्द्र के मत का विरोध ड० त्रिगुणा- 
यत ने किया। उन्होंने इस सम्बन्ध में शुक्ल जी के मत का खण्डन करते हुए लिखा है -- 
“शमिव्यंजनावाद और बक्रोक्तिवाद को एक समभने की भूल श्राचाये शुक्ल जैसे पंडितों 
तेनी हो गई है। उन्होंने उसे वक्रोक्तिवाद का विलायती रूप तक कह डाला है। उनकी 
हि में बछोक्तिवाद और अभिव्यंजनावाद में इतता ही अन्तर है कि वक्रोक्तिवादी 
दे का विशेष रूप से उपयोग करते थे और श्रभिव्यंजनावादी लक्षणा को प्रधावता 
देव ५।! 
हम डी5 नगद के मत का उप्डन करते हुए उन्होंने लिखा है कि “दोनों में यह्‌ 
जप गढ होता कि दौन्दयं की थे शिया नहीं होती। प्रभिव्यंजनावाद के सम्बन्ध 
हे है लि कक है, दिन्‍्तु वकोक्ति को हम प्रखण्ड नहीं मानते । आ्राचायों ने 
मे कक, फल गिनाए हैं। जिस रचना में जितने अधिक प्रकार को वज्नौतत 
पर दा: हे उतना उसनी ही सुन्दर होगी। भात्रा-नेद के श्राथार पर हम श्रेणी 


नर दा सीशर दर उकते हैँ ४ 


/ 


बेर साहित्यिक निवन्ध् 


ड्ा० त्रिगुणायत ने इन दोनों वादों के श्रन्तर को स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
'स्वढप-भेद के अतिरिक्त अभिव्यंजना और वक्रोक्ति के क्रारयय क्षेत्रों में भी अन्तर है 
वक्रोक्ति केवल काव्य कला की वस्तु है, श्रन्य ललित कलाझों में उसका नियोजन असंभव 
है। कित्तु अ्रभिव्यंजना सभी कलाओं में श्रपेक्षित शोर सुलभ है । 
हे हज किन्तु काव्य कला के अन्तरयंत वक्रोक्ति का क्षेत्र अभिव्यंजना की अपेक्षा 
कहीं अधिक व्यापक है। आवचाय॑ कुन्तक ने वक्रोक्ति को काव्य जीवित' कह कर इसे 
“काव्य के अन्तरज्भ तत्व प्राण-छूप में प्रतिष्ठित किया है। रस, ध्वनि, चमत्कार, रीति, 
' अलंकार, गण आदि अन्य सभी तत्व वक्रोक्ति से ही भ्रधिकृृत माने हैं । 
वक्रोक्तिवादी वस्तु और उक्ति दोनों को एक दूसरे से भिन्न मानते हैं किन्तु 
'अभिव्यंजनावाद में दोनों में किसी प्रकार का भेद नहीं स्वीकार किया जाता । वक्रोक्ति 
शब्दों, श्रथों या शब्दार्थों के सहारे अ्रभिव्यक्त अ्रवश्य होती है, किच्तु भ्रभिव्यंजना अभि- 
व्यक्त होकर केवल मानसिक भी रह सकती है, या शब्दार्थ के भ्रत्तिरिक्त किसी दूसरे . 
माध्यम से भी अभ्रभिव्यक्त हो सकती है। 
२, स्वयं डा० नगेन्द्र ने इन दोनों में निम्नलिखित वैषम्य स्वीकार किया है-- 


(१) “वक्रोक्तिवाद और श्रभिव्यंजनावाद का मुख्य अन्तर तो यह है कि वक्रोक्ति- 
वाद का सम्बन्ध उक्ति वन्नत्ता से है, अश्रभिव्यंजना का केवल उक्ति से है। वक्रीक्तिवाद 
एक साहित्यिकवाद है। श्रभिव्यंजनावाद शभ्रभिव्यंजना की फिलासफी । वक्रोक्ति जहां 


। एक प्रकार का कवि-कौशल है, वहां श्रभिव्यंजनावाद एक श्राध्यात्मिक आवश्यकता है । 


| ] रद दि + बंध 
(२) वक्रोक्तिवाद अलंकार को लेकर चला है, अभिव्यंजनावाद में उसको सत्ता ही 


श्रमान्य है वहां यदि वह आ भी जाता है तो अलंकार रूप में नही सहज उतक्ति के रूप 
में हो भ्राता है । 

(३) बक्रोक्तिवाद में वस्तु की उक्ति (कवि-कौशल) से पृथक सत्ता मानी है । 
कुन्तक ने वस्तु के सहज श्रौर श्राहाये दो भेद किए हैं ... .. परन्तु अभिव्यंजवावाद वरतु 
को उक्ति से अभिन्न मानता है । 

(४) वक्रोक्तिवाद में कला की समस्या को वाहर से छेड़ा गया है, श्रभिव्यंजता- 
बाद में भोतर से । इसीलिए बक्रोकिदाद जहां काव्य श्रथवा कला के मूर्स रूपों पर ही 

' क्रेन्द्रित है, वहां अभिव्य॑जनावाद उनके श्रति उदासीन होकर केवल सूक्ष्म झ्राव्यात्मिक 
क्रिया को हो सब कुछ मानता है । 

(५) ग्रभिव्यंजनावाद सहजावुभूति श्र्थात्‌ भाव ऋंकृतियों की श्रत्दिति पर 
आधित है, अतएवं रस से उसका सम्बन्ध अ्रन्तरज्ध थौर तात्विक है, परन्तु वक्रोक्तिवाद 

, कवि-कौशल पर गाश्रित है, इसलिए उसका रस से सम्बन्ध वहिरज्भ एवं झ्रीषाधिक है ।' 
३. पण्डित सीताराम चतुर्वेदी भी इसी मत के हैं--- क्रोचे का यह भ्रभिष्य॑जना- 
बाद वकोक्ति से किती प्रकार सम्बद्ध नहीं है, क्योंकि,,.,.... 


वक्रीक्ति सम्प्रदाय ४१३: 


(१) वकोक्ति में शुद्ध रूप से झब्दार्थ के कौशलंपूर्णा नियोजन की बात कही गई 
जिसका विवेकवर्ती बुद्धि से हो पूर्ण सम्बन्ध है । अ्न्तः प्रेरणा से नहीं ॥ ४ 


(7) दूसरी वात यह है कि वक्रोक्ति में अख्यन्तर अभिव्यक्ति की बात ही नहीं 
उठती । | 

४. श्री लक्ष्मीनारायण -सुधांशु ने और भी स्पष्ट छददों में इन दोनों वादों के 
बेपम्य पर प्रकाश डाला है| उन्होंने लिखा है 


(१) 'वक्रोक्तिवाद को प्रकृतत श्रलंकार की श्रोर. विशेष तत्पर दिखाई देती है 
जैविन ग्रभ्िव्यंबनावाद का वाब्य रूप से कोई सम्बन्ध नहीं है। श्लंकारी अनुगामी 
होकर ग्रभिव्यंजना के पीछे चल सकता है, वक्रोक्तिवाद की भांति सहगामो-होकर नहीं । 


(२) ग्रभिव्यंजना में वक्रतापुर्ण उक्तियों का तो मान है ही, साथ हो स्वभा- 
वोक्तियों के लिए भी यथेष्ठ स्थान है। जिस उक्ति से किसी हईंय का मनोरम विम्ब 
ग्रहणा हो वह वक्रता होन रहने पर भी अभिव्यंजनावाद की चीज है।' 


इस प्रकार हम देखते हैं कि इन दोनों वादों में साम्य की प्रपेक्षा वैपम्य अधिक 
है । श्रौर होना भी स्वाभाविक है । एक का जन्म भारत में हुआ है दूसरे का इटली में । 
दोनों की भोगोलिक, ऐतिहासिक, दाशंनिक और साहित्यिक परम्परायें भी तो भिन्न 
हैं, भोर !दूपरी बात यह है कि दोनों वादों के मूल या वोज ही प्रथक-प्रथक हैं। एक 
का जन्म साहित्य को कोख से हुआ है, दूसरे ने दर्शन से जन्म पाया है । स्पष्ट है कि 
जब वीज और जमीन दोनों ही भिन्न हों तो वहां उगने वाले पौधों में क्या समानता 
हो सकती है, सिवाय इसके कि वे दोनों पौधे हैं, दोनों में पत्ते हैं, तना है, छाल है, 
हरियाली है | वस कुछ ऐसा ही साम्य इन दोनों वादों में हष्टिगोचर होता है । 


सफल गअभिव्यंजना में सौत्दय्यं देखना, सौन्दर्य और कला को एक मानना, कला 
को झनिर्वंचन कहना झ्रादि कुछ ही ऐसी वातें है जो इन्हीं दोनों में नहीं श्रन्य भी बहुत 
से परस्पर विरोधी मतों में मित्र जाती हैं । किन्तु इन स्थल और मोदी समानताओं के 
आधार पर हम वक्रोक्तिवाद थोर अश्निव्यंजनावाद को एक दूसरे का पर्याय कहने की 
शुक्त जी जैसी भूल कदापि नहीं कर सकते । 


स्वह्प, प्रकृति, सीमा, आचार, प्रभाव और पहुँच तथा उपलब्धि सभी की हृष्टि 

विवेच्य वादों में बहुत वड़ा अ्रत्तर दिखाई पड़ता है। फिर भी ते माखुम क्यों पंडित- 
पर झुकत से अन्निग्यंबवाबाद को “वक्रोक्तिवाई का विलायती उत्थान! कह दिया। 
एाव्न्माद वेषन्ध को छोड़ भी दें तो कम से कम उद्देश्यगत वैपम्य को तो नहीं भ्रलाया 
हा सकता । गअनिव्यंजनावाद अपना उद्देदय स्वयं है जबकि वक्रोक्तिवाद का उहेश्य 
प्त्ति को गे सनत्तन करना है। स्पष्ठ है कि दोनों वादों में महान्‌ अन्तर है | साम्य ने के 


पावर सनक 


वर है| 


४१४ साहित्यिक तिवर् 


मुल्यांकन श्रौर निष्कर्ष--ऐसी स्थिति में यह निर्णय देना कि कौनसा वाद 
श्रधिक महत्वपूर्णा है, या उपयोगी है? बड़ा कठिन है। दोनों के सिद्धान्त प्रथक हैं 
फिर किसे महत्वपूर्ण घोषित किया जाय ? न 


यदि त्रुटियों भोर अ्रभावों को दृष्टि से देखा जाय तो दोनों वादों में से कोई भी 
प्रकेला बाजी नहीं मार सकता । एक केवल मानसिक, श्रान्तरिक, ग्राध्यात्मिक भ्रादि 
विशेषणों से सजा कर अपने मत की पुष्टि करता है तो दूसरा शब्द-अ्रथं की वक्ता के 
विश्लेषण के द्वारा । ' 


वस्तुतः देखा जाये तो दोनों ही भ्रपूर्णां सिद्धान्त हैं। यदि दोनों के संयोग से 
से कोई मत्त स्थापित किया जाय तो बह पूर्णों श्रवश्य हो सकता है । इस प्रकार ये दोनों 
वाद एक दूसरे के पूरक सिद्ध होते हैं। अपने-अपने स्थान पर वैसे दोनों ही महत्वपूर्ण 
हैं, किन्तु एक के बिना कोई भी दूसरा सम्पूर्ण महत्व का श्रधिकारी नहीं बन सकता 
है। फिर भी इतना तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि श्रभिव्यंजनावाद वक्रोक्तिवाद से 
कई हृष्टियों से श्रधिक महत्वपूर्ण है । जिन पर हम ऊपर विचार व्यक्त कर चुके हैं 


ह लेकिन वक्रोक्ति केवल काव्य के क्षेत्र में श्रभिव्यंजनावाद से क्षेत्र की दृष्टि से 

] बहुत श्रधिक महत्व की सिद्ध होती है। फिर भी स्वरूप की दृष्टि से काव्य-क्षेत्र में भी 

' ग्रभिव्यंजनावाद वक्रोक्तिवाद से श्रागें निकल जाता है । क्रुल मिला कर अ्रभिव्यंजनावाद 
प्रधिक महत्वपूर्ण सिद्धान्त है, लेकिन अ्रपने स्थान पर वक्रोक्तिवाद भी कम नहीं है । 


जे२ 
रीति-सम्प्रदाय 


१, ब्युत्पत्ति और अर । 
२. परिभाषा और स्वरूप । 
4, रीति का इतिद्रास 

४, रीति के भेद । 
५. रीति के नियाणक तत्व । 
६. रीति और प्रवृत्ति । 

७, रीति और वृ्ति । 

८, रीति और शैली १ 

६, उपउंदार ९ 


रीति शब्द फी व्युत्पत्ति और श्रर्य--रीति शब्द की व्युत्पत्ति बताते हुए सरस्वती 
फण्ठाभरण' में महाराजा भोज ने लिखा है--- 
'वेदर्भादिकृतः पन्‍्थाः काव्ये मार्ग इति स्पृतः। 
रोड गताविति घातोः सा ब्युत्पत्त्या रीतिरूच्यते ॥? 
तात्पयं यह है कि रीति शब्द की व्युत्पत्ति 'रीड धातु में 'क्तिन्‌! प्रत्यय लगा 
फर हुई है । रीहः धातु गत्यर्थंक है । इसलिए रीति शब्द का श्रथं पन्‍्य, मार्ग, गति श्रादि 
हुभा। 
संस्कृत-साहित्य-शास्त्र में रीति शब्द का प्रयोग लेखक द्वारा विषय के प्रतिपादन 
के ढंग, भ्रपती वात के कहने के तरीके, या लेखन शैली के श्र॒थ्थ में हुआ है । 


परिभाषा श्लौर स्वरूप--रीति सम्प्रदाय के जतक कहे जाने वाले प्राचायं वामन 
ने रोति को परिभाषा इस प्रकार की है--- 


“विशिष्ट पद रचना रीतिः॥ विशेषों गुणात्मा |! 


धर्थात्‌ विशिष्ट पद-रचना को रीति कहते हैं । यह वैशिष्य्य गुणों पर भ्राधारित 
हैता है। घाचाय॑ कुन्तक ने रीति को “कवि प्रस्थान हेतु श्र्यात्‌ कवि-कर्म-विधि कह 


कर उनकी व्याड्या की है। श्राचायं झनन्दवर्धन ते वाक्य वाचक चाछत्व हेतु” कहा है 
प्रोर उसे रस की सहयोगिनी माना है-- 


'गुणानाश्रित्य तिप्ठन्ती माधुयादीन्‌ व्यनक्ति सा । 
स्तन, ,,,,,,.,,..............., ०००७. 26804 #0 68884 ॥6 
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श्र्थात्‌ रीति या पद-रचना माधुय॑ आ्रादि गुणों पर श्राश्चित होती है श्र रस 
की प्रभिव्यंजना में योग देती है। श्राचार्य विश्वनाथ ने श्रानन्दवर्धन के मत का ही पक्ष 
लेते हुए रीति को व्याख्या इस प्रकार की है-- 
पद संघटना रीतिः अ्रंग संस्थाविशेषवत्‌ । 
उपकर्त्री रसादीनाम्‌ ....... .«««०«०७«००+««»ं 
श्र्थात्‌ 'पद-संघटना” या रीति काब्य-सौन्दय की उत्कषिका और रस की उप- 
कर्त्री होती है । झ्ाचायं मम्मट ने प्रसाद गुरा पर आश्रित रीति को महत्व दिया है ! 


उपयुक्त विवेचन से रीति के सम्बन्ध में यह सरलता पूर्वक कहा जा सकता 
है कि-- 


१, विशिष्ट पद-रचना को रीति कहते हैं । 
२. विशिष्ट से तात्पय॑ गुण-युक्त से है । 
, गयों में प्रसाद श्र माधुय॑ प्रमुख रूप से रीति के लिए अ्रनिवायं हैं । श्रोज 
प्र श्राश्चित रीति को आाचायों ने महत्व नहीं दिया है । 


४, रीति काव्य-सौन्दय श्रौर रस का उत्कर्षक उपादान है। गुरा-विशेष के 
ग्राश्नय से रीति अभिव्यंजना को सरस वनाती है । 


५. श्राचायं वामन के मतानुसार रीति काव्य की आत्मा है--रीतिः आ्रात्मा 
काव्यस्य । 


६, लेकिन रसवादी रीति के इस स्वरूप से सहमत नहीं हैं। जैसा कि विश्वनाथ 
ने लिखा है--पद संघटना या पद-मेल को रीति कहते हैं। काव्य-शरीर में शब्द ओर ह 
और भ्र्थ का उसी प्रकेर उचित संयोजन होना चाहिए, जिस प्रकार शरीर में सभी 
श्रग अपने-अपने स्थान पर सुनिर्मित रूप में स्थित होते हैं ।' 
| ७. निष्कर्प रूप में हम डा० नगेन्ध के शब्दों में रीति की परिभाषा श्रौर उसके 
स्वरूप को इस प्रकार स्पष्ट-कर सकते हैं---'रीति शतद और -अश्रथं के श्राश्चित रचना- 
_चमत्कार का नाम है, जो माधुर्णय, ओज_अभ्रथवा असाद गुण के. द्वारा चित्त को द्रवित, 
दीप्त और परिव्याप्त करती हुई रस-दशा तक पहुँचती हैं । 
रीति-सम्प्रदाय का इतिहास--जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि रीति 
सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक श्राचायं वामन हैं। किन्तु वामन से पूर्वे और उतके उत्तसवर्ती 
आ्रांचार्यों ने भी रीतियों फा विवेचन किया है। पं» वलदेव उपाव्याय ने अपने भारतीय 
साहित्य-शास्त्र” नामक ब्रन्थ में रीतियों के विकास को बताते हुए उनके इतिहास का 
' दीन श्रेणियों में विभाजित किया 
१, भौगोलिक विशेषताओं से समन्वित शैलियों को युय--इस ग्रुग में लेखकनवग 
प्रात्तीय भाषाओं में रचना किया करते थे । इसके प्रमुख श्राचायं वाण, भामह, द३े | 
वामन ग्रादि हैं । 
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२. वर्ण्य वस्तु के अनुरूप शैली प्रयोग का युग--इस युग के रुद्रठ, राज शेखर, 
भोजराज श्रोर बहुरूप मिश्र श्रादि आचारयों के नाम उल्लेखनीय हैं । इस युग में रीतियों 
का स्वरूप निर्धारित हो गया था । 

३, कुन्तक का युग-कुन्तक तथा उनके श्रनुवर्ती आचार्यों ने शैली में व्यक्तित्व 
को प्रधानना दी । 
रीति सम्प्रदाय का संक्षेप में यही इतिहास-परक परिचय है। श्रव हम इन 
ग्राचार्यों द्वारा रीति और गुण सम्बन्धी सिद्धान्तों का विवेचन अभीष्ट समभते हैं । 
वाणभट्ट--वाणभट्ट ने सर्वप्रथम भिन्न-भिन्न प्रान्तों की साहित्यिक विशेषताश्रों 
का विवेचन किया । 'हप॑ चरित्तः में उन्होंने लिखा है-- 
इलेपप्रायमुदीच्येपु, प्रतीच्येष्वर्थभात्रकम्‌ । 
उत्प्रेक्षादक्षिणात्येपु , गौड़ेष्वक्षर उम्बरः ॥। 


स्पष्ट है कि श्री भट्ट ने चार प्रकार की शैलियों की ओर संकेत किया है| लेकिन 
बागणभट्ट इन चारों के समन्वित रूप के पक्षपाती थे । उनके मतानुसार नवीन भ्रथ॑, 
स्वभावोक्ति, श्लेप, विकट श्रक्षर तथा स्फुट रस, इन सव का समन्वय करके ही श्रेष्ठ 
फविता को जा सकती है। तात्पयं यह है कि वाणुभट्ट सभी रीतियों के सुन्दर तत्वों 
फो लेकर नई शैली के प्रयोग पर वल देते थे । 
भामह--श्रलंकार सम्प्रदायवादी झाचारयों में से भामह ने सबसे पहले “काव्या- 
लंकार' में रीति विवेचन किया | उन्होंने रीति को मार्ग कहते हुए, उसके दो भेद माने 
हैं. वैदभ मार्ग २. गौड़ीय मार्ग । इसके साथ ही उन्होंने पांच गुणों को श्रोष्ठ काव्य 
के लिए प्रावश्यक बताया है--- 
१, अलंकार वत्ता--अ्रलंकार युक्त होना । 
भ्रग्राम्यत्व--पग्राम्य दोप रहित । 
. अ्र्थ्यंत्व--प्रथ॑ वक्रता । 
« न्यायत्व--सर्व सम्मत सिद्धान्तों का प्रयोग । 
प्रन्यकुलत्व--शब्दाडम्बर का अ्रभाव । 
उन्होंने लिखा है कि यदि ये गुण गौड़ीय मार्ग में भो हों तो वह भी प्रशंसनीय 
भोर यदि वेदर्नी मार्ग इनसे युक्त न हो तो वह श्रष्ठ होते हुए भी त्याज्य है-- 
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खिविर 


अलंकारवद ग्राम्यम्‌ अथ्यं न्‍न्यायमनाकुलम्‌ । 
गोड़ोयमपि साडढीयः वेदर्भभपि नान्‍्यथा ॥” 


दण्डी--दप्डी ने नो काव्यादश' में रोति के स्थान पर “मार्ग! शब्द का प्रयोग 
इन्हाने नी नामह के नाज॑ं-नेंदों को स्वीकार किया है। लेकिन गुणों के 


जया पु 
धार ५२ दजों मार्गों का सविस्तार विवेचन किया है । उनका यह विवेचन गुणों पर 
डर 


भपाह 


| है 
2| 


रे 


पति है । 


०६ चहुएवं ० [११९ ५ 


दण्डी ने भरतमुनि के द्वारा प्रतिपादित दस गुणों की स्वीकार करते-हुए, उन्हें 
वेदर्भी के लिए श्रावश्यक बताया है। दण्डी के मतानुसार-- 34 
१, इलेष २. प्रसाद ३. समता ४, माधुर्य ५, सुकुमारता ६ भर्थ॑व्यक्ति 
७, उदारता ८, श्रोज ६. क्रान्ति १०, समाधि । ये दस गुणा वैदर्भी मार्ग के प्राण हैं-- 
“इति वेदर्भमार्गस्य प्राणाः दशः गुणाः स्यृुताः ।” भरतमुनि ने इन गुणों को काव्य मात्र 
के लिए आवश्यक माना था। लेकिन दण्डी ने गौड़ी मार्ग को निदक्ृष्ट मानते हुए उसे 
इन गुणों से वंचित रखा है। ५ 
वामन--वामन रीति-सम्प्रदाय के जनक हैं। इन्होंने ही सर्वप्रथम यह घोषणा 
की थी कि रीति-काब्य की आत्मा है। उन्होंने विशिष्ट पद रचना को रीति कहते हुए 
पद-रचना-वैशिष्य्य को गुणों से सम्बन्धित कर दिया है। वामन ने गुणों के दो भेद 
किए हैं---१. शब्द-गुण २. श्र्थ-गुण । वामन के मतानुसार श्रर्थ-गुण वैदर्भी का प्राण 
है। श्रथ॑-गुणा रस का उत्कषंक है। गोड़ी में शब्द-गुण होता है--वामन ऐसा मानते हैं। 
गुणों में वामन ने बन्ध-गुण, श्रलंकार श्रौर रस का समावेश करते हुए रीति को काव्य 
का अनिवार्य गुणा बनाने का प्रचरण किया है। वैसे वामन तीन प्रकार की रीतियां 
भानी है-- हा ह 
१. वैदर्भी--समग्र गुणा, 'समग्रगुणा वेदर्भी । 
२. गौड़ी--श्रोज, क्रान्ति युक्त, “श्रोजः क्रान्तिमती गौड़ीया । 
३, पांचाली--माधुय॑ सौकुमायं युक्त, “माधुयं सौकुमायोंपपन्न पांचाली । 
रुद्रट--रुद्रट ने रीति विवेचत अपने ही ढंग से किया है। उन्होंने रीति-वर्गी- 
करण समस्त पद और असमस्त पद के भ्राधार पर करते हुए समस्त पद के तीन भेद 
किये हैं--१. लघु समास २, मध्य सम्रास ३. दी समास । इसके साथ ही रीति का 
एक चौथा भेद भी माना है जिसे उन्होंने 'लाठीया” कहा है। वामन के श्रनुसार पांचाली 
लघु समास पर, लाटीया मब्य समास पर, गौड़ीया दीर्घ समास पर भ्राधारित होती है। 
रस-इृष्टि से वामन वैदर्भी और पांचाली को माधुयं, सौकुमायं गुर्ों से युक्त 
होने के कारण श्यज्ञार, करुणा और भयानक स्थान । श्रदुभुत रसों के लिए श्रौर लाटीया 
तथा गौड़ी को रौद्र रस के लिए उपयुक्त मानते हैं। शेप रसों में किसी भी रीति का 
. प्रयोग किया जा सकता है-- * 
वैदर्भी पाञ्चाल्यौ प्रेयसि करुणो भयानकादभुतयोः ।' 
लाटीया गौड़ीये रौदो कुयाद॑ यथोचित्यम्‌ ॥ 
राजशेखर--राजशैखर ने रुद्वट की 'लाटीया' रीति को स्वीकार नहीं किया। 
याती उन्होंने तीन प्रकार की ही रीतियां मानी हैं । राजशेखर ने एक भावलक- 
कल्पना-प्रसूत रूपक द्वारा रीति, प्रवृत्ति शौर वृत्ति का परस्पर, समन्वय बताया है) 
उनको उस रूपक-कल्पना के अनुसार साहित्य वबु काव्य-पुरुष की खोज में चारों दिश्ञात्रं 
में घुसने निकली और देश के अनुसार अपना-अपना रूप बदलती रही । तव उसके वश 
विन्यास से प्रवृत्ति, विलास से वृत्ति और वचन विन्यास से रीति का जन्म हुआ । 
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राजशेखर ने तीनों रीतियों का परस्पर भेद बताते हुए लिखा है कि वैेदर्भी 
श्रंष्ठ रीति है। यह असमास, स्थानानुप्रास और योगवृत्ति से युक्त होती है। पांचाली 
ईवदूसमास, ईपदूनुप्रास तथा उपचार से और गोणी समास, अलुप्रास शौर योगवृत्ति 
परम्परा से युक्त होती है । 

राजशेखर ने वैदर्भी को माधुर्यगुण सम्पन्न, पांचाली में शब्द और श्र का समान 
रुप से सन्तिवेश माना है। उन्होंने दो श्रन्य रीतियों का भी संकेत किया है--मागश्री, 
यह गोड़ो का ही रूपान्तर है श्रोर मैथिलो, इसमें गौड़ी और वैदर्भी के विशिष्ट गुण 
होते हैं। लेकिन इसका स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं है । 

भोजराज-- भोजराज ने दो नवीन रीतियों की उद्भावना कौ-- 


१. श्रवतिका--यह वंदर्भी और पांचाली की मध्यवर्तिनी रीति है । 
२. मागधी--सव रीतियों का मिश्रित प्रयोग जहां खण्डित हो जाये वह मागधी 
रीति है। 
भोजराज ने लाटीया रीति को भी स्वीकार किया है और उसे सभी रीतियों का 
मिश्रण बताया है। इन रीतियों के लक्षण भोजराज ने इस प्रकार बताये हैं-- 
“अन्तराले तु पांचाली वैदम्योर्याज्वतिष्ठते । 
साध्वन्तिका समस्तैस्याद्‌ द्वित्रेस्त्रचतुरैः पदेः ॥ 
समस्त रीतिव्यामिश्रा लादीया रीतिरिष्यते । 
पूर्वरीतिरनिर्वाह॑ खण्डरीतिस्तु. मागधी ॥” 


बहुरुप मिक्र--मिश्र ने पूर्व श्राचार्यों का ही श्रमुसरण किया है । इनकी केवल 
इतनो देन उल्लेखनीय है कि इन्होंने रीति-भेद करने वाले पांच लक्षणों की उद्भावना 
पी है--- 


१. समास तारतम्य २. उपचार तारतम्य ३, बन्ध सौकुमार्यादि तारतम्य 
४. भ्रनुप्रास भेद ५ योगादि भेद । 


उन्‍्तेक - कुन्तक ही पहले आ्राचार्य हैं, जिन्होंने रीति का सम्बन्ध, देश, वेष या 
नोगोलिक स्थूल परिस्थितियों से न मान कर मनोविज्ञान के श्राघार पर कवि-स्वभाव से 
माना है। उन्होंने कवि-स्वभाव को तीन भेदों में विभाजित किया है-- 

£. सुकुमार--कवि-हृदय का कोमल होना । 

२. विचित्र--कवि-स्वभाव में वैचित्रय और उद्दीप्ति होना। 

रे * भव्यम--दोनों के वीच के मार्ग वाला । 

उन्‍त्वनाव के आधार पर ही कुन्तक ने तीन मार्गों की उद्भावना की-- 

:- सुदुमार सार्य--इससे सहज, नैसगिक मधुरता और सौन्दर्य होता है । 

*. विचित्र मार्म--इसमें अलंकार और थक्ति वैचित्य के द्वारा वर्ण्य-विपय में 


पैजडार उत्पन्न किया जाता है, किसी नये अर्थ का संकेत 
 होए उससे किया जाता है, किसी नये श्र्थ का संकेत नहीं दिया जाता । 
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३. प्रसाद--जहां एकदम अर्थ स्पष्ट हो जाये वहां प्रसाद गुण होता है । मम्मट 
में इसे सव रसों रचनाग्रों में विद्यमान मानता है। चिन्तामरि ने इसके स्वरूप के सम्बन्ध 
में लिखा है-- 


सूसे ई धन आग ज्यों स्वच्छ नोर की रीति । 
श्रल॒क अच्छर अरथ जो सो प्रसाद गुण नीति ॥ 
इन तीन गुणों के श्रतिरिक्त श्राचायों ने शौर भी अनेक गुणों का उल्लेख किया 
है, जिनमें से प्रमुख ये हैं--- 
१, स्लेप २. समता ३. सुकामरता ४, श्र व्यक्ति ५. कान्ति ६. समाधि 
७, उदारता । 


अग्नि-पुराण' में गुणों के १६ भेंद माने गये हैं । श्राचायं वामन ने गुणों के 
दो भेद किए हैं-१. शब्द-गुण २. अ्र्थ-गुर । इन दोनों के दस-दस भेद करते हुए उन्होंने 
२० गुणों का उल्लेख किया है। भोजराज ने तो गुणु-भेद विस्तार करने में कमाल ही 
कर दिया। उन्होंने २४ शब्द-गुण श्ौर २४ श्रथ॑-गुण मान कर ४८ भेदों का विवेचन 
किया है । 

लेकित श्राचायं भामह ने और उन्हीं का अ्रनुरा रण करते हुए मम्मठ ने इन सभी 
का ऊपर विवेचित तीन गुणों के श्रन्तगंत ही सम्रावेश करके व्यथे के विस्तार का जोर- 
दार विरोध किया और वे सफल भी हुए। इन आचायों ने ब्लेप और उदारता को 
श्रोज के ग्रन्त्गंत, अ्रव्यक्ति को प्रसाद के अन्तर्गत माना है। मम्मट की हृष्टि में 
'समता' को दोपपूरं होने के कारण गुण नहीं कहा जा सकता। उन्होंने कान्ति और 
सुऊुमारता को ग्राम्यत्व श्रौर कद्वत्व दोप होन मानते हुए विशेष महत्व नहीं दिया । इस 
प्रकार गुणों के विस्तार को चुनौतो देते हुए केवल तोन ही गुण अपना ग्रस्तित्व बताये 
रहे भ्रोर आज तक वही सर्वमान्य होकर श्रपती प्रतिष्ठा वनाए हुए हैं । 

रोति के नियामक तत्व--कवि या लेखक विपय-प्रतिपादन के लिए जिन 
साधनों का प्रयोग करता है, उन्हें रीति के नियामक तत्व कहा जाता है। आ्रानन्दववर्धन 
ने रीति के चार नियामक माने हैं-- 

१. बबतू ऑचित्य--कवि-स्वभाव शौर रीति के सामंजस्थ को वक्‍तृ श्रौचित्य 
हू । उक्त का भव वक्ता या लेखक या कवि हैं । कवि अपनी रुचि, अनुभूति या 
मे एरशला का प्रयोग करता है। रीति-तौन्द्यं के लिए यह अत्यन्त 

कृ।व-सवनाव के अनुकूल 
२. दाच्प झौचित्य- वाच्य का. तालये कथनीय, अ्रभी८्ट वस्तु, अर्थ है । यह 
पाप्प 5३ प्रकार का हो जकता है । वाच्य-हप के अनुकूल ही रोति का प्रयोग करना 
+765। झानन्दवदंन ने लिखा है कि कोई वस्तु ध्वनिभूत रस का अंग होती है, या 


प्र न हक >5 ञ्ं 


४5 सन भंग होता हू। कोई ग्रम्िनय के योग्य दाता हू 


ही 


$ कोई नहीं होती । वृद्ध 


४रर साहित्यिक निबन्ध 


वस्तुएं उत्तम प्रकृति कुछ मध्यम की झौर कुछ अधम प्रकृति की होती हैं। वस्तु या 
वाच्य की प्रकृति श्रौर रूप के अनुकूल रीति का प्रयोग वांछित होता है । 

३. विषयोचित्य--काव्य में विशिष्ट-संघटन-विधान को विषयोचित्य कहते हैं । 
ग्रातन्दवर्धंन ने लिखा है--- 

“विषयाश्रयमप्यन्मद श्रौचित्य॑ ता निमच्छति ।' 

काव्य के विशेष रूप श्लौर प्रकार के अनुकूल रीति का विधान श्रपेक्षित है ! 
विषय से यहां तात्पयं काव्य के विभिन्न स्वरूपों से है। श्राचायं मम्मठ ने भी लिखा है 
कि श्ज्भार-रस प्रधान कथा में मस्‌ण वर्णों तथा रौद्व-रस प्रधान कथा में उद्धत बणों 
का, प्रयोग नहीं करना चाहिए ।” यही विषय ओऔचित्य कहा जाता है । 


४. रसौचित्य रोति--रस को भ्रकृति के अनुकूल रीति-प्रयोग को रस-प्रोचित्य 
कहा गया है । श्रानन्दवर्धन के मतानुसार करुणा श्रौर शज्जार में श्रसमास रीति भर 
वीर श्रोर रोद्र में दीर्ध समास रीति का प्रयोग वांछनोय होता है। यह रीति का प्रमुद् 
नियामक होता है । 

रीति और प्रवत्ति-नाव्य-शास्त्र' में भरतमुनि ने प्रधृत्ति के सम्बन्ध में लिखा है 
कि जो नाना देशों के वेश भाषा तथा आचार आदि की व्यंजना करती है, उसे प्रवृत्ति 
कहते हैं । राजशेखर ने भी--वेश विन्यास क्रमः प्रवृत्तिःः कह कर भरतमुनि के मत 
का ही भ्रनुसरण किया है । 

प्रवात्त भेद--भरतम्ुनि ने चार प्रकार की प्रवृत्तियां मानी हैं-- 

१. अ्रवन्ती--परिचमी भारत का वेष विन्यास । 

२. दाक्षिणात्या--दक्षिणी भारत का वेष विन्यास । 

३. श्रोड़ मागधी--उड़ीसा और मग्रध का वेप विन्यास । 

४, पांचाली--मध्य प्रदेश का वेप वित्यास । 

वाणभट्ट ने इसो देशगत आधार पर रीतियों का विवेचन किया था । 

रोति झौर प्रवृत्ति में भेद--इन दोनों में प्रमुख रूप से दो भेद दिखाई देते हूँ । 
डा० त्रिगुणायत ने लिखा है-- 

१. रीति का सम्बंध काव्य-रचना सौष्ठव से होता है, जबकि प्रवृत्ति ध्यक्ति की 
वेषभूपा, रहन-सहन-गत विशेषताग्रों से सम्बन्धित होती है । 

२. रीति का प्रमुख नियामक रस माना गया है, जबकि प्रवृत्ति के नियामक 
वस्त्रालंकारादि हैं, रस नहीं ।”! 

इनके अतिरिक्त भी-- 

३, बेप विन्यास को प्रवृत्ति कहते हैं और जबकि रीति विश्विप्ट पद-रचना को 
कहा जाता है| प्रवृत्ति रीति में वेषधिन्यास नहीं वचन-विन्यास होता है । 

&. प्रवृत्ति का सम्बन्ध विशेष रूप से हृश्यकाव्य नाटकादि से होता है ला टन 
रोति का सम्बन्ध काव्य के सनी रूपों से होता है । 
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रीति और वृत्ति 

वत्ति फा ध्रथं, परिभाषा और स्वरूप-वृत्ति शब्द वृत्‌' धातु में 'व्तिनु' प्रत्यय के 
संयोग से वना है, जिसका श्रथ॑ होता है जीवन । भरतमुनि ने वृत्तियों का विवेचन किया 
है। बाद में वृत्तियों का प्रयोग नाटक के अतिरिक्त काव्य में भी होने लगा। वेसे वृत्ति 
जीवन के उस व्यापार को कहा जाता है जो धर्म, श्रथ, काम, मोक्ष की सिद्धि में सह- 
योग प्रदान करती है । अभिनव गुप्त ने सम्पूर्ण संसार को केवल चार वृत्तियों से परि- 
व्याप्त बताया है। उन्होंने वृत्ति की परिभाषा इस प्रकार ही है-- 

काव्याडू मनसां चेष्टा एवं सह वेचित्रेण वृत्तयः' तात्पर्य यह है कि काव्य- 
पात्रों की कायिक, वाचिक भर मानसिक चेष्टाशओं को या व्यापार वैचिन्य को वृत्तियां 
कहते हैं । 

श्रानन्दवर्धन तथा धनंजय भी इसी मत के हैं| भरतमुनि ने तो वृत्तियों को इतना 
महत्व प्रदान किया है कि उन्हें काव्य की मां तक कह डाला है-- 

ससर्वेपामेव काव्यानां वृत्तयों मातृका स्मृताः |, 


श्राचायं रामचन्द्र ने भी उनके मातृत्व को स्वीकार किया है। उन्होंने वृत्तियों 
फे क्षेत्र में भी विस्तार कर दिया है। वे वृत्तियों का भ्रस्तित्व श्रव्य-काव्य में भी मानते 
हैँ । भोजराज के श्रनुसारं चित्त की विभिन्न श्रवस्थाओं के अनुकूल पात्रों के व्यवहार को 
वृत्ति बाहते हैं । 

वृत्तियों की उत्पत्ति--इन वृत्तियों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में श्रनेक पुरानी कथाएँ 
प्राप्त होती हैं । वेष्णव-शैव भिन्न-भिन्न कथाग्रों के द्वारा इनके उदय पर प्रकाश डालते 
हैं। वेष्णुवों के श्रतुसार वृत्तियों का उदय विष्णु श्र मधुकेटभ राक्षसों, के परस्पर 
पुद्ध के कारण हुग्ना । युद्धरत विष्णु की चेष्टायें ही नाठकीय वृत्तियों को जन्म देने वाली 
हैं। शैवों के मतानुसार शिव-पावंती के ताण्डव और लास्य की प्रशंसा करते हुए ब्रह्मा 
के चार मुझ्ों से चार वृत्तियों का जन्म हुआ । भरतमुनि ने चारों वृत्तियों की उत्पत्ति 
पारा बेदा से मानी है। राजशेखर ने इनके सम्बन्ध में जो कवि--सुलभ कल्पना पर 
भाश्वित रुूपक की सजंना की है उसका उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं | 

वृत्ति नेद--स्थूल रूप से वृत्तियों के दो भेद किये जा सकते हैं --- 
१. चाठक से सन्वन्वित वृत्तियां । ह 
२, शब्य-काव्य से सम्बन्धित वृत्तियां । 
नाठक से सम्बन्धित वृत्तियां--इनके दो भेद किये गये हँ--शब्द ध्ृत्ति और 
5 शब्द वृत्ति के अन्तगंत नारतीवृत्ति और अथंबृत्ति के अन्तगंत सात्वती, केशकी 

भरनद दृत्तियां ग्राती हूँ ) इस प्रकार भरतमुनि ने ये चार वृत्तियां मानी हैं 


भारती व त्ति--मर्तपृनि के अनुसार इसके ये प्रमुख लक्षण हँ--- 
*. पंस्छत झब्द-बहुला हो 


रेड साहित्यिक खिल 


२, पुरुष पात्र प्रयोग करते हों। 

३. स्त्री पात्रों के लिए जिसका निषेध हो । 

४, नहों द्वारा प्रयोग में लायी जाती हो । 

श्रभिनव गुप्त श्रौर धनंजय ने भरतमुनि का ही भ्रनुकरण किया है। हां विश 
नाथ ने अवश्य इसमें थोड़ा-सा परिवर्तन कर दिया है श्रोर वह यह कि उन्होंने 'वर्ट 
स्थान पर इसे “नराश्रयः' माना है। भरतमुनि ने इस की व्युत्पति कैटभ से युद्ध के 
हुए विष्णु की प्रगल्भवाणी भर घरती पर श्रम्बर से लात मारने के भ्राधात से मानी है। 
वाणी श्र ध्वनि से उत्पन्न होने के कारण ही इसे शब्द वृत्ति माना गया है। या शद 
वृत्ति होने के कारण उसकी उत्पत्ति वाणी और ध्वनि से मानी-गयी है । इस-वंत्ति गो 
करुण ओरोर श्रदुभुत रस के लिए भरतमृनि ने उपयुक्त बताया है। लेकिन शारदातगग 
इसे सब रसों के लिए ठीक मानते हें--वृत्ति: सत्र: भारती । 

इस वृत्ति के चार भेद हँ--- 


१. प्ररोचना:--अस्तुत श्रर्थ की प्रशंसा करते हुए श्रोताश्रों को उन्मुख करता। 

२. वीथी:--यह रूपक का एक प्रकार है। यह शव गार-रस प्रधात्र होता है। 

है, प्रहतनः--यह भी एक प्रकार का झूपक है । 

४. आामुख:--विदूषक और सूत्राधार का वार्तालाप । 

२. सात्त्वती:--भरतमुनि के अनुसार यह बृत्ति- 

१. सत्त्वगुण प्रधान होती है। 

२. न्याय वृत्ति से युक्त होती है । 

३. हप॑ की प्रचुरता और शोक का श्रभाव लिए होती है 

इसका प्रयोग सत्विक प्रकृति के पात्र करते हें । इसका उपयोग वीर और रोड 
में तथा यदा-कदा करुण-श्ट गार में भी किया जाता है। इसका प्रयोगकर्ता धीरोदात्त 
नायक होता है । यह भी चार प्रकार की होती है-- 

१, उत्थापकः--झुद्धाथ॑ क्षत्रु को उत्तेजित करना । 

२, परिवर्त्तकः--प्रारम्भ किये हुए कार्य को छोड़कर अन्य काये को करना । 

३. संलापकः--अर्क रसों और भावों से युक्त यक्ति । 

४. संघातक:--मंत्र आदि भ्रवीकिक शक्ति से संघ-भेदन करना । 

३. कैशिकी:--भरतमुनि ने इसके ये लक्षण दिये हँँ-- 

 नेपथ्य से चित्रित की गयो हो । 
« स्त्री पात्रों से युक्त हो । 
नृत्य गीत की वहुलता हो । 
« कामोप भोग से सम्पन्त हो । 
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बुद्ध के समय विष्णु द्वारा केशों के बांधने से- इसकी उत्पति मानी गयी. हैः। 
रामचन्र ने केशिक का भ्रथं स्त्री करते हुए और उन्ही के उपयुक्त होने के कारण - इसे 
केशिकी माना है। लेकिन अभिनव गुप्त ने इसे भिन्न रूप से व्यक्त किया है। उनके मत 
पे जैसे केश शोरीर की शोभा को बढ़ाते हैं उसी प्रकार नाटक की शोभा के हेतु.जो क्रिया- 
व्यापार किया जाता है उसे केशिकी वृत्ति कहते हैं ॥ भरतमुनि के अनुसार यह सामवेद 
से उत्तन्‍त हुई है | इस वृत्ति के चार भेद हैं--- 

१, नर्म:--प्रिय की प्रसन्नता के हेतु हास-परिहास करता । 

२, नर्मस्फुर्ज----प्रथम समागम में सुख के वाद भय होना । 

३, नर्मस्फोट:--कुछ भावों से रस की व्यंजना करता । 

४. नर्म गर्मः--प्रयोजन की सिद्धि के लिए नायक का प्रच्छन्न प्रवेश करना । 

४. भ्रारभटी व,त्ति:--इसके निम्नलिखित लक्षण भरत ने वताये हैं--- 

१. उछल कूद के चित्रों से युक्त हो । 

२, इन्द्रजाल भ्रादि के हृश्य हों । हु 

प्रारभटी का शअ्रथ योद्धा होता है । श्रतः इस वृत्ति का प्रयोग तामसी प्रकृति के 
तोग करते हूँ | यह वृत्ति वीभत्स और भयानक रस के लिए उपयुक्त होती है । भरत के 
पनुसार यह श्रथवेंद से जन्मी है। इसके भी चार भेद हैं--- 

९. संक्षिप्तक । २. अ्रवधातक | ३. वस्तु ध््यापन । ४. संकेठ । 


ऊँध भ्रन्य मतः--कुछ थ्राचार्यों ने तृत्तियों को वाक्‌ प्रधान और चेष्टा प्रधान 
दो भागा में विभक्त किया है। श्ाचायं उदभट ने केवल तीन ही वृत्तियां मानी हैं 
उन्होने वृक्तिविभाजन चेप्टा और निश्चेप्ट दो अवस्थाओं के प्राधार पर:किया है! 
“प्टोवस्था दो प्रकार की होती हैं--१. न्यायपुर्ण । २ श्रन्यायपुरणं । इन्ही अवस्थाश्रों 
# अधार पर उन्होंने वृक्तियों का नाम करण भी किया है 
 वायवृत्त । २. अन्याय वृत्ति । ३, फन्न संवित्ति । 
तीसरी वृत्ति निश्चेष्ट ग्रवस्था पर आधारित है । 


ऊ 


"चशद्‌ साहित्यिक-निवन्ध 


चन करने लगे, ठीक वैसे हो जैसे रीति के साथ गणों का विवेचन करते थे । प्राचीन 
ग्रालंकारिकों ने वृत्ति के तीन रूप बताये हैं-- 


१६ श्रनुप्रास जाति । २. समास जाति। ३. नाट्य वृत्ति । 
भागमह, उद्भट आदि ओआ्राचार्यों ने वृत्यानुप्रास के श्राधार पर तीन वृत्तियों का 
उल्लेख किया-- 


१. पदषाः--इसमें 'रेफ' तथा परुप वर्णों का प्रयोग होता है । 

२. उपनागरिफा:--इसमें तागरिक (शहरी) स्त्री के समाव आ्राकर्षक और मंजे 
हुए पद-वाक्‍य होते हैं । 

३. प्राम्या;--इसमें कोमल वर्णों की वहुलता होती है । 


आनन्दवघंन ने इन तीनों को शब्दगत वृत्ति और नाट्य वृत्तियों को प्रर्थगत 
वृत्ति माना है। अभिनवगुप्त और मम्भट ने वृत्ति श्रौर रीति को श्रौर भी निकट ला दिया | 
उन्होंने उपनागरिका, परुषा और भआम्या वृत्तियों को क्रमशः वैदर्भो, गौड़ी ओर पांचाली 
रीति कहा है । हेमचन्द्र ने इन तीनों वृत्तियों को 'वर्ण संघटना” कहा है । 

रूद्रट ने समास युक्त पदों की संघटना को वृत्ति कहा है | इसके दो भेद हैं--- 

१, अ्रसमस्ता:--समासरहित पदों से युक्त । इसी को वेदर्भी कहते हैं---बृत्ते- 
रसमासाया वैदर्भी रीतिरेकेव ।” 

२. समस्ताः--समास वाले पद । इसके तीन भेद हैं--पांचाली, लाटीया और 
गौड़ीया । रूद्रट के इस विवेचन से स्पष्ट है कि वे रीति झ्लोर वृत्ति में कोई विशेष भेद 
नहीं मानते थे ! उन्होंने ५ वृत्तियां मानी हैं--१. मधुरा २. प्रोढ़ा ३, पढपा ८, ललिता 
५, भद्रा । नेमिसाबु ने रुद्रट की टीका में १. ग्रोजस्विनी २. निष्ठुरा ३. गम्भीरा नयी 
वृत्तियों का भी उल्लेख किया है । इस प्रकार उन्होने श्राठ वृत्तियां मावी हैँ | महाराजा 
भोज ने १२ वृत्तियों का उल्लेख किया है-- 

१. गम्भीरा २, ओजस्विनों ३. प्रोढ़ा ४. मधुरा ५. निष्ठुरा ६. इलथा ७. कठोरा 
८. कोमला ६. मित्रा १०, ललिता ११. परुपा १२. मिता | इनके अ्रतिरिवत भोज ने 
देश-भेद के श्राधार पर बारह प्रकार की अनुप्रास वृत्तियों का भी उल्लेख किया है-- 
१. कर्णाटी २. कोन्तली हे. कंकी ४. कोंड्टूंणी ५ वाण बासिका ६. द्राविपी ७. माथुर 
८. मात्सी ६, मागधी १०. ताम्नलिप्तिका ११. श्रौड्री १२. पोन्ड्री । लेकिन भोज ने 

'श्ागे चलकर इन सव का समाहार गुणों और नादय वृत्तियों में कर दिया हैं । 
उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट है कि रीति श्रौर वृत्ति में सामंजस्य तो है और कई 
विद्वानों ने दोनों को बहुत ही समीप ला दिया है लेकिन फिर भी रीति श्र बृचि दाता 
एक दूसरे के पर्याय नहीं वन सके हैँ । यह ठीक है कि झच्दच वृत्तियां रीति के पत्यल 
निकट हैं फिर भी रीति और वृत्ति में बड़ा नारी अन्तर है। दीति में ब्त्तः पपदना 
और [वर्ण योजना दोनों तत्त्व होते हैं लेकिन बृत्ति में वर्भ-योजना द्वो रहा है । 


३३ 
ऋ्रोचित्य सम्प्रदाय 


१, सामान्य प्रिच्तय । 

« परिभाषा । 

» परिचयात्मक इतिहास । 

, ओऔरचित्य और रस । 
ओ्ौच्ित्य के भेद १ 

, प्रमुख भेदों का परिचय । 

, अनौत्वित्य परिहार निर्देश 
« उपसंहार । 
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सामान्य परिचय--रस, अलंकार, ध्वनि और रीति सम्प्रदायों की भांति ही 
श्रौचित्य सम्प्रदाय भी एक महत्वपूर्णां सम्प्रदाय है | पहले चार सम्प्रदायों की भांति ही 
इस सम्प्रदाय ने भी काव्य में अपने महत्व की स्पष्ट शब्दों में घोषणा की । प्रकार 
वादियों ने प्रेयस्‌ और रसवत्‌, ध्वनिवादियों ने श्रसंलाक्ष्य-क्रम-ब्यंग्य-ध्वनि भौर 
रीतिवादियों ने कांति आदि गुणों के अन्तर्गत रस की अटल सत्ता को स्वीकार किया 
है। इधर भचित्यवादी मानते तो रस को ही काव्य की आत्मा हैं, परन्तु श्रौचित्य को 
वे रस का भी प्राण कहते हैं । 


श्रौचित्य फी परिभाषा--ओ्रौचित्य सम्प्रदाय के प्रतिष्ठायक श्राचार्ये क्षेमेद्ध ने 
धोचित्य की परिभाषा इस प्रकार की है--- 
ग्ौचित्य॑ प्रादुर्चायाः सहर्श किलयस्य यत्‌ । 
उचितस्य च यो भावः तदौचित्य॑ प्रचक्षते ॥ 
अर्थात्‌ श्राचार्यों ने अनुरूप वस्तु-्योग को श्रौचित्य कहा है । तथा उचित के 
भाव को ही झौचित्य नाम से अभिद्वित किया है । 


प्रोचित्य सम्प्रदाय ४२३२ 


श्राचार्यों ने भी इसके महत्व को स्वीकार किया है । रीतिवादियों ने तो झौचित्य को 
रीति का नियामक तक कहा है। 


परिचयात्मक इतिहास 


भरतपुति--प्रौचित्य पर सर्वप्रथम भरतमुनि ने प्रकाश डाला है । भरत मुनि 
ने वेश, गति, पाठ्य और भ्रभिनय श्रादि नाटक के सभी अंगों में श्रोचित्य-विधान को 


महत्व दिया है । यही नहीं, उन्होंने तो रस-निष्पत्ति तक के लिए श्रौचित्य को श्रनिवाय॑ 
माना है । 


भाभह--काव्यालंकारी भामह ने गुण को श्रौचित्मय श्रौर दोष को अनौचित्य 
माना है। उन्होंने सभी गुणों का औचित्य के अन्तगंत हो सन्निवेश कर दिया है। यही 
नहीं, उन्होंने तो यहां तक घोषणा कर दी है कि श्रौचित्य के अनुरूप यदि दोषों का भी 
प्रयोग किया जाय तो वे दोष नहीं रहते । उनका दोषत्व समाप्त हो जाता है। ह 
दण्डी-- दण्डी भी उचित प्रयोग से दोष-परिहार मानते हैं। उन्होने भामह के 
स्वर में स्वर मिलाते हुए लिखा है-- 
विरोधस्सकलोप्येष कदाचित्कवि कौशलातू । 
उत्तम्य दोष गणना गुण वीथी विहागते ।॥ 
पशोवर्मा--कन्नौज के नरेश श्री यज्योवर्मा ने वचनौचित्य” पर बल दिया है। 
उन्होंने 'रामाम्युदय” नाटक में लिखा है--- 
“ओऔचित्य वचसां प्रक्ृत्यंनुगतं सवंत्र पात्नोचिता, 
पुष्टि स्थवसरे रहस्य च कथामार्गे न घत्तिक्रमः 
शुद्धि प्रस्तुत संविधान कविधो, प्रौढिश्च शब्दार्थयो:, 
विद्वद्धिः परिभाव्यवायवहितः एतावदेवास्तु नः ।” 


श्र्थात्‌. वार्तालाप पात्रों की प्रकृति अश्रनुकूल तथा उचित स्थाव पर रस की 
प्रतीति होनी चाहिये। 


भट्टलोललट--श्रापने महाकाब्यों में रस-प्रतीति के लिए श्रौचित्य पर जोर. दिया 
है। वैसे आपने काव्य के सभी उपकरणों में प्रौचित्य को श्रनिवाय॑ माना है । 
श्रानन्दवर्धन--शभ्रापके मतानुसार रस, ध्वनि और श्रौचित्य का घनिष्ठ सम्बन्ध 
है। ओचित्य के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है-- 
अनोचित्याद कृते नान्यत्‌ रस भंगस्य कारणम्‌ | 
ओचित्योप निवन्धस्तु रसस्योप निषत्परा ॥” 
श्र्थात्‌ रस-विक्ृति का प्रमुख कारण भ्रनौचित्य है । श्ौचित्य का काव्य में 


योग, रस संचार का एक मात्र रहस्य है। आनन्दवर्धन ने रस-संचार के लिए निम्न- 
लिखित ओचित्यों को प्रनिवाय॑ माना है 


-प्रौचित्य सम्प्रदाय «४३३ 


क्षेमेन्द्र--क्षेमेन्ध ने श्रौचित्य को सबसे भ्रधिक महत्व प्रदान किया है । आप 
प्रभिनव गृप्त के शिष्य थे । लेकिन ध्वनि से रस को अ्रधिक मह॒त्वं देते थे । जब काव्य 
'की आत्मा का प्रदेत इसके सामने आया तो उन्होंने लिखा--- 
। “श्रौचित्यं रस सिद्धस्य स्थिरं काव्यस्य जीवितम्‌ ।”” 
:.प्रर्थात्‌ श्रीचित्य रस का भी प्राण है। तात्पयं यह है कि काव्य की श्रात्मा तो 
रस को ही कहा जायेगा, लेकिन रस की आत्मा भ्रोचित्य है ) दूसरे शब्दों में काव्य में 
. रस के द्वारा प्राण प्रतिष्ठा होती है तो औचित्य उसके जीवन को स्थायित्व प्रदान 
करता है। . पलट 
 : एक भ्रन्‍्य स्थल पर क्षेमेन्द्र इसे भौर भी स्पष्ट करते हुए लिखा है-- | 
श्रौचित्यस्य चमत्कार-कारिणाइ्चारुवँंरों ! 
रस जीवित भूतस्य विचार कुरुतेबचुंना ॥ 


भ्र्थात्‌ काव्य-चमत्कार का मुख्य रहस्य श्रौचित्य ही है । यदि काव्य में श्रौचित्य 
न हो तो त तो काव्य में चमत्कार-सृष्टि हो सम्भव है श्रोर न रसास्वादन की क्षमता 
ही। वास्तव में श्रोचित्य रस का जीवन ही है । 


झोचित्य श्रोर रस---प्रायः सभी सम्प्रदाय के श्राचार्यों ने रस के लिए श्ौचित्य 
को भ्रनिवायं माना है। राजशेखर ने लिखा है कि उचितानुचित के विवेक के बिना 
रसानुभूति नहीं हो सकती--उचितानुचितविवेको व्युत्पत्तिः इति यायावरीयः । 


अ्रभिनव गुप्त ने श्रानन्‍्दवर्धनाचायं के मत का ही पोषण करते हुए भ्रौचित्य से 
रसास्वाद और भ्रनौचित्य से रसाभास माना है--- 


“श्रोचित्येन प्रवृत्तो चित्तवृत्त: श्रास्वादयत्वे स्थायिन्या रसः व्यभिचारिण्या भावः 
श्रनोचित्येन तदाभासः, रावणस्य सीतायामिवरतेः” | 


अभिनव गुप्त के गृह आनन्दवर्धत ने भी रस से घनिष्ट सम्बन्ध रखने वाले 
. उपकरणों में श्रोवित्य का समावेश अनिवाय माना है--._ 
- . . तच्यानां, वाचकानां, व यदोचित्येत योजनम्‌ । | 
रसादि विषयेशेतत कर्म॑ मुख्य महाकवेः ॥ . व 

2 पंडित॒राज जगन्ताथ ने भी लिखा है कि जो वातें श्रनुचित हैं, उनको काव्य में 
लाने से वे रसभंग का कारण होती हैं। भ्रतः श्रनुचित को कभी-भी काव्य में नहीं, भाने 
* देना चाहिये ।-जिस प्रकार शवंत में किरकिरी वस्तु गिर जाने से वह खठकने लगता है उसी 
पकार रखानुश्ूति में जाति, देश, काल, वर्ष, प्राश्मम, अवस्था, स्थिति और व्यवहार में 


लोक-शास्त्र के विरुद्ध तत्त्वों के समावेश से वड़ा व्याघात पहुँचता है। क्‍योंकि ये फिर 
प्रनोचित्य युक्त हो जाती हैं । ह 30० 


भ्ाचाये क्षेमेद्र तो शचित्य के बिना रस की सत्ता ही स्वीकार नहीं करते-- 


5 वेकरेड 'यस्ाहित्यिक्षरिंय 
गा “अ्रलंकारास्ट्वलंकारा गुणाः एवं गुणाः सदा व 
आ्ौचित्यम्‌ रस सिद्धस्य/हिलहर्पनमनननलू] ेल्‍ 
रस ही नहीं अलंकार, गुणों के लिंए:भी उन्होंने श्रौचित्य को अनिवाय मना है। ६ 
इस संक्षिप्त-विवेचन -से स्पष्ठ है :कि ओचित्य और रस के उम्न्ब में 
.. प्रायः सभी भ्राचायं एक मत हैं। सभी की धारणा .है कि रस के :लिए.ही-नहीं काब के 
सभी-श्रंगों के.लिए-प्रोचित्य एक अतिवाय॑ तत्त्व है । 


श्रौच्चित्यं के भेव--काव्य में जितने श्रंगों, तत्त्वों-या :उपोरगों की सत्ता. मोती गई 
है, औचित्य के भी उतने ही भेद किये जा सकते हैं । श्रानन्दवर्धन ने ६ भ्रप्नुत्त गंदा का 
निर्देश किया है। आ्राचायं क्षेमेन्ध ने 'औचित्य विचार-चर्चा” में २७ अकाए के ब्रोषिद्ों _ 
का उल्लेख किया है-- 


वाक्य श्रौचित्य 


१, पद श्रौचित्य २. 

३, प्रवन्धार्थ श्रचित्य ४. गुण आचित्य 

भू, भ्रलंकार श्रौचित्य ६, रस श्रौचित्य 

७. क्रिया ओचित्य ८. कारक श्रौचित्य , 

६, लिंग औचित्य १०, वचन श्रौचित्य ._ 
११, -विशेषण श्रौचित्य १२, उपसर्ग ओचित्य 
१३, तिपात ओऔचित्य १४, काल ओचित्य - 
१५, देश श्रौचित्य १६, कुल झ्ौचित्य 
“१७. ग्रत श्रौचित्य १८. -तत्व औचित्य 
१६. सत्य औचित्य २०. श्रभिप्राय औचित्म॑ 

--... २१. स्वभाव ओचित्य २२, सारसंग्रह-ग्रोचित्य 

२३, प्रतिभा झौचित्य २४, अवस्था श्रौचित्य 
२५. विचार श्रौचित्य २६. नाम श्रौचित्य _ 


२७. श्राशीर्वाद श्रोचित्य । 


ग्राचाय क्षेमेन्द्र ने औचित्य के इन भेदों के द्वारा यह सिद्ध किया है हि 
प्रौचित्य काव्य के लिए एकदम श्रनिवाय॑ है । यदि किसी स्थल पर चाहें वह कितता हैँ 
छोटा क्‍यों न हो, ग्रमौचित्य आगया तो काव्य-चमत्कार विनप्ट हो जायेगा | मंदी 
कारण है कि उन्होंने कल, नाम, श्राग्मोर्वाद, बत आदि में भी श्रौचित्य की. रत मं गे 
ग्रनिवायं कर दिया है । 
श्राचायं भरत ने रस-संचार के लिए प्रमुख्त रूप से चार प्रकार के प्रोषित्य मात ६ 
“वयोध्नुरूपः प्रथमस्तु वंषा 
देपानुब्पण्च॒ गति प्रचारः | 
गति प्रचारानगतं च पाव्यम्‌, 
पाठ्यानद्पो5 भितयाइच कायः | 


डरेईा साहित्यिक +- ब्प 
१. अलंकार श्रोचित्य---उदाहरण । 
सुन्दरता कहेँ सुन्दर करई । 
छवि ग्रह दीप शिखा जनु वरई ॥ 
यहां उत्प्रक्षा के प्रयोग में किसी भी प्रकार का अनोचित्य दिखाई नहीं देता । 
सुन्दर नारी की सुन्दरता के लिए जो उपमान यहां प्रयुक्त हुआ है वह ओचित्य के 
विरुद्ध नहीं है । 
२. क्रियागत श्रौचित्य--आरचार्य शुक्ल ने सूर के पद की निम्ननिखित पंक्तियों 
में क्रिया गत श्रौचित्य माना है-- 
ननन्‍्द ब्रज लीजे ठोकि वजाइ 
देहु विदा मिलि जाहिं मधुपुरी जह गोकुल के राइ। 

यहां 'ठोकि वजाई' में श्रतेक भाव प्रक्रियाएं एक साथ सम्मिलित होकर उचित 
ढंग से व्यक्त हुई हैं । 

३. स्वभावोक्ति श्रोचित्य--महाकवि निराला के काव्य में तथा सूर के पदों में 
यह श्रोचित्य भरा पड़ा है । निराला की ये पंक्तियां देखिये-- 

वह आता 

दो हक कलेजे के करता पछुताता पथ पर जाता 

पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक 

चल रहा लकुटिया टेक 

मु ह फटी पुरानी कभोली को फंलाता'"*'*॥ 

यहां भिखारी के लिए जो कुछ कहा गया है उसमें सहजता और स्वाभाविकता 

ते पूर्णा यथार्थ के दर्शन होते हैँ । भिखारी के शारीरिक ओर मानसिक दोनों प्रकार के 
चित्रों से सम्बन्धित उक्तियों में इसोलिए कोई श्रनौचित्य दिखाई नहीं देता है । 

४, पृष्ठमुसि का ओचित्य--किसी पात्र को मानसिक स्थिति के चित्रण के तिए 
या किसी भाव विशेष की अभिव्यक्ति के लिए कवि जिस वातावरण को पृष्ठमुमि के 
रूप में चित्रित करता है, उसे पृष्ठतुमि का औचित्य कहा जाता है । कामायनी की 
निम्नलिखित पंक्तियां इसके उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती हैं--- 

हिमगिरि के उत्त्‌ज्ञ शिखर पर 
बेड शिला की शीतल छांह । 
एक पुरेप भीगे नंबनों से 
देख रहा था प्रलय प्रवाह । 
नीचे जल था ऊपर जल था 
एक तरल था एक सबधन । 
एक तत्व हो की प्रवानता 
उसे कहो जड़े या चेतन । 


इरेजः 


* यहां हिमग्रिरि का उत्त्‌ ज्ू शिखर, प्रलय प्रवाह, ओर जड़-चेतन' श्रादि पदांशों 
के द्वारा कवि ने मनु की तात्कालिक मंने: स्थिति को व्यक्त किया हैं। पृष्ठभूमि के ल्‍ूप में 
यहाँ जो जलमय वातावरण आया है वह मनु के मनोभावों को सशक्त रूप में प्रभिव्यक्त 
क्रने के लिए लाया गया है | प्रलय-त्रस्त मत्ु प्रौर इस पृष्ठभूमि में किसी भी प्रकार 
का ग्रतौचित्य दिखाई नहीं देता । दोनों एक दूसरे के अनुरूप भर अनुकूल हैँ । 

अ्रतुकृति श्रौचित्य--डा० सहल ने इन पंक्तियों में श्रनुक्ृति ग्रौचित्य स्वीकार 
किया हैं [<ंक्तियां मैधिलीश रण गुप्त की हैं-- आओ न 
“स्॒खि निरखि तदी की धारा. रे 
हलमल ढलमल चंचल अंचल भलमल भंलमल तारा है 
निर्मल जल भ्रन्तस्तल भर के उछल-उछल कर छल-छल करके 
थूल थल करके, कल-कल करके बिखराता हैं पारा 
सखि निरखि नदी को धारा।” 
श्रब एक प्रकार के ऐसे श्रीचित्य का भी उदाहरण देना आवेश्यक प्रतीत होता 
है,जूहां कोई दोष श्रौचित्य के कारण दोष नहीं रहा दो भौर गुण की सीमा में आगया 


हो । तुलसीदास की इन पंक्तियों में देखिये--खग-मृंगों से बातें करना लोक-विरुद्ध है भ्रतः 


यह दोष है। इसे चाहें तो भ्रपाथ् दोष कह सकते हैं-- 
हें खग मृग हे मधुर श्रेणी है 
तुम देखी सीतो मृंग नयनी . .... 
. ... लैकित फिर भी यहां यह दोष खटकता नहीं हैं और न ही भावानुभूति के प्रेषण 
में बाधा पहुँचाता है । इसका कारण यह है कि यह पात्र की मनःस्थिति के अनुकूल: है । 
पह सीता हरण के प्रसंग में कही गई पंक्तियां. है । सीता के वियोग से राम व्याकुल हैँ 
उन्माद का समावेश हो गया है श्रतः प्रलाप करने लग गये हैं । भ्रतः उन्मादी या पागल 
की वकवास (और बालक के श्रालाप) को दोष युक्त नहीं कहा जा सकता | 
श्राचार्यों द्वारा श्रनौचित्य परिहार-निर्देश--भ्रनोचित्य का परिहार 
* हार ओचित्य के 
प्रयोग से होता है । जहां आचित्य होगा वहां भ्रनौचित्य या दोष भी श्रपना विक्ृत रूप 
त्याग कर काव्य-सौन्दर्य के उत्कर्षक बात जाते हैं। फिर भी श्राचार्यों ने श्रनौचित्य को 
दूर करने के लिए कुछ शास्त्रीय नियमों की सर्जना की हैं। उनमें से प्रमुख ये हैं--- 
१. दण्डी के मतानुसार अनौचित्य का देश, काल पात्र 
से ग्रनौचित्य दूर हो जाता है । 03500 40 


२. रुद्रट के मतानुसार अनोचित्य-परिहार के बातों का 
गम लिए दो बातों का ध्यान रखना 


करूुण का मिश्रण भ्रनुचित है । नहीं होना चाहिये । जैसे श्यृगार में 


. २. अंग रस की श्रावश्यकता से अधिक वृद्धि उचित नहीं है । 


धरे साहित्यिक ध्् 


१. भ्रलंकार औचित्य--उदाहरण । 
सुन्दरता कहें सुन्दर करई। 
छवि ग्रह दोप शिखा जनु वरई ॥ 
यहां उत्प्रेक्षा के प्रयोग में किसी भी प्रकार का अ्नौचित्य दिखाई नहीं देता । 
सुन्दर नारी की सुन्दरता के लिए जो उपमान यहां प्रयुक्त हुआ है वह आझौचित्य के 
विरुद्ध नहीं है । 

२. क्रियागत झोचित्य--आचायं शुक्ल ने सूर के पद की निम्ननिखित पंक्तियों 

में क्रिया गत श्रौचित्य माना है-- 
नन्‍्द ब्रज लीजे ठोकि बजाइ 
देहु विदा मिलि जाहि मथुपुरी जहूं गोकुल के राइ। 
यहां 'ठोकि बजाई' में अनेक भाव प्रक्रियाएं एक साथ सम्मिलित होकर उचित 
ढंग से व्यक्त हुई हैं । 

३. स्वभावोक्ति श्रौचित्य--महाकवि निराला के काब्य में तथा सूर के पदों में 

' यह ओोचित्य भरा पड़ा है। निराला की ये पंक्तियां देखिये--- 
४ वह ग्राता 

दो टृक कलेजे के करता पछताता पथ पर जाता 

पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक 

चल रहा लकुदिया टेक 

मुह फटी पुरानी भोली को फंलाता'“* "। 

यहां भिखारी के लिए जो कुछ कहा गया है उसमें सहजता ओर स्वाभाविकता 

से पूर्ण यथाय॑ के दर्शन होते हूँ | भिखारी के शारीरिक और मानसिक दोनों प्रकार के 
चित्रणों से सम्बन्धित उक्तियों में इसीलिए कोई भ्रनौचित्य दिखाई नहीं देता है । 

४. पृष्ठतुमि का श्रौचित्य--किसी पात्र की मानसिक स्थिति के चित्रण के तिए 
या फिसी भाव विश्वेप की ग्रभिव्यक्ति के लिए कवि जिस वातावरण को प्रष्ठमुमि के 
रूप में चित्रित करता है, उसे पृष्ठभूमि का औचित्य कहा जाता है । कामायनी की 
निम्नलिखित पंक्तियां इसके उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती हैं-- 

हिमगिरि के उत्तज्ञ झिखर पर 
वेठ शित्ा को शीतल छांह । 
एक पुदप नीये नंयनों से 
देख रहा था प्रतय प्रवाह ! 
नीचे जल था ऊपर जल था 
एक तरल था एक. सथन । 
एक तन्च हो की प्रवानता 
उसे कहों जद या चेतन 


वन 


प्रोचित्य 


बैच्ित्य सम्प्रदाय डरै७ः 


यहां हिमगिरि का उत्त्‌ ज्ञ शिखर, अ्रलय भ्रवाह, झ्रौर 'जड़-चेतन' भ्रादि पदांशों 
के द्वारा कवि ने मनु की तात्कालिक मनः स्थिति को व्यक्त किया है । पृष्ठभूमि के रूप में. 
यहाँ जो जलमय वातावरण श्राया है वह मनु के मनोभावों को सशक्त रूप में श्रभिव्यक्त 
करने के लिए लाया गया है । प्रलय-त्रस्त मनु श्रौर इस पृष्ठभूमि में किसी भी श्रकार 
का अ्नौचित्य दिखाई नहीं देता । दोनों एक दूसरे के अनुरूप श्ौर भ्रनुकूल हैं । 
«_ ४५. झतुकृति श्रौचित्य--डा० सहल ने इन पंक्तियों में प्रनुकृति भ्रोचित्य स्वीकार 
किया हैं। यंक्तियां मैधिलीशरण गुप्त की हैँ-ट. 
“सल्ि निरखि नदी की धारा आकर 
ढलमल ढलमल चंचल अंचल भलमल भलमंल तारा“ 
निर्मल जल भ्रन्तस्तल भर के उछल-उछल कर छल-छल करके ट 
थल थल करके, कल-कल करके बिखराता है पारा: 
सख्त निरखि नदी की घारा।”  : 


श्रब एक प्रकार के ऐसे श्रोचित्य का भी उदाहरण देना श्रावेश्यक प्रतीत होता 
'है,जहां कोई दोष श्रोचित्य के कारण दोष नहीं रहा हो श्रोर गुणा की सीमा में प्रागया 
हो । तुलेसीदास की इन पंक्तियों में देखिये--खग-मृगगों से बातें करना लोक-विरुद्ध है भ्रतः 
यह दोष है। इसे चाहें तो श्रपाथं दोष कह सकते हैं-- ला 
हे खग मृग हे मघुकर श्रेणी 
तुम देखी सीता मुंग नयनी . 

... लेकिन फिर भी यहां यह दोष खटकता नहीं है और न-ही भावानुभूक्ति के प्रेपणा 
में बाधा पहुँचाता है । इसका कारण यह है कि यह पात्र की मनःस्थिति के श्रवुकु्त ऐ । 
यह सीता हरण के प्रसंग में कही गई पंक्तियां है। सीता के वियोग से राम व्याकुल हें, 
उन्माद का समावेश हो गया है भ्रतः प्रलाप करने लग गये हैं। भ्रतः उन्मादी या पायत्त 
की बकवास (और बालक के आलाप) को दोष थुक्त नहीं कहा जा प्रकता । 

श्राचायों द्वारा अ्रनोचित्य परिहार-निर्देश--अनोचित्य का परिहार ओषित्य के 
प्रयोग से होता है। जहां श्रोचित्य होगा वहां प्रनोचित्य या दोप भी श्रपता मिकुत छुपे 
त्याग कर काव्य-सोन्दर्य के उत्कर्षक वा जाते हैं। फिर भी श्राचायों ने आनौभित्य को 
दूर करने के 85 शास्त्रीय नियमों को तज॑ना की हैं। उनमें से अ्रमुस्ा ये हैं-- 

१. दण्डी के मतानुसार श्रनोचित्य काल गागुहुत् यो 
मा त्य का देश, काल पात्र श्रीर प्रसंगानुझुत्त प्रयोग 


२. रुद्रट के मतानुसार अनौचित्य-परिहार के तिए दो बातों का घ्याव रु 
शी १ 


१, विरोधी रस में अंगी रस का मि नहीं 
का मिश्रण नहीं होना चाहिये । जंग ७गा८ 
कर्ण का मिश्रण अनुचित है। हैना वाहिय। जग शभारओ 


२. अंग रस की ग्रावश्यकत्ा से अधिक वृद्धि उचित नही हैं । 


४ जे दर साहित्यिक मिबर्प: 


लडय3 मे ओतन्दवर्धन ने-वियोग्र-श्ट गर-में यमक अलंकार का -प्रयोग श्रनुचित माना 
हैः।-उपमा प्रदि-का प्रयोग:सले-ही किया। ज्य-सकता- है, लेकित- तिम्नलिखितः- शर्तों) 
के- साय ५४ बे 2 हे कर 2. 8 0 जछ अ 
-“ (7: ९८: रस- के-अंग रूप- में: उनका-वर्ण न- होना- चा हिये- । - 
२. समग्रानुकूल-उनका-ग्रहणःऔर त्याग हो।..... - 
-- - 3. आदि, से: यत्त- तक: उनके. निर्वाह की. इच्छा- रखना. ठीक नहीं: है;। 

४. यदि संयोगवश गझ्रादि से अन्त तकः इत्का- निर्वाह हो भी जाय; तो” 

सावधानी से फिर देख लेना श्रावश्यक -है । 

५, सभी गुणों को-एक-ही. रस के-आश्वित नहीं-कर- देना चाहिये-।- - 

६. प्रसाद-गुण- के .अतिरिक्त-अत्य गुणों का सभी रसों-में प्रयोग अनुचित है । 

७. रस-विरुद्ध वर्णों का-प्रयोग-नहीं करना चाहिये .। चैसे श्गार के लिए 
श्र्‌ति कद्ु शब्दों का.-निप्रेध है 

. _. ८, ऐतिहासिक कयानक में प्रमुल्न-रस को श्लण्डित करने वाली. यदि. कोई स्थिति 
प्राजाये तो सत्य कया को त्याग कर प्रसंगानुकूल नयी कल्पना कर लेनी.चाहिये.। 

... &. संधियों झ्रादि का प्रयोग झास्त्रानुसार नहीं. रस-व्यंजना की हृष्टि से 
उचित होता है । 

१०, ग्रवसरानुकूल रसों का उद्दीपन और शमन करते रहना उचित है । 

११. अ्लंकारों की योजना रसान॒कूल होनी चाहिये । 

१२. प्रधान रस की अपेक्षा गौरा रस का आधिवय नहीं होना चाहिये । 

१३, विरोधी रस के संचारी यदि प्राजायें तो झीत्र उन्हें रसानृकूल बना लेना 
उचित है.। 
' १४, विरोधों रस की तुलना में न्यूनता करनी चाहिये । 

१५, विरोधी रस को भिन्न आश्रय देकर दोपमुक्त हुम्मा जा सकता है । 

१६. “यदि एक ही झ्राक्षय में अविरोधी रत्त के नैरन्‍्तथं से दोष आता हो तो 
बोच में किसी अन्य अविरोधी रस के वर्ोणान द्वारा परिहार सम्भव है |”! 

२७, विराधी रस के नरन्तयं को ल्रण्डित कर देते से भी दोप का परिहार 
हो जाता है । 

संक्षेप में ये ही कुछ निर्देश हूँ जिनके प्रयोग से काव्य को अ्रनोचित्य-दोपष से मुक्त 
रखा जा सकता है । 


